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KAPITOLA PRVNI
Prijimaci rizeni
aneb jak rozpoznat talent

Po celou dobu svého pedagogického ptisobeni na DAMU' jsem
se kazdy rok ucastnila prijimaciho rizeni. A to bud jako pedagog,
ktery primo vybiral adepty do rocniku, v némz pak po ¢tyri roky
ucil (tedy celkem pétkrat) — v tom pripadé jsem samozrejmé byla
pritomnau vSech tri kol, z nichz se ,prijimacky“ skladaji, a pokud
mozno jsem navstévovala i jiné discipliny nez herectvi, zejmé-
na pak pohybové zkousky —, anebo jako prisedici v komisi, kdyz
si rocnik vybirali moji kolegové. Mam tedy nepretrzitou, skoro
dvacetiletou zkusenost jak s prubéhem prijimaciho rizeni, tak se
socialnim vzorkem mladé generace, ktery se hlasi na obor herectvi.
Dovolim si vyvodit z této zkusenosti nékolik poznatki.

Ti, kteriprichazeji

1. Nejsilnéjsi skupinou jsou uchazeci prichazejici z posledniho
rocniku stredni Skoly, kteri maji pred maturitou, tedy ve véku 18 az
19 let, a nemaji viibec Zadnou dosavadni zkusenost s profesional-
nim divadlem. V Zivotopisech uvadéji nékdy moderovani akei, mo-
deling, nejruznéjsi druhy sportti, véemozné kulturnéspolecenské

1 NaKatedru ¢inoherniho divadla jsem nastoupila jako odborna asistentka k 1.10. 1996
na vyzvani tehdejsiho dékana DAMU a vedouciho ro¢niku profesora Milose Horan-
ského poté, co jsem absolvovala konkurz na misto hereckého pedagoga.
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aktivity v misté bydlisté ¢i ve $kole. Castym jevem, zejména u mla-
dych lidi z malych mést ¢i vesnic, je minimalni, nebo dokonce
nulovy divacky kontakt s divadlem.

2. Pomérné pocetnou skupinou jsou uchazeci vékové a socialné
totozni s prvni skupinou, kteri vsak maji za sebou $koleni v drama-
tickych krouzcich pti ZUS ¢&i gymnAziich nebo jsou éleny riiznych
amatérskych soubort, ochotnickych spolkt atd. Maji tedy jakousi
reknéme divadelni prapravu.

3. Pro mne kupodivu stale silnéjsi skupinou jsou uchazeci, kteri
bud' dokonéuji studium herectvi na konzervatori, VOSH ¢&i jiné
soukromé herecké skole a chtéji pokracovat ve studiu oboru dal,
nebo studium nehodlaji dokoncit a chtéji prestoupit rovnou na
DAMU (byvaji to zejména studenti VOSH, ktei jiz maji maturitu).
Vékove se pohybuji kolem 20 a vice let.

4. Uchazeci, kter'1 se opakované uchazeji o prijeti na DAMU poté,
co nebyli napoprvé prijati. Zkouseji to obvykle podruhé i potreti,
vyjimecné i vicekrat. Byva jim 20-21 let, obc¢as jsou i vyrazneé
starsi (25 let i vice). Obvykle studuji na jazykové nebo jiné skole,
nekdy i na vysoké, mnohdy velmi exkluzivni obory — divadelni
védu, historii, ekonomii, technické obory —, nebo jsou zaméstnani
v nejruznéjsich profesich. Velmi zridka se mezi nimi vyskytuji
lidé, kteri po netspé$sném pokusu o prijeti na DAMU zamirili do
zameéstnani souvisejicitho primo ¢i neprimo s divadlem — herecky
elév, clen technicko-organizacni divadelni slozky.

5. Skupina, v poslednich letech velmi silici, v niz jsou cizi statni
prislusnici, zejména Slovaci, ale i Ukrajinci, Rusové a jiné, spise
slovanské narodnosti. Obcas se ale objevuji i napriklad Vietnameci,
hovorici zcela bez jakéhokoliv prizvuku (jeden takovy uchazec
byl prijat pred nékolika lety do prvniho ro¢niku). Slovaci pricha-
zejl napri¢ vékovymi pasmy (osmnactileti, ale ¢asto i tricetileti)
a byvaji to jak absolventi strednich hereckych $kol na Slovensku,
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tak maturanti nebo lidé zaméstnani v neumeéleckych sférach.
Vzhledem ke kvalité slovenského kolstvi v oboru herectvi (VSMU)
a k obtizim, jez musi uchazeci prekonat pri zvladnuti cestiny, je to
s podivem a vnucuje se otazka, zda dtivody tohoto ,,exodu“ nejsou
jeste jiné nez Cisté umelecké.

6. Nejproblematictéjsi skupinu tvori uchazeci, kteri o studium
herectvi skutecny zajem nemaji. Nekteri prichazeji z recese, z tou-
hy provokovat ¢i si néco dokazat, mnohdy i z jakéhosi osobniho
zoufalstvi zapricinéného momentalni situaci ¢i naprostym nedo-
statkem sebereflexe (pripady, kdy ke zkouskam prijde napriklad
matka dvou déti ve strednim véku, pracujici ve zcela odlisném
oboru). Vyjimkami v této skupiné nejsou bohuzel anilidé psychic-
ky nemocni ¢i osoby pod vlivem navykovych latek.

Pokusim se nyni na zakladé tohoto ¢lenéni probrat, na jaka uskali
pri vybéru narazime, a zaroven jaké to prindsi vyhody. Jaky vliv
ma ,prislusnost” ke mnou stanovené skupiné (kmenu) na dis-
pozice uchazece. Predesilam, Ze jde o moje vlastni, ¢isté osobni
kritéria, jez nemusi konvenovat jinému pedagogovi herectvi na
DAMU. Z tohoto divodu povazuji za velmi zdravé, kdyz pedago-
gové, kteri funguji v prijimaci komisi jako clenové, ale nevybiraji
,»Svij“ roénik, v konecné fazi ustoupi a neucastni se debat o prijeti
konkrétnich studentt po tretim kole. Za jeden z nejveétsich klada
momentalnich pomért na Katedre ¢inoherniho divadla DAMU to-
tiz povazuji skutecnost, zZe kone¢ny vybér studentt neni podrizen
zadnému uzu, nybrz se ridi citem, intuici a vkusem toho tymu,
ktery si rocnik vybira. Samozrejmé poté, co adepti prosli sitem
tri kol, kde jsou jejich technické i umeélecké dispozice zkoumany
pedagogy vsech oboru celé katedry. Domnivam se, ze urcita od-
lisnost jednotlivych roc¢niki ve vysledku sklada barevnéjsi obraz
celé skoly. A disponovany uchazec, ktery je z nejruznéjsich davodu
pro jeden tym neakceptovatelny, ma moznost se za rok u jiného
tymu prosadit.
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PRVNi SKUPINA

Domnivam se: nejvétsi matrice talentd. Lidé cerstvi, novi, nejmlad-
$i. Nemaji obvykle skoro zadné pseudoprofesionalni nanosy,
navyky a predsudky. Byvaji ve svych projevech jednoznaé¢ni, primd,
nekalkuluji, coz souvisi také s tim, zZe jdou do zcela neznamé si-
tuace a riskuji. Mnohdy mohou ptisobit nekompromisné, mozna
idrze. Ve vzacnych pripadech interpretuji sva osobni témata silné,
naléhave. Nevyhodou, o které casto diskutujeme, je, ze mnohdy
skutecné viibec netusi, co nejen herectvi, ale divadlo viibec jako
kulturni fenomén obnasi. Adekvatné svému véku byvaji hodné
poznamenani ninosem masovych generacnich stereotypu (oblé-
kani, médni kulturni ikony, styl zivota, IT technologie, zavislost
na socialnich sitich a z toho plynouci omezenost vyjadrovani,
deformace vyslovnosti — ,zplanéla“ rec atd.). Prestoze studuji
mnohdy na gymnaziich, mivaji katastrofalni nedostatky v pove-
domi o zakladnich spole¢ensko-kulturnich souvislostech (droven
vyuky na ceskych strednich skolach v oblastech, jako jsou napriklad
dé&jiny Ceskoslovenska a Ceska 20. stoleti, by asi byla na samo-
statnou studii: témér v§ichni ¢e$ti maturanti si obsedantné pletou
roky 1918,1948,1968 a1989, a to do dusledku az tragikomickych),
nemivaji dobry ani nejzakladnéjsi kulturni prehled. Pri zkoumani
jejich dispozic je potreba nepropadat dojmu mnohdy opravnénému,
ze se o umeni Ci divadlo nezajimaji, a pokouset se je motivovat
pomoci jim zndmych signali. Protoze nemaji zadné divadelni
zkusSenosti, vybiraji si texty bud naprosto nevhodné (vét$inou),
nebo generacné vyhrocené (lepsi pripad), nebo zcela infantilné
(velmi vyrazny rys generace osmnactiletych — v poslednich dvou
letech napriklad nastala skoro invaze basnicky Kurdtko a obili
jako vazneé interpretovaného textu). Pokud se zda, ze pres tyto
problémy uchazec jevi stopy dispozic (obvykla kritéria — hlas,
sluch, temporytmus, pohybové vlohy, urcita télesna harmonic-
nost, jevistni charisma, schopnost alespon zakladné vyjadrit
téma Ci postoj, fantazie, proménlivost), je podle mého nazoru
treba citlivym vedenim ve druhém a tretim kole prozkoumat,
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co se skryva pod povrchem. A nezaleknout se! Soucasna mlada
generace je opravdu ve svych projevech mnohdy bezskrupuldzni.
Pri zkoumani dispozic povazuji za diilezité, aby uchaze¢ dokazal
projevit dostatecné silné svou individualitu, treba i — do jisté miry
pochopitelné — kontroverznim zptsobem. Je to podle mé skoro
vzdy prislib budouci silné individuality umélecké.

DRUHA SKUPINA

7 mého hlediska stoji tato skupina oproti prvni o stupinek nize,
ale bohuzel asi ne vlastni vinou. Priznavam se, ze kdybych meéla
¢as, nesmirné by mne zajimalo zkoumani prostredi, jaké panuje
na hodinach dramatické vychovy v zakladnich uméleckych $kolach,
v dramatickych souborech na mensich méstech. Nechci rozhodné
pusobit povysenecky, presto mi vsak moje dlouholeta zkusenost
z prijimaciho tizeni 1ika, ze ti, kteri prisli takzvané pripraveni
z dramatického krouzku, byli prekvapivé oproti prvni skupiné
vétsinou spiSe v nevyhodé. Skutecnost, Ze uchazeci z prvni skupiny,
nemajice prazadnou zkusenost s né¢im, co se nazyva dramatickym
textem, stahuji naslepo bez kontextu monology z internetu nebo
je prepisuji z ,postrachu prijimaciho rizeni na DAMU®, tedy z tzv.
Seznamu monologti (brozura vydana kdysi Ustavem pro kulturné
vychovnou ¢innost [UKVC], ktera nas bude pronasledovat zrejmé
jesté 1éta), mohu pochopit. Ze v8ak podobnou ,dramaturgii“ pro-
vozuji pedagogové dramatické vychovy, je mi skutecné zahadou.
Dalsi nepochopitelnou skutecnosti se mi jevi, ze vybér monologi
casto nikterak nekoresponduje ani s osobnim tématem uchazece,
ale Casto ani s jeho zakladnim psychosomatickym typem. Je mu
vybran zrejmé na zakladé presvédéeni, ze na tom kterém textu
se da takzvané ukazat dramaticnost a vypjaté emoce. Provedeni
pak obvykle odpovida vyse zminénému. Vnéjskové, nepravdiveé,
pseudodramatické obecné predstirani, krecovité zdimani napodo-
benych emoci, které zabije jakoukoliv stopu autenticity nebo touhy
po vypovédi, jez by amatérsky herec treba na dné své osobnosti
objevil. Vesmés odpudivy pohled.

PRIJIMACT RIZENT ANEB JAK ROZPOZNAT TALENT 9



Ale abych nebyla nespravedliva, mnohokrat mne napadlo, jestli
si s kolegy, kteri se vénuji dramatické vychove v praxi, vlastné dobre
rozumime. Nechci totiz v zadném pripadé snizovat jejich praci, jez
prinasi urcité véem zicastnénym nevsedni zazitky a koneckoncti
privadi nékteré mladé lidi k zajmu o obor herectvi, takze tvori pro
nasi fakultu dtlezity zdroj uchazecti. Mozna by stalo za to udélat ve
spolupraci s Katedrou vychovné dramatiky na nasi fakulté néjaky
seminar, kde bychom si reknéme srovnali kritéria, ktera vzajemné
povazujeme za nezbytna k uspésnému prijeti na studium herectvi.

Oproti disponovanym adeptiim z prvni skupiny maji tedy tihle
nevyhodu zejména v tom, Ze nejsou osobni, konkrétni a autenticti.
Casto vice ¢i méné zrucné plni vili ¢i pedagogicko-rezijni ambice
svych ucitelt a tyto nanosy vzhledem k samozrejmé autorite, jiz
u nich ucitelé patrné maji, neni vzdy jednoduché odstranit. Ve
stresu, ve kterém se bezpochyby pri prijimacim rizeni ocitne, casto
uchaze¢ nedokaze na misté zménit naucené stereotypy a reagovat
namotivace a podnéty prichazejici z komise pruzné a promeénlive.
Existuje-li nadéje, ze je disponovan, vyplati se zadat mu do dalsiho
kola text, ktery by mu mohl typové i tematicky vyhovovat, a pozadat
ho, aby na realizaci pracoval zcela samostatné. V dal$im kole, kde
muzeme jednotliveim vénovat vice casu, je treba na zvoleném
textu trpélivé zkoumat uchazecovu schopnost promeény, fantazii,
kterou uplatnuje ¢i nikoliv, osobni vztah k tématim v textu. Mno-
hokrat jsem byla svédkem prekvapeni, kdyz tento typ uchazece
takto postoupil do dalsiho kola, nebo byl vysledné dokonce prijat
a zpétné hodnotil svij vykon slovy: ,Ale vzdyt jsem vam tam
tenkrat viibec nic nepredvedl(a).”

Predstava divadla a herectvi jako ¢ehosi emoc¢né vzdutého, hys-
tericko-histrionského a s normalnim myslenim zcela neslucitel-
ného je bohuzel stale silna.

TRETI SKUPINA

Ta pro mé zustava zahadou, prestoze témér v kazdém ro¢niku na
KCD studuje poslucha¢ z konzervatore ¢i VOSH ¢i jiné soukromé
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herecké skoly. Pokud se zeptate disponovaného uchazece, proc¢
chce dal studovat obor, ktery jiz vystudoval, dostavate naprosto
stereotypni odpovéd, ze se sebou jesté neni spokojen a chce se
dal vzdélavat, chce poznat jiné metody atd. Povazuji to za velmi
pokrytecké. Pokud ukonéi studium absolvent konzervatore po
ctyrech, nebo dokonce po Sesti letech a je prijat na DAMU, studuje
herectvi dohromady celkem osm az deset let!

Neni to absurdni po¢inani vzhledem k obortim, jako je medicina
¢ijaderna fyzika?

Talentovany jedenadvacetilety absolvent konzervatore ma
okamZzité odejit do praxe, a pokud mé zajem o dalsi rozsirovani
profesniho obzoru, nikdo mu v tom nemiuize zabranit, ovSem je
mozné to provozovat samostatné uz v praxi.

Osobné bych po zkusenostech ze vSech ro¢niki, v nichz jsem
pusobila, konzervatoristy neprijimala, i kdyz vim, ze zakonny pod-
klad pro takové rozhodnuti neni. Jsem si skoro jista, Ze motivem
pro studium na DAMU byva ani ne tak touha po dal$im vzdélani
jako spis odlozeni neprijemného vstupu do konkurenc¢niho pro-
stredi praxe, touha prodlouzit si mladi v zajimavém prostredi
velkomeésta (to u mimoprazskych).

Zvlastni podskupinu tvori studenti VOSH a dal$ich soukromych
hereckych $kol. Zda se, ze uchazeci instinktivné touzi po vyssi
urovni vyuky, po setkani s osobnostmi, které DAMU nabizi. Pro
DAMU to vyzniva lichotivé, je tedy zrejmé stale povazovana za
elitni skolu a jakousi metu. Prestoze existuji vyjimky (uchazeci,
kteri byli prijati z VOSH, se na DAMU talentové rozvinuli a velmi
dobre funguji v praxi), domnivam se, ze mivaji podobné a kupo-
divu jesteé horsi navyky nez adepti ze skupiny ¢islo dvé. Osobné
nemam ke studenttim z VOSH piilinou dvéru, coz mne éasto
nuti prozkoumavat pri prijimacim rizeni peclivéji nez u ostat-
nich jejich dispozice ve snaze jim a priori nekrivdit. Nicméné
nelze prehlédnout, ze mnoha mladym lidem se na $kole, odkud
prichazeji, jednoduse 1ze o nich samych, zrejmé za cenu ziskat
penize na provoz instituce. A to povazuji za prinejmensim velmi
problematické.
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GTVRTA SKUPINA

Dala by se oznacit metaforicky jako recidivisté. Na jedné strané
je tu jasné citelna jista uminénost, urputnost a urcité nesmirné
silna touha po vysnéném oboru. Ne kazdy, kdo projde torturou
prijimaciho rizeni bez uspéchu, ma odvahu a vili se pokusit o to-
téz znovu. U uchazecu s objektivné nizkymi dispozicemi, kteri se
nijak nevyvijeji a rok od roku jsou stejni nebo spise horsi, by se
dalo mluvit o nedostatecné sebereflexi. Jsou ale opét taci, kteri
svou zkusenost vyhodnoti, pouci se a dalsi rok se dostavi mnohem
lépe pripraveni. A to je samo o sobé velmi pozitivni a cenné. Dale
funguje princip nahody — uchaze¢ se muze strefit pri druhém ¢i
tretim pokusu do talentoveé slabsiho roku, kdy je nizsi konkurence,
ajeho Sance jsou vyssi. A do jisté miry hraje roli i stridani pedago-
gickych tymt. Uchazec, jenz je pro jeden tym neprijatelny, muze
byt naopak zajimavy pro jiny, jak jsem se jiz zminovala. Rozhodné
je dobré tuto skupinu nepodcenovat. Tedy skutec¢nost, ze poslu-
chac¢ nebyl prijat jeden rok, by ho neméla pri dal$ich pokusech
diskvalifikovat. Dulezita je také okolnost, Ze zejména u chlapct,
jimz byva v dobé prvniho pokusu 18 let, miize dojit béhem jedno-
ho az dvou let k prudkému vyvoji smérem ke zralej$imu projevu
a rozvinuti dispozic (hlas, koordinace pohybu, komplikované;jsi
mysleni, nalezeni postoji, témat, odblokovani studu atd.).

Sama pro sebe jsem si vzdy béhem prijimacich rizeni vedla
specialni zaznam o lidech, kteri mne zaujali, prestoze treba ne-
prosli do dal$ich kol. Pokud postoupili az do tretiho kola a o vlas
nebyli prijati, pak zejména o nich. JestliZe se objevili za rok znovu,
bylo vzdy zajimavé konfrontovat rok staré poznamky s novou
skute¢nosti. Prvnim signalem zmény napriklad je, ze si zvoli k pri-
jimacimu rizeni jiné texty nez minule. Jinymi slovy, prehodnotili
situaci a prinaseji jina, nova témata. Ti — a neni jich malo —, kter1
z lenosti nebo nedostatku invence tupé zopakuji po roce totéz,
vét$inou nestoji za pozornost.

Mam zvlastni slabost pro uchazece, kteri prichazeji z divadelni
praxe, kde nevykonavaji umélecké profese (kulisaci, osvétlovaci,
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asistenti rezie, pracovnice v garderobé, inspicienti atd.) a touzi se
stat herci. Casto to byvaji originalni bytosti, ,nac¢ichlé divadlem®
a zvlastnimi lidskymi osudy. Je néjak citit, ze divadlo bude jejich
udélem, at uz jako hercu, ¢i jinak. Nicméné prave jista divadelni
protielost byvd mnohdy paradoxné jejich nevyhodou. Casto se za
radobydivadelni dusi skryva rutina, vyprahlost a nedostatecna
citlivost.

PATA SKUPINA

Cizinci. Velmi slozity problém. Ve trech ro¢nicich z péti, jez jsem
dovedla k absolutoriu, studovali herectvi cizinci (nepocitam
Slovaky, ti jsou zvlastni kapitolou): v jednom Némka, ktera méla
mluvni problémy (velmi silny akcent) jiz pri prijeti a bojovala s tim
po celou dobu studia. Ve druhém Ruska, jez meéla pouhy lehky
akcent, a ve tretim Palestinec — izraelsky statni obcan, ktery byl
plné bilingvni (délal mu potize psany text, ale na mluvnim projevu
nebylo zcela nic znat). Cizi element v roc¢niku je vzdy drazdivy,
prospésny, provokuje a otevira nové obzory. V pripadé Néemky se
ovsem veskeré studium zizilo na boj s cestinou. Prestoze poslu-
chacka byla objektivné herecky talentovana a velmi inteligentni,
nedokazala se v zavérecné fazi studia prosadit. Nakonec vice
méné slouzila na jevisti jako ,,zvlastnost®, velky ukol nedokazala
v cestiné zvladnout, ac¢ bylo vidét, Ze v némciné by ho zvladla. Je
mozné, Ze s postupujici globalizaci skola rezignuje na nutnost
absolvovat v ¢eském jazyce i v oboru tak spjatém s mluvnim
projevem jako herectvi. Duvody, proc nechtéla adeptka herectvi
studovat v Némecku, jsem nikdy dostatecné nezjistila, byly zrejmé
osobni. Anebo jsou naroky na némeckych skolach mnohem vétsi,
stejné tak jako konkurence? Ve druhém pripadé, u Rusky, se bé-
hem studia, také diky jeji mimoradné pili, podarilo pedagogim
hlasové vychovy akcent odstranit a v Disku excelovala v hlavni
zenské roli v inscenaci Bratii (Karamazovi) Daniela Spinara. Ve
tretim pripadé nedoslo béhem studia k zddnym problémum
a posluchac¢ zcela hladce absolvoval.
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Pokud je uchazectv mluvni projev v ¢estiné pri prijimacim
rizeni nedostate¢ny, doporucuji ho neprijimat, i kdyz projevuje
talentové vlohy. Jinak to plodi potize pri stanovovani programu
semestru, nebot se musi brat ohled na jeho moznosti a omezuje
to ijeho herecké partnery.

Slovaci jsou, jak jsem jiz zminila, zvlastni kapitolou. Hlasi se
jich na DAMU ¢im dal vice a na otazku, pro¢ se nesnazi o prijeti
na VSMU, kde pedagogicky ptisobi elita slovenského herectvi, od-
povidaji uz celkem zcela otevrrené, ze Praha skyta vice pracovnich
prilezitosti. Pokud jsou uchazeci talentovani, prinaseji nesporné
kvality, predevsim jistou zemitost a temperament, o néz byva
mezi Cechy spi$e nouze. Zde opét neni radno pausalizovat. Pt
vyuce na DAMU jsem se setkala s mnoha studenty, kteri cestinu
bravurné zvladli a v praxi se uplatnili velmi dobre. Presto bych,
pravé vzhledem k tirovni bratislavské VSMU, vzdy dala u dvojice
stejné talentovanych adeptt prednost ¢eskému uchazeci, nebot
dtavody, pro¢ ti slovensti prichazeji pravé do Prahy, vétsinou ne-
jsou formovany Cisté zajmem prave a jen o DAMU, ale 1ze mluvit
o jistém kalkulu do budoucna.

SESTA SKUPINA

Tato skupina neni nikterak zajimava z hlediska umeéleckého ani pe-
dagogického, ale je to zkusenost z hlediska sociologického a bohu-
zel nékdy ilékarského. Byt svedkem mnohdy excesivniho chovani,
at uz pod vlivem navykovych latek, nebo z dtivodu psychickych
poruch, neni prijemné a vyzaduje to vzdy opatrnost a citlivost.
Zaroven to poskytne mnohdy zpravu o tom, jak mladi lidé vnimaji
fenomén uméni a divadla v dobé post-postmoderni globalizace.
Mnohdy je tato zprava, alespon pro mne, dosti truchliva.
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Pét poznamek k prijimacimu rizeni
A/

Udeélala jsem zku$enost, ze pro treti kolo je dobré si vyclenit pokud
mozno jeden cely den, nebo jesté 1épe dva dny, napriklad vikend.
Technicky je to ponékud obtizné, protoze mimoprazsti uchazeci
mohou mit problém s ubytovanim a pedagogicky tym, ktery ma
za sebou dvé kola obnasejici mnohdy ctrnact i vice dni mnohaho-
dinového maratonu, byva jiz také dosti vycerpan.

Presto jsem presvédcena, ze se takova investice vyplati. Dva dny,
kdy se vénujete zhruba triceti—ctyriceti lidem, je dobré pojmout
jako jakysi workshop. To znamena pracovat jiz s uchazeci reknéme
jako s divadelnim kolektivem: stridat zadani jednotlivych cviceni
jak ve dvojicich, tak ve vétsich skupinach s rozpravami o motivech
vedoucich mladé lidi k tomu, aby se hlasili na tento zvlastni obor.
Zajimat se o to, jaky je (nebo neni) jejich kulturni rozhled, co ¢tou,
jaké filmy sleduji, jakou hudbu poslouchaji. Pokusit se odhadnout,
jaci jsou to lidé. A také, coz povazuji za nesmirné cenné, ohledat
miru jejich iniciativnosti, samostatnosti a kreativity, slusnosti.
A odvahy. Dale se béhem takového workshopu za dva dny da zhru-
ba stanovit postaveni jednotliven v kolektivu, schopnost reagovat,
prizpusobit se, ¢i naopak snaha o sebeprosazeni na ukor druhych,
sklon k exhibici atd. BEhem mé praxe jsme timto zptisobem vy-
staveli treti kolo dvakrat, samozrejmé to vzdy vyzadovalo peclivou
pripravu ze strany pedagogu (a tedy praci navic), ale domnivam se,
ze se to vzdy velmi vyplatilo. Zajimavou zkusenosti bylo, kdyz se
pedagogicky tym rozdélil. Napriklad v kazdé ze dvou uceben byl
jeden pedagog herectvi, ktery mél pripravena jednotliva cviceni
na zkoumani dispozic a byl dohodnuty s kolegou v jiné ucebné tak,
aby se cviceni neopakovala, ale spise nasobila. V dalsi ucebneé se
rozprave s uchazeci vénovali napriklad pedagogové rezie a dra-
maturgie z tymu, jenz si ro¢nik vybiral. Uchazeci byli rozdéleni
do malych skupin, reknéme po deseti lidech, které se postupné
ytocily“ ve v§ech ucebnach a absolvovaly pripraveny program.
Konfrontace poznatkii o uchazecéich pak byla velmi inspirativni
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a mnohdy prekvapiva. Za nesmirné dulezity (vét$inou finalni)
ukol jsme povazovali moznost, aby se skupina zcela samostatné
projevila. Po takto peclivé pripraveném dvoudennim programu
jsme citili, Ze adepti (a to i ti, kteri nakonec nebyli prijati) odcha-
zeli od zkousek s jakymsi — troufnu si rici — inicia¢nim zazitkem,
ktery je mozna v budoucnu pozitivné ovlivnil.

B/

Na prijimacim rizeni je pro ¢lovéka jako ja, jenz se pohybuje

v divadelni praxi jiz pres tricet let, pozoruhodna jedna véc, ktera
muze byt pro profesionala velmi pou¢na a nakonec i velmi obcerst-
vujici: Pri prezentaci uchazecu, talentovanych i netalentovanych,
jsou jako pod zvétsovacim sklem vidét vsechny chyby, které déla
iprofesionalni herec v praxi. Amatérsky ,herec” tyto chyby pouze

hyperbolizuje, takze je nelze prehlédnout, ale naopak je mozné si
je pro sebe analyzovat a vyhodnocovat smérem k vlastni tvorbé.
Je to jen otazka uprimnosti a dostatecné sebekriticnosti, zda si
tuto skutecnost pripustime. Ale podle mé je tomu tak. Z toho

davodu podporuji vzdy ucast nasich, jiz prijatych studenti ja-
ko pozorovatelt pri prijimacim rizeni. Argument, ,ze se tam

jdou posmivat®, mi pripada lichy. Naopak, pokud jsou spravné

instruovani, ceho si maji véimat, mohou nazorné sledovat prak-
tické priklady vsech pojmu, o kterych ve svych knihach pise

Stanislavskij — kre¢ a svalové prepéti vedouci k jednani v afektu,
prehravani, anebo naopak schopnost predstavivosti, citu pro miru

atd. — a tim si je presnéji uvédomit a definovat. Mohou tedy jako

zaCinajici profesionalové opravdu studovat ,material“ oboru, ktery
si vybrali.

c/

Mela-li bych definovat za sebe, co to znamena talent u mladého clo-
véka se zajmem o herectvi, bylo by to asi zhruba tohle: Predevsim
se jedna o soubor, skalu prirozenych vloh, jez byvaji namichany
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vruznych valérech a intenzitach. Samozrejmé zakladni jsou urcité
vrozené télesné dispozice:

Na prvni misto bych postavila pohybovou (télesnou) harmonii,
schopnost ,,myslet“ télem, jistou obratnost a z toho vyplyvajici plas-
ticitu téla, cit pro gesto, vedeni pohybu atd. — Dale je to cit pro pros-
tor, tedy umisténi sebe samého v prostoru a schopnost davat tomuto
umisténi rizné vyznamy. — Dispozice hlasové (sila, témbr, vyska,
rozsah hlasu). Pokud mozno hudebni sluch. — Cit pro tempo aryt-
mus. — Jevistni charisma (nezaménovat s pojmem fyzické krasy!).

Neméné dulezité jsou ovsem vlohy reknéme duchovni podstaty
(inteligence):

Fantazie. — Hravost. Schopnost variability, a tedy promeénli-
vosti. — Schopnost sebereflexe. — Komunikativnost. — Smysl pro
humor!!! — Odvaha (k tomu zakladnimu, co Stanislavskij nazyva
byt vidén, byt slySen, byt hodnocen). — Citlivost. — Mravni a volni
dispozice: Pile. Vytrvalost. Obétavost v kolektivu. ,Vydej“ pro sku-
pinu. — Urc¢ita (prirozend) mira soutézivosti. — Psychicka odolnost:
schopnost unést vitézstvi i prohry.

b/

Pro mne osobné je dulezité také jakési vnitini ustrojeni osobnosti,
z ného? pak prameni témata a postoje, po nichz uchaze¢ TOUZI
a o kterych CHCE HRAT.

Dovoluji si zde ocitovat ¢ast z habilitatni prace doc. Miroslava
Krobota, jez mne velmi zaujala:

wJsou studenti, kteri dosdhnou pri prijimacim rizeni vysoky po-
¢et bodu v psychosomatickych disciplinach, jsou vybaveni, tvarné
reaguji na podnéty, jsou otevieni, proménlivi, schopni reagovat na
zménu zadani. Mam zkusSenost, Ze v pribéhu studia se v kazdém
ohledu zdokonali, Gspésné ukonci $kolu a budou schopni bez potizi
pracovat v profesionalnim divadle. Jejich prijeti byva samoziejmé
a zaslouzené. Abych rekl pravdu, takovych studentti neni v mém
ro¢niku vét$ina. Chtélo by se mi rict, ze davam prednost studen-
tam, kteri mivaji u prijimacich zkousek potize, ale neni to tak
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jednoznacné. V kazdém pripadé neni dobré zavrhnout clovéka,
ktery napriklad neni schopny dat na pozadani najevo emoce nebo
nereaguje na zadani okamzité. Nekteri uchazeci byvaji ostychavi,
opatrni, pasobi introvertnim dojmem, maji pochybnosti, jestli se
hlasi na spravnou $kolu, nebo o sobé. Dost ¢asto to byva signal, ze
se mozna jedna o ¢clovéka obdareného bohatym vnitrnim zivotem,
premyslivého, a tedy pravdépodobné i tvorivého. Je treba rict, ze
oba zminéné typy studenti zjednodusené a zameérné prikre od-
lisuji, prestoze v praxi tomu tak neni. Chci jen podtrhnout, ze uz
ve fazi prijimaciho rizeni kladu dtiraz na propojeni predpokladt
pro hereckou tvorbu, predpokladii pro tvorbu obecné a odhad
osobnostnich predpokladi bez ohledu na obor, ktery chce adept
studovat. Byva pravidelnéj$im jevem, ze u typt obecné tvorivych
byva herecky vyvoj vyrazné komplikovanéjsi, ale troufam si tvrdit

i perspektivnéjsi.

E/

Mam také rada osobnosti komplikované, jez casto mohou klast
i odpor nebo maji sklon jit do konfliktu s autoritami. Za celou
dobu svého pedagogického ptisobeni jsem ziskala zkusenost, ze
kazdy silny talent ma po case tendenci vymezit se proti tomu, co
se mu predklada jako objektivni a provérend hodnota. Schop-
nost zpochybnovat se a nalézat mnohdy klopotné svou vlastni
cestu patri k zakladni vybavé umélce. Myslim, ze takova here-
ze je — pokud probiha v mezich zakladnich konvenci slusného
jednani — nesmirné zdrava a stavi mladého interpreta na vlast-
ni nohy jako zacinajicitho umélce. Je jasné, ze takovy partner je
pro pedagoga mnohem namahavéjsi nez ten, ktery ma tendenci
k adoraci pedagoga a vzdy se mu snazi vyjit vstric. Citaty z Dentku
Jarmily Hordkové:

»— Zustanu-li na konservatori, zastaram, ponévadz od Laudové
ani od jinych ze mne nic poradného byt nemize.

2 Miroslav Krobot. ,,0 studiu zdkladt herectvi®. Disk. 2004, ro¢. 3, ¢. 7, s. 97-98

18 CHVALA PEDAGOGICKEMU BLAZNOVSTV{



»— |K]dyz si vzpomenu na to, jak nas uci svadéni Laudova. |...]
Boze! — Nejhorsi je, kdyz [Salome] tplné citim a ve skole mi rek-
nou, ze to k nicemu nevypadalo. Cozpak nikdy nic nebudu umeét
vyslovit a zahrat tak — jak citim? Hrozné mne to mate!“

»— Boze, prosim Té, at divadlo je mym cilem. At néco udélam.
Prosim Té o to! Prosim! Ale o lasku mne tak docela nepriprav.

Tyto pasaze z deniku zacinajici herecky, ismévné i dojemné,
. Y — . AV . N
jsou prece tak presné. Bolestné hledani, nejistota, ale zaroven
rodici se silna individualita! A z této diskrepance rodici se pocho-
pitelny vzdor vii¢i autoritam.

Nicméné onen zapas byva vzrusujici, intenzivni a mnohdy
poucny a inspirativni pro obé strany. A to vlastné povazuji za
. vovr . .
nejcennejsi pri pedagogické praci. Ja cosi predavam, ale také se

iy N PO
sama mnoho dozvidam, coz zpétné ovliviuje muj tvirci zivot,
ktery ma po letech praxe pochopitelné tendenci zlenivét a vydavat
se po osvédcenych cestach. Neboli planét. To, co tedy do studentii
béhem pobytu na skole vlozim j4, vraceji mi oni, pokud dokazu byt
dostatecné pozorna, mérou vrchovatou zpét. Do jisté miry je to
hlavni motivace, pro¢ u neprilis dobre placené a psychicky i casové
/’ v ’ 7’ 7 7 7
narocné profese pedagoga herectvi stale setrvavam.

3 Jitf Frejka. Denik Jarmily Hordkové. Praha: Ceskoslovensky Kompas, 1948 , s. 105,
117,113
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KAPITOLA DRUHA

Rok jedna — Popis jednoho zapasu

Adeptim herectvi pri prvnich kraccich studiana DAMU ¢asto opa-
kuji dva své oblibené citaty z Franze Kafky a Tennesseeho Williamse:

Franz Kafka: Je jenom jedna cesta. Ta ma. Ale vsichni, kdo po ni
jdou, jsou mymi bratry.*

Tennessee Williams: Lidé z divociny nechdvaji za sebou kuze, ¢is-
tounké kuze, zuby a vybélené kosti, a to jsou znameni, kterd ode-
vzddvd jeden druhému, aby clovék, kdyz je na utéku, nasel cestu za
svymi druhy... (Karola v Sestupu Orfeové)®

Za celou dobu pedagogického ptisobeni na DAMU, béhem néhoz
jsem usla nepochybné velky kus cesty, zustala jedna premisa ne-
ménna. Nejtézsi a zaroven nejdulezitéjsi je zacatek. Prvni a druhy
semestr! Skoro by se mi chtélo odvazné tvrdit, Ze kdo ma dobre
a promyslené postavenou metodiku prvniho ro¢niku, je hotovy
pedagog. I ja jsem v tomto ohledu prodélala pomérné bourlivy
vyvoj, a domnivam se, ze zdaleka neni ukonceny.

Krucialni otazkou startu je — TEXT ano, ¢i NE? A pokud pri-
pustime vuibec text, jaké by mél byt povahy?

Zde si musim dovolit malou odbocku. Moji hereckou anamnézou
je cesta z nejmensiho studiového divadla v Praze (Divadlo na okraji
1982-1990: sal divadla Rubin pro zhruba osmdesat divakl) bez
povlovného prechodu rovnou do nejvétsiho repertoarového divadla

4 Franz Kafka. Povidky. Prelozil Vladimir Kafka. Praha: Odeon, 1990

5 Tennessee Williams. Sestup Orfetiv. Prelozili Jan Grossman a Jiri Kolar. Praha:
Orbis, 1962 , s. 102-103

ROK JEDNA — POPIS JEDNOHO ZAPASU 21



v zemi (Narodni divadlo od roku 1990 dosud). Vzhledem k tomu
byl i muj profesionalni herecky vyvoj ponékud disproporcni. Pri-
rozenymi technickymi dispozicemi jsem patrné predurcena spise
pro velky prostor, presto jsem zacala v miniaturnim a nepochybné
mne to nesmirné silné ovlivnilo. Zaroven k tomu pristupuje
okolnost, Ze jsem zacinala v divadle reknéme komunitniho typu,
vymezujictho se proti tehdejsim ,kamennym scénam®. Prechod
z ,divadla na okraji“ na oficialni prvni scénu byl specialné pro
mne velmi bolestny a nelehky, a to bez ohledu na to, ze existence
predlistopadové paralelni divadelni kultury byla samozrejmeé pod-
minéna totalitnim rezimem. Vét$ina divadel jako kdysi Divadlo na
okraji vznikala alternativné ,zdola®, na zakladé vétSinou generacni
a tvarci spriznénosti (podobné je to jisté i dnes, ve zcela jiném
rezimu, jen ,protest” ma jiné motivace: vymezeni proti konzumu,
globalnimu kapitalismu a mozna i jisté akademicnosti). To mnohdy
vyustovalo az vjakési spiklenectvi, pocit jinakosti a vymezovani se
vuci velkym repertoarovym domtim. Toto vymezeni se tykalo jak
dramaturgie, rezijnich postupt, tak zejména stylu herectvi. Vrchol-
nym fenoménem z hlediska divadelni historie vtomto smyslu bylo
samozrejmé zaloZen{ Cinoherniho klubu ve Smec¢kach v $edesatych
letech jako divadla proslulého predev§im osobnostnim herectvim.
Velmi ¢asto jsem p¥i rozpravach s kmenovym rezisérem Cinoher-
niho klubu Janem Kacerem slychala, jakym zptisobem fungovala
dramaturgie. Témata, jez v sobé nosili jednotlivi herci, kteri byli
vsichni velmi vyraznymi osobnostmi, potom ¢asto urcovala volbu
titulu. Byl-li napriklad Pavel Landovsky obsazen do role Lopachi-
na (Visnovy sad) nebo Hejtmana (Revizor), hercovo osobni téma
a téma dramatické postavy skoro splyvaly. — Bezpochyby reakce
najistou akademicnost hereckého i rezijniho stylu velkych divadel
repertoarovych, kde panuje domnénka, ze velky herec takzvané
zahraje vSechno. Narok na autenticitu, téma svobody uméleckeé,
politické a nakonec i lidské bylo ziejmé v divadlech typu Cino-
herniho klubu pocitovano mnohem palcivéji, nekompromisnéji.
Dalo by se namitnout, Ze téma svobody individua a jeho vzepreni
se osudu, moci, rodiné, predestinaci atd. je explicitné obsazeno
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ve vsech velkych klasickych dramatickych textech, které uvadéji
predevsim repertoarové divadelni domy. Ale mala divadla, pokud
se jich zmocnuji, maji tendenci tyto texty vyhrocovat, zbavovat je
onéch ,alikvotnich tont“ které je ¢ini bohaté strukturovanymi,
a naopak je radikalizovat, zjednodusovat, mnohdy by se dalo
pripustit, Ze i znasilnovat. A to jde casto ruku v ruce s osobni iden-
tifikaci tviirctl. Prave tato intenzivni osobni identifikace s tématem,
postavou je pak motorem c¢asto strhujici autenti¢nosti, jez je na
jevistich takovych divadel k vidéni. Na druhé strané nevyhodou
byva Casté ziuzeni hereckych vyrazovych prostredku, jinymi slo-
vy, stava se, Ze herec pak hraje neustale totéz téma a tentyz typ.
Takovy postup vyzaduje silné soustredéni na sebe samého jako
na hereckou osobnost, dokonce by se mozna dalo tvrdit, Ze je to
sebeprosazovani i na ukor dramatické postavy. Navlékani ji na sebe.

Kdyz jsem poprvé stanula jako host na jevisti velké repertoarové
scény,® kam si mne rezisér vypujcil z Divadla na okraji zrejmé
pravé pro rozdilnost mych vyrazovych prostredkt v kontrastu
k ostatnim herctim souboru - tato odlisnost byla podstatou a té-
matem oné role —, pamatuji si dodnes zcela fyzicky, Ze se mi projev
vSech hercti zdal kultivovany, ale na muj vkus vlazny. Zaroven jsem
vsak byla zaskocena predevsim jejich charakterizacni a technickou
bravurou, nuancemi. Analyza textu na ctenych zkouskach se mi
zdala malo osobni, odtazita od obcanské osobnosti hercti samych,
zaroven jsem ale vnimala jejich schopnost orientace a prirozené
existence ve velkém prostoru, schopnost fixace a variability pri
reseni jednotlivych situaci, jinymi slovy technickou vybavenost,
na jakou jsem nebyla zvykla. Jako by se herci a rezisér divali na
text zvenku dovnitr, zatimco ja jsem byla zvykla pracovat na textu
presné opacnym smérem. Od sebe ven.

Tohle zjisténi zasadneé ovlivnilo i mé pedagogické zacatky. Byla
jsem presveédcena, ze zacCinajici herec musi zacit od sebe samé-
ho. Zorientovat se predev§im sdm ve své osobnosti a ohmatat
a zmapovat jeji moznosti, zbavit se iluzi o sobé samém (to byva

6 Jan Vedral: Urmefisto. Divadlo na Vinohradech 1988, rezie Jan Kacer
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vétsinou dosti bolestné), a zejména — a to je pro profesi herce
naprosto zakladni disciplina — mit vycviceny vnitfni hmat na to,
jak ptisobim jako osobnost navenek, jak mne okoli (divaci) ¢tou.
Zda, kdyz zamyslim to i ono sdéleni, dokazu je také pretavit do
fyzického jednani, mluvniho projevu, mimiky, gestiky. Zkratka
zda obsah, ktery hodlam vyslat smérem k publiku, k nému sku-
tecné dolétne tak, jak bych si predstavovala. Znalost sebe sama
jsem u studentt preferovala pred pilovanim herecké techniky od
naprostého pocatku. Tedy, jinymi slovy, doprat mladému clovéku,
jenz stoji na prahu herecké kariéry, ten luxus zabyvat se vuvodu
tim nejdilezitéjsim a to je on sam, jeho télo ajeho psycha. Pozdéji
jsem pro toto své — v pocatku spiSe intuitivni rozhodnuti — nasla
oporu napriklad u profesora Jaroslava Vostrého v knize Predpo-
klady hereckého projevu. V kapitole Byt se pise:

yUvazujeme-li o predpokladech nezbytnych k tomu, aby ¢lovék
mohl nékoho zaujmout, musime skute¢né na prvnim misté uvést
okolnost, Ze jaksi opravdu JE. Tim samoziejmé nemyslime prostou
existenci nebo fyzickou pritomnost: tento clovék JE jaksi doopravdy,
jakoby vétsi mérou, silnéji, intenzivnéji nez druzi; jinak receno,
projevuje se uz svou pouhou pritomnosti, aniz na sebe jakkoli
upozornuije [...]. Ma-li ovéem toto zjisténi opravdu k nécemu byt,
musime si polozit otazku, na cem takova mira pritomné existence
zavisi. Nepochybné nas napadne, Ze musi souviset s urcitym
lidskym obsahem. Také se prece o takovém clovéku rika, ze z néj
néco jde. [...] Herec je nékdo, kdo umi silnéji, intenzivneéji byt nikoli
vskrytu a jaksi viibec, nybrz naprosto zjevné, zde a ted. [...] To, co
na nas pusobi, [...] [je] jakasi vnitrni sila ¢i energie, [...] kterou
herec jakoby vysila, vyzaruje. O takovém vyzarovani mluvil uz
Stanislavskij. [...] Vyjdéme z toho, ze to, co ¢lovéka, ktery nas upoutal,
jakoby ,,prostupuje®, je to, co ho déla jim samym. V tom pripadé
muzeme rict alespon tolik, ze nic podobného nemuze pripadat
v tvahu, neni-li clovék sam se sebou ve shodé. Jde vlastné o jisty
druh SEBEVEDOMI; samoziejmé nikoli [...] ve smyslu namysle-
nosti [...]: mam na mysli stav, kdyz si ¢lovék uvédomuje sam sebe
vzhledem ke svym bytostnym lidskym moZnostem. Ziskat takové
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sebevédomi neni ovéem lehké. [...] [Z]asadni podminkou podobného
hercova puisobeni (vyzarovani) je to, ze je sim se sebou ve shodé.?

Rozhodla jsem se tedy v souvislosti se svymi dosavadnimi zku-
Senostmi v praxi otevirat hereckou vychovu pod heslem SESTUP
DO JA. A z toho logicky vyplynulo nepouzit v za¢atku text, a pokud
ano, tedy pouze text ryze autorsky, vyplyvajici z vyzkumu SEBE
SAMEHO.

Ti, kteri jsou prijati, prochazeji v prvnim ro¢niku pomeérné slo-
zitym osobnostnim vyvojem. Po celkem pochopitelné vine euforie,
kdy maji pocit vitézt — obstali v obrovské konkurenci, tak jsou uz
hotovi herci — skoro pravidelné nastava, zejména v prvnim rocniku,
faze intimni krize. Velmi mladi lidé v praméru mezi devatenacti
a jedenadvaceti lety nemaji povéts$iné viibec predstavu o tom, co
je na DAMU c¢eka. Mivaji (v souladu s tim, co jsem psala o prvni
skupiné uchazect) o profesi herce znacné iluze, obvykle souvi-
sejici spise se svetem médii nez se skute¢nou existenci na jevisti.

Ato bez ohledu na inteligenci a vseobecny rozhled. Prosté se tési,
ze pujdou z role do role, budou hrat ve filmu a v televizi a rozdavat
na ulici autogramy. Po prichodu na skolu byvaji obvykle zasko-
¢eni. Nedostavaji ony vysnéné role, nejsou pripraveni na fyzické
vypéti, kterému jsou vystavovani v hodinach tréninku, akrobacie
a jevistniho pohybu. U mimoprazskych k tomu pristupuje také
naraz na realitu zivota ve velkém mésté, kde se nevyznaji, bydli
na koleji, poprvé jsou odtrzeni od bezpedi rodin (prekvapuje mé,
jak velky problém to u dnesni generace byva).

Prvnim, koho jsem na DAMU potkala a kdo mél precizné vypra-
covany, dalo by se rici hotovy model ,iniciacniho“ prvniho semes-
tru bez pouziti dramatického textu, byl profesor Milos Horansky,
jemuz jsem béhem prvnich semestru dvakrat po sobé asistovala.
V ostatnich ro¢nicich se vétsinou aplikoval systém vyuky, kdy se
zacinalo textem, tedy uryvky dialogt z klasické dramatiky, a to
potinaje ¢eskou klasikou, antikou, Cechovem, Shakespearem atd.

7 Jaroslav Vostry. Predpoklady hereckého projevu. Praha: Ministerstvo $kolstvi, mladeze
a télovychovy Ceské republiky, 1991, s. 3-6. Verzalkami zdtiraznila E. S.
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Myslim, ze metoda profesora Horanského spociva zejména
v tom, Ze teoreticky vyty¢i zakladni pojmy, které jsou pro jakého-
kolivumélce, nejen herce, naprosto klicové a neni mozné se jich
cely dalsi tviirci zivot nedotykat. Tyto jednotlivé ,,erbovni“ pojmy
marozvrzeny tak, aby pokryly casové cely, tak zoufale kratky zimni
semestr (mimochodem schopnost ticelné rozvrhnout program na
¢asové obdobi semestru, stanovit navaznosti, stuptiovat obtiznost,
zvazovat poradi ukolu atd. patii podle mne k vyssi pedagogické
dovednosti, kterou si patrné nejde opatrit jinak nez cestou chyb
a omylu). Profesor Horansky je navic mnohostranna osobnost,
rezisér, ale také basnik, velmi dobrte se vyzna ve vytvarném umeéni
(sdm je amatérskym vytvarnikem), v literature, filozofii, dokaze
tedy podavat jakysi uceleny vyklad svéta uméni v mnoha souvis-
lostech a necekanych aspektech. To mi pripadalo do startu adepta
hereckého ument jako idealni a mnohem diilezitéjsi nez okamzité
vytvareni postavy. Udélat si poradek sam v sobé, ale také ve svéte
L>umeéni‘, jimz jsem jako poslucha¢ prvniho ro¢niku nahle obklopen,
povazuji v dnesni dobé za klicové. Mladi lidé maji ¢asto zejména
dnes pod tlakem medialnich ikon a kli$é zmatek v tom, kdo vlastné
jsou. Socialni sité misi vysoké s nizkym, hodnotu i brak. Srovnat
si kritéria neni pro zacatek uplné od véci.

Bravura, se kterou profesor Horansky ivodni seminar vedl, spo-
¢ivalavtom, ze dokazal velmi srozumitelné a mnohdy i zabavné ob-
jasnit teoreticky jednotlivé pojmy, doporucit (tém zvidavej$im) dalsi
mozné prameny - literaturu, filmy, vytvarné umeéni atd. — a posléze
na teorii navazat praktickymi cvicenimi, kde se teoreticky pojem
prehledné demonstroval. Pro mne pak bylo pozoruhodné zejména
to, jak se jeho pedagogické usili vzdy s velikou empatii vztahovalo
individualné ke kazdému posluchaci, jednotlivé. Osobné. Od zac¢atku
se kladl diiraz na onen ,vnitrni hmat“, na sebeuvédomeéni — osob-
nich dispozic, anebo naopak indispozic. To jsem povazovala za
nesmirneé objevné, nebot snaha o zorientovani se v sobé samém by
mohla pochopitelné sklouznout do jakési amatérské psychologické
yporadny*, ato bych vzadném pripadé nepovazovala za cenné a pro-
spésné. Jako by se, obrazné receno, paralelné uklizelo v mozcich
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a dusich zacinajicich herct a pritom se jim predkladaly teorémy,
bez nichz neni mozné vstoupit na umélecké pole.

Je potreba tici, ze studentiim, zejména ze zacatku, chvilku tr-
valo, nez viibec pochopili, co se kolem nich odehrava. Velmi casto
padaly dotazy, kdy uz ,zatneme hrat divadlo®, kdy se dostanou
k oném vysnénym rolim. Bourani iluzi o tom, co je herectvi, za-
¢alo a mnohdy slo o proces docela zdlouhavy a namahavy pro obé
strany. Dalsi, velice cennou ,,pridanou” hodnotou, ktera prichazela
pri této metodé jaksi samozrejmé, se stalo postupné odbouravani
studu, zejména vzhledem k predstaveé, ze na hodinach je potreba
predvést vysledek — prezentovat se, zalibit se pedagogovi ¢i ziskat
uspéch u ro¢nikového kolektivu.

Ladéni minisouboru o zhruba deseti az dvandcti lidech, kteri se
nikdy predtim neznali, bylo dal$im cilem. Snaha presvédcit herce,
aby uvérili, ze ani v prvnim, druhém, ale mozna ani ve tretim
semestru na $kole nejde o vysledek, nybrz o proces, o zkoumani
prekazek, nastrah na cesté k profesi. A o nastoleni jakéhosi sou-
kromého ro¢nikového prostoru. Musim to napsat lapidarné, ale
odvaha ,ztrapnit se“ na hodiné herectvi pred kolegy v ro¢niku
a povazovat to za normalni soucast pracovniho procesu, umét
analyzovat tuto situaci a vyvodit z ni pro sebe dulezité poznatky
na dalsi cestg, je jednou z disciplin, kterou by méli béhem této ris-
kantni doby studenti zvladnout. A po¢itat s ni do budoucna. Je na-
snadé, Ze mnozi z nich nebyli vilbec na néco takového pripraveni.

Profesor Horansky vybral do zacatku tyto zakladni pojmy:

1. Hra, hravost.
. Fantazie.
. Ja-Ty. Monolog, dialog.
. Pozornost, soustredéni.
. Situace. Prostor, cas.
. Tempo, rytmus.
. Predpoklady duse, téla. Etika.
. Rad, improvizace.
. Rozpojeni, asymetrie, paradox, protimluv.
. Slovo.
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Musim rici, ze asistovani v hodinach u prof. Horanského pro
mne znamenalo velmi mnoho. Naucila jsem se vedle néj mnoho
teoreticky i prakticky — jak si poc¢inat pri vedeni studentti v ho-
diné. Zakladni premisou byl vzdy dialog, rozprava, ivaha nad
danym tématem. A svoboda! Profesor Horansky béhem hodiny
casto doved! studenty k originalnimu myslent, k jejich osobnim
formulacim. Jinymi slovy, ucil od zacatku studenty samostatnosti,
odpovédnosti za sebe samé, zvidavosti a nepovrchnosti. Jeho vyra-
zy, jako domahacnost (od slova domahati se), lacnost po poznani,
se tahly jako leitmotiv celym seminarem.

Zavelmi dulezity detail povaZzuji, Ze jsme nutili posluchace k to-
mu, aby si od zacatku vedli tviir¢i denik. Nazyvali jsme ho Lodnim
denikem. Méli jsme za to, ze pokud by ho dokazali vést dusledneé,
méli by detailné zmapovany cely proces vyuky, coz by jim bylo
neocenitelnou pomuckou zejména pri psani postupovych a v kon-
covce i magisterskych praci. Zaroven by bylo mozné vysledovat
po ¢tyrech letech pobytu na $kole jakysi vyvoj. Bohuzel musim
ze zkuSenosti konstatovat, ze skoro nikdo ze studenttl v tomto
asili nevytrval déle nez jeden, v nejlepsim pripadé dva semestry.
Nepodarilo se nam je presvédcit o dulezitosti takového pocinani
a pri psani zavérecnych praci toho mnozi skutecné litovali.

Dulezité je, ze vystupem z tvurci dilny profesora Horanského
nikdy nebyly klauzury v tom smyslu, jak je to na skole bézné,
tedy simulace divadelniho predstaveni v podminkach ucebny.
Profesor Horansky byl dusledny v tom, ze odmital jakoukoliv
hru na vysledek, takze prezentaci byla pouze otevirena hodina,
kde se viceméné v naznacich ukazal proces vyuky, herci impro-
vizovali na dané téma. Nahled do metody. To nejpodstatnéjsi se
totiz samozrejmé odehravalo béhem semestru, nikoliv na jeho
konci. V atmosfére skoly bylo mnohdy obtizné o tom presvedcit
samotné herce (opét kvuli obavam ze ztrapnéni pred polis fakulty),
ale nakonec se to ukazalo jako velmi drazdivé a cenné. Jestlize je
zakladni premisou po cely ¢as dilny neménna konstanta, ze nejde
o vysledek, ale o cestu, o proces, o dobrodruzstvi, neni mozné
v koncovce toto zradit!
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Touha po tvaru

Kdyz jsem se ocitla znovu na zacatku a méla stanovit program pro
dalsi béh prvniho ro¢niku, méla jsem nahle ambici jit o krok dal.
Zdalo se mi, ze proces sebepoznavani by mohl mit jesté ponor-
néjsi charakter. Ze by mohl roénik vytvorit autorské predstaveni
z vlastnich textl a pri jevistni realizaci tohoto ,,scénare“ bychom
si za pochodu prakticky osvétlili jednotlivé zakladni pojmy, tak
jak jsem to zazila u profesora Horanského. Dalo by se rici, ze mi
prestala stacit metoda svobodného, otevireného zkoumani a hledani.
Myslim, ze to souviselo s tim, ze jsem na skole pobyla jiz néjaky cas,
dokazala jsem se zakladné zorientovat a méla jsem pocit, ze simu-
lace jevistniho tvaru, i kdyz v jednoduché podobé, dodava hercim
sebeveédomi, motivaci, stmeluje kolektiv a podobné. Mozna ze by
se dalo pripustit, Ze jsem zacala mit jako pedagog ambice. Musim
rici, ze dnes, po témér dvaceti letech praxe, se nad tim usmivam,
ale tehdy pro mne byla tato faze vyvoje diilezita. Postavit se jako
pedagog na vlastni nohy, rucit zcela samostatné za vysledek, mit
odpovédnost za kolektiv svérenych herct. Pristoupila jsem tedy
k experimentu, ktery jsem pak popsala v ¢asopise Disk.5 Vzhledem
k tomu, ze bych nedovedla zachytit proces lépe, uvadim scénar
i sviij komentar k nému tak, jak vysly tehdy v Disku.

Dulezitou okolnosti ovsem bylo, Ze po této zkusenosti jsem
zmeénila striktni nazor na to, ze je treba se vvodu zcela vystrihat
textu. A tim nemyslim jen text vznikly z pokusu o autorské divadlo.

Vedeni rocniku (tehdy docentka, nyni profesorka Daria Ullrichova)
rozhodlo, Ze v opozici k tomuto zadani — ,zabyvat se sdm sebou® —
a pokusu o autorskou vypoveéd budou studenti podrobeni zcela
kontrastnimu tikolu: setkani s antickym textem, v tomto pripadé
se Sofoklovym Krdlem Oidipem. A to ne ve smyslu zmocnéni se
dramatickych postav, ale jako s cvicenim, které vybizi zaujmout PO-
STOJ k textu. A tyto dvé linie vyuky probihaly paralelné vedle sebe.

8 Eva Salzmannova. ,Zprava o prvnim ro¢niku ¢inoherniho herectvi (2000-2001)“
Disk. 2002, ro¢. 1, ¢. 1, 5. 78-91
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Ze Sofoklovy tragédie byly vybrany uryvky z partu sboru (ukaz-
ka z textu):

Clovék je nic. Clovék je nic. Clovék je nic. Je nic. Je nic.

Clovédi $tésti je jenom zdani. Clovédi blazenost je jenom klam.
Zazari, oslni, udivi vSechny — a pohasne, zapadne, vychladne, zmizi.
Clovék je nic. Clovék je nic. Clovék je nic. Je nic. Je nic.?

Studenti tedy byli vystaveni nejvétsimu moznému zanrovému
rozpéti. Najedné strané stalajejich vlastni zkusenost s tématy ade-
kvatnimi jejich véku a zkusenostem (viz scénar a miij komentar ke
zpusobu zkousSeni), na druhé strané pro né zdanlivé nezdolatelny
monument antického existencialniho textu ve versich. Ukolem
bylo postavit se za text osobné tak, aby interpretace byla uvéritelna.
A to jak v osobnich textech studenti, tak v textu zdanlivé natolik
odlehlém, jako je Oidiptis. Musim priznat, Ze tento paralelni pokus
naprosto prekonal ma o¢ekavani. Studenti interpretovali anticky
text s nesmirnym zaujetim, presvédcivosti a vnitrni silou. Zaroven
se smyslem pro orchestraci textu, zvukomalebnost vynikajiciho
prekladu Petra Borkovce a Matyase Havrdy. Jedno z mych nejvét-
$ich pouceni na pedagogické cesté. Neni potreba byt dogmaticky!
Je mozno otevirat dvere do svéta herectvi aumeéni z mnoha, ¢asto
opacnych stran.

Vaclav Bélohradsky pise ve své knize Spolecnost nevolnosti'
o fenoménu tzv. kognitivni (poznavaci) disonance. Uvadi priklad,
kdy se na prvni strané novin dozvime, ze zelenina je zdrava, a na
treti strané si precteme, ze je plna pesticid, a tudiz zdravi ohrozu-
jici. A z téchto disonanci je slozen cely nas post-postmoderni svét.

Neni jedna verze svéta, mytu, pribéhu. Je jich mnoho a vza-
jemné si odporuji. A clovek si s tim musi néco pocit. Sdm musi
vyhodnocovat. Myslim si, ze ta formulace je velmi inspirativni

9 Sofoklés. Krdl Oidipus. Prelozili Matyas Havrda a Petr Borkovec. Brno: Vétrné
mlyny, 1999, s. 73

10 Vaclav Bélohradsky. Spolecnost nevolnosti. Praha: Sociologické nakladatelstvi
(SLON), 2007
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prave vzhledem k mladé generaci, o niz jsem presvédcena, Ze tento
rozpor, zejména vzhledem k fenoménu socialnich siti, ma jaksi
samozrejme v krvi. Mladym lidem, zvyklym na virtualni realitu,
ktera ma nekonecné mnoho verzi informaci, pravd a nazora, podle
mé nedéla potize srovnat si nesrovnatelné.

Zda se mi, Ze rozpory, protimluvy a opozita je nezneklidnuji,

A Y V. v . oy
vnimaji je paralelné jako prirozenou soucast reality. Stejné tak se
mi zdalo, ze nakonec byli schopni zcela prirozené absorbovat svéty
tak odlehlé, jako je anticky text a jejich momentalni, samozrejmeé
postpubertalni vypovéd. Ty dva svéty se prekvapive nerusily. Po
této zkusenosti jsem poopravila sviij do té doby ortodoxni nazor
na to, zZe se nema zacinat s textem.

Zprava o prvnim rocéniku herectvi 2000-2001

Prvni ¢ast tvori scénicka kolaz texti, jejiz scénar jsem ve spolu-
praci s dramaturgem Pavlem Zvaricem sestavila z literarni tvorby
studentii 1. ro¢niku herectvi katedry ¢inoherniho divadla. Studenti
(Magdaléna Borova, Linda Burmeister, Zuzana Kajnarova, Zuzana
Onufrakova, Anna Remkova, Veronika Tycova, Daniel Bambas,
Pavel Baték, Miroslav Hrabé, Petr Rakus$an) ji predvedli na zévér
zimniho semestru vnoru 2001. Druhou ¢ast této ,,zpravy“ tvori,
jak uz jsem uvedla, muj komentar, ktery jsem napsala na pozadani
prof. Jaroslava Vostrého pro prvni ¢islo ¢asopisu Disk.

1. KOLAZ

PROLOG
Magda:
Dirou skrz sebe uvidét jiné
kofit se bolesti, kterd v nas dfime
laskat a popouzet nemoci zpét
a prohrat vSe a nevédét
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Pokazdé znovu a jedinkrat vzdycky
vzlétnout a trepotat vylétnout z klicky
trousit své pefi a nechat se sbirat
a nalézat a svirat
Ucitit o¢iska nézné je prijimat
proplouvat souznénim dojaté zesinat
zit touhu s touhou a drze je michat
poslouchat kficet a ztichat

Veronika:

Chci zmitat a byt zmitana.

Chci kricet a byt prervana.

Chci rozbrecet a byt zdeptana.

Chci rozesmat a byt pocirana smichy.
Chci milovat a byt vzruSovana.

Chci zit a byt zivena.

Chci byt herecka, abych byla ziva!

PRIHODY Z RODINNEHO ZIVOTA

(Texty jednotlivych studentii stfidaly repliky psané kurzivou, které predndsel sbor.)

— Moje détstvi bylo neustalé ¢ekani na Jeziska.

— Byl jsem tlustej.

— Co bylo ve skole?

— Co jste méli k obédu?

— Snéd jsi i polévku?

— Jsem maly kluk. Nosim bryle, nékdy i klapku, a bojim se mice.

— Holc¢iéko!

— Prcicku!

— Sloni ucho!

— Mam vias vSechny rad a chci, abyste mé taky méli radi. Mami, ja té
mam moc rad.

— Byla jsem odpornej, malej, tlustej, pidlovokej puc, kterej mél klapku,
mzoural jen jednim okem a je§té k tomu — Magdicka!

— Mas klice?
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— Stravenky?

— Legitimaci?

— Neustélé ¢ekani na Jeziskovu osobni Géast u vanoéniho stromku.

— Byl jsem vzteklej.

— Bude ti zima!

— Oblec se!

— Nastydnes!

— Nastydnou ti vajecniky!

— Nebude$ mit déti!

— Badla jsem se strasidel, ale ne lidi.

— Tatka neni doma.

— Je sobota dopoledne, deset hodin. Stojim pred brankou a ¢ekam. Je
zima. Je mi zima, stojim, ¢ekam, ¢ekam, cekdm a zase ¢ekam. Jako
kazdou sobotu.

— Stydél jsem se, ze nasi jsou rozvedeny.

— Zase neprisel.

— Tata si mé sem tam v nedéli braval.

— Stala jsem kazdou sobotu pred brankou, musela jsem.

Pro mé byla naprosta samoziejmost, ze se nasi hadali. Prosté normalni.

Soud to tak ur¢il.

Nakonec jsem se vzdy musel smifit s darky, které po sobé Jezisek

zanechal.

Prejidal jsem se.

Koupali jsme se jednou tydné, vzdycky v patek. To se nejdfiv napustil

kotel a pak se pod nim zatopilo.

— Ty nejhorsi vlastnosti, ktery mam, mam po tatovi.

— Pak jsme se vsichni koupali.

— Jsou strasny.

— Pozdéji k nam zavedli vodu.

— Nevim, pro¢ se musis mejt kazdej den.

— Plejtvas vodou.

— Nemrad se.

— A nedrzkuj!

— Taky dobre, Jezisku.

— Byla to parada.
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— Nejhorsi bylo, ze mi do tfinacti nerostly prsa. Bylo to désny. Chtéla
jsem bejt zenska a byla jsem dité, neméla jsem menzes, neméla jsem
prsa, neméla jsem zadek, neméla jsem nic.

— Nenech pusténej plyn!

— Zamkla jsi?

— Mds pas?

Das einzige Ungliick meiner Kindheit war, dafd mir bis ich dreizehn

war keine Briiste wuchsen.

Ked'sa nasi rozviedli, bolo to oslobodenie.

Rodice pro mé nejsou zadny trauma.

Mamka brecela, Zze nema penize.

Otec sa priSerne zmenil.

Nedokazu byt racionélni jako maminka.

— Otec porad chtél mit syna; nakonec od nas odesel, nasel si mladsi
ama s ni druhou dceru.

— Méam nejleps$i mamu na svéte.

— Tata mé vzdycky citové vydiral.

— Mam tu najlepsiu mamku na svete!

— Tata byl vzdycky komickej.

Zacala se boufit az v padesati.

Kdyby tata umrel, bylo by mi to jedno.

— Mamince by bylo lip, kdyby se rozvedla.

— Driv jsem se taty bal, ted' mi prijde smésny a je mi ho lito.

Chtéla bych byt jako mamka.

Nikdy bych nechtél byt jako tata.

— Taky jsem ale méla hezky détstvi, abyste si nemysleli.

— Jen toho Jeziska jsem se nikdy nedockal.

PUBERTA

Linda:

Na urdity ¢as jsem zapomnéla, kdo jsem.
Zapomnéla jsem, co hledam.

Zapomnéla jsem, co jsem nikdy nechtéla.

Byla jsem si cizi a vSichni kolem mne mi byli cizi.
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VSechno ve mné, na mné, ze mne bylo cizi.
Chtéla jsem utéct z planety a sama ze sebe.
Ztratila jsem se a uz si nepamatuju kde.

(A samozrfejmé mi nerostly prsa do trinacti!)

SKOLA
Anna:
Bylo to v prvni tfidé. Vasnivé jsem se zamilovala do jednoho spoluzaka.
(Nosil mikinu s Mickeym Mousem a mél prezdivku Ta-Sunka.) Napsala
jsem mu milostny dopis. Cekala jsem v $atné skoro hodinu, abych mu ho
mobhla nendpadné strcit do kapsy u kabatu. Povedlo se! S napétim jsem
¢ekala, co bude dal. Druhy den si mé pozvala pani ucitelka k sobé. Se slovy:
»,Nato mas preci jesté dost éasu, Andulko,” mivratila mdj milostny dopis!!!
Kdyz jsem vylezla ze sborovny, celd tfida uz védéla, o co jde, a smala
se a smala. Zarekla jsem se, ze uz nikdy nikomu zadny milostny dopis
nenapisu!

SMiCH

Pavel:

Ja vazné nevim, cemu se sméjete. No vzdyt fikam, je to nesmysl. J&
se takhle smat neumim. Nechapu, co je tady smésného. Ticho! Pssst.
Premyslim o tom. A nesméjte se mi! M€ se to vazné dotyka.

NERESTI

Linda:

— Zavislost na pendreku!

— Profesionalni melancholie!
— Notorické koketovani!

— Kouséni do pusy!

— Jsem Krélovna shoppingu!
— Nadmeérné premyslent!

s

— Kazdomésiéni barveni vlasa!
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— Nesmysiné kecy ze spanku!

— Lepim si Izici na jazyk!

— Spim v prednasce profesora Cisare!
— Mam manii byt srandovni!

— Miluju krupicovou kasi!

— Nejsem srandovni!

Dan:

Oteviram zamek od $atni skfifiky. Pomalu zasouvam maly kli¢ek. Ota-
¢im jim. Zasekava se. Nevadi. Ota¢im jim podruhé. Malicky klicek se
vzpricil a nelze jim hnout. To jesté zvladam. Citlivé jej pacim. Ale klicek
mi vyklouzava a pada na zem. Odrazi se a mizi pod nizkou skfifkou.
To jiz vyklapim skrinku z rady, popadam ji a bézim. Na konci chodby ji
zdviham nad hlavu a s mohutnym rozmachem ji prohazuji oknem. Pada.

Anna:
Jsem hystericka!

Veronika:

To moje nefest je daleko brutalnéjsi: okusovani si vlastniho téla, respek-
tive vlastnich rtd. Své rty si zuzldm, cumlam, masiruju, olizuju, prosté
znasilnuju kazdy den i nékolik hodin. Délam to i ted. — Hrizna predstava,
. vy ey , v :

jak se ¢lovek mize doslova a do pismene uzirat k smrti.

Anna:
Jsem ukecand!

Dan:

Spécham Karlovou ulici. Na rohu narazim na dav lezérnich turistd. Maji
velké batohy, Siroka zdda a mocné gestikuluji. Vytvareji neprostupny voj.
Svym neprocitlym rannim hlasem volam: ,,Pardon! Pardon! Entschuldi-
gung!“ Bez odezvy. Dav se flegmaticky plouzi dal. To se jiz rozebiham,
odrazim se a skacu na prvni hlavu. Dav se stava kamenitym brodem
a ja se svymi zablacenymi podrazkami zatlacuji hlavy mezi ramena.

Ano, je to tak. Jsem netrpélivy, cholericky idiot.
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Anna:
Jsem paradiva.

Zuzana K:

Jak tak nad tim premyslim, zjistuji, ze jsem dost tchylna na svou vlastni
pusu. Co lze, to oteviram zasadné Usty, okusuji tuzky a prakticky vSech-
no, co mi prijde pod ruku.

Anna:
Cokoladu jim porad.

Zuzana O:
Pri pohlade na chutné a tu¢né dieta mam chut ho vytrieskat a vystipat.

Anna:
Jsem neporadna!

Petr:

Moji nefesti je jakési dumani. Kdyz se tak divam na své bricho a vidim,
jak se v ném odrazily vSechny neprehlédnuté stanky s parky v rohliku,
tak si uvédomuju, ze se moje bficho narodilo z mého dumani. Vzdyt
normalnim a pfirozenym instinktem bych mél mit budto hlad, nebo
chut, ja u toho stanku vzdycky néjakou chvili stojim a dumam, pro¢ si
jesté jeden parek koupit.

Zuzana O:
Pri pohlade na chutné a tu¢né dieta mam chut ho vytrieskat a vystipat.

Anna:
Jsem neuvéritelné lind!

Magda:
Stojim sama v pokoji. Pokoj je plny osobnich véci nékoho. Ty véci mé pri-
tahuji. Pfitahuji neovladatelné. Prichazim k psacimu stolu, otviram jednu

N

zasuvku po druhé. Prohlizim si jejich obsah. V nejspodnéjsi nachazim

ROK JEDNA — POPIS JEDNOHO ZAPASU 37



svazek dopisti. Vytahuji jeden z nich. Ctu jej s laénou zvédavosti. Jsem
srab a neustéle se ohlizim ke dvefim. Jsou ale opusténé. Mlsné se pro-
hrabavam v§im ne mym. Bu$i mi srdce, strach definitivné premaha
zvédavost. Pro uklidnéni se jesté dlouho potom dloubu v nose.

Anna:
Nékdy se tak prejim, az je mi z toho $patné, jindy, nez bych si uvafila,
tak jsem radsi o hladu.

Mirek:

Probouzim se, viibec nemam radost z ranniho vstavani. Jsem lehce
rozladén. Citim, ze mam hlad. Vstavam a prichazim k lednici. Oteviram
jiavyndavam veskery sortiment, ktery lednice nabizi k pozreni. Snidam
a nalada se rapidné vylepsuje. Ve zapiju horkym ¢ajem a nic mi nechy-
bi. Blizi se v§ak poledne, zaludek zadoni, vnitfni harmonie je na bodu
mrazu. Zachranit mé muaze jen vydatny obéd, ktery nastésti nasledné
pfichazi. Dojidam. — Coze? Dan nechce svij zakusek. Mizu, Dane?
A dalsi dobrota mizi v mych dtrobach. Opét si lebedim, jsem prijemny
na své okoli a vSe je v naprostém poradku. Pfipadam si vyrovnany jako
tibetsky mnich. Vyu€ovani pokracuje. Sly§im néjaké Susténi, oto¢im
se — a co nevidim! Anicka si rozbaluje sacek se slanymi tycinkami. Sliny
se mi sbihaji na jazyku. K mému nadseni nechava sacek kolovat a ja
hamounsky pojiddm asi tfetinu ty¢inek. No hriza, Anicka jen krouti
hlavou. Svij znovu probuzeny hlad utlumuji jablkem a dvéma rohliky,
které jsem sivzal na svacinu. A uz zase nemam nic! Do konce vyucovani
stihdm jesté snist Anicce kousek arabské bramborové placky, abych
se vzapéti Fitil pln nadseni k obchodnimu domu Tesco, kde si kupuji
dva parky v rohliku. To je posusnani! A hle! Pavel ma séjovy rez! Dékuiji,
Pavle! Mlask! Mlask! Ale to se uz blizim na kolej, kde mé ¢eka zbytek
skvarkové pomazanky. Petr zbystri mé hladové oci a pratelsky mi nabizi
kus babic¢iny babovky. To uz jsem v sedmém nebi, pomalu zaviram o¢i,
usinam a v dalce jako bych vidél zitrejsi hostinu.

Zuzana O:
Pri pohlade na chutné a tu¢né dieta mam chut ho vytrieskat a vystipat.
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LASKA
Pisen povazlive lyricka
(slova Dan, hudba Pavel, pfednes vsichni)

Tvij hlas Tvuj strach
Tvé oCi Tva nejistota
Tvé vlasy Tvé predstavy
Tvé ruce Tvé smutky
Tva nadra Tvlj smich
Tvé bricho Tva touha
Tva Usta Tva nadéje

jsou

ve mné

vklinény

navzdy.

Nendvidim Té,
protoze

svym zpusobem

v jiném Case,

v jiné skutecnosti,
v jiném svété

Té

stale

miluji.

Veronika:

Je mi patnéct let. Chci mit kluka a touzim po ¢ernovlasém, kudrnatém,
modrookém udélaném dlouhdnovi (cely Mirek). Ondra si kone¢né dodal
odvahu. Ondra, az na to, ze neni modrooky udélany dlouhdn, je naprosty
odraz mého vytouzeného idealu (skoro cely Mirek). Chodi za mnou a ja
mu chodim naproti. Prosté spolu chodime. Jedna noha stfida druhou,
prava levou, leva pravou a zaroven nase pravé, stejné tak i obé levé,
chodi spolu soucasné.
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Petr:
K mé prvni lasce jsem priSel zcela nevinné. Prosté Nadina kamaradka
letéla po mém kamaradu Petrovi. Tak dlouho to nemohli dat dohromady,
az jsme to dali dohromady my.

Moje prvni laska trvala jen tfi mésice.

Mirek:

Moje prvni laska se jmenovala Anic¢ka. Ona byla o rok starsi, vséemi
spoluzéky obletovana krasavice. Jedinym mym heroickym vykonem,
kterym jsem ji chtél upoutat, byla snéhova koule, kterou jsem ji pred
skolnf jidelnou trefil do hlavy. Timto ¢inem jsem si ji sice neziskal, ale
alespon jsem na sebe upoutal.

Linda:

Prvni laska

Prvni laska je blba a nezmoudfi vékem.

P. L. je horecka, ktera se zapiji spoustou medu.
P. L. je krasna kocovina.

P. L. ma velky strach a matciny Gtéchy nepomahaji.
P. L. se porad sméje a sama nevi proc.

P. L. je vSechno trapné — vCetné sama sebe.
P. L. ma velky boky a maly nadra.

P. L. je nejosklivéjsi z cely tFidy.

P. L. je hezky tmavej a smutnej ze Zivota.

P. L. neumi libat.

P

v/

. L. se rychle uci.

Pavel:

Vstoupila do dveri tridy.

V tu chvili jsem byl jeji.

Prosla kolem ladnym krokem.

Pohodila svymi rusymi vlasy.

Mé srdce tlouklo na poplach.

Jedinym pohledem vlila se do mne.

Mé péry byly schopny nasat jeji vini z jakékoli vzdalenosti...
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... moje prvni laska.
Byla vé¢na a neznicitelna...
... moje platonicka laska.

Pisen englicka

(slova a hudba Pavel)

I’m stretching my hands

I’m jumping from the rock

And [ fly I fly in the sky

Around is shine of the sun
Under me gigantic town

And [ fly | fly in the sky

Often | have this dream

When you give me

Another dose

I’m falling headlong from brow
(Pm angling /oughting/) for passion weighed do
And [ fly | fly in the sky

I’'m gliding as in a dream
Wonderful end waits for me
And [ fly I fly in the sky.

JAA POLITIKA
Zuzana K:

Respektuiji, toleruji a nevadi mi nazory druhych, ale mdj nazor je prosté
nejlepsi. Mé reseni situace je nejvhodnéjsi a opravdu tézce nesu, kdyz
tento nazor nesdileji také ostatni a dovoli si vybrat jinou, leps§i moznost!!!

— Jaapolitika? No comment.

— Cely mgj zivot je politika.

— Politika je zavazna véc.

— Nejradsi bych se o tom bavil u piva.

— Chtéli jsme s bratrem udélat otci radost, a tak jsme vstoupili do strany.

— Politika je kruta véc.
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MUj prvni kaktus se jmenoval Meciar. Byl Siroky a placaty a za nékolik
mésict podivné zezloutl.

Politika je vypjata véc.

Mému stryci vlezlo Gc¢inkovani ve vrcholné politice na mozek. Jako by
se nécim nakazil.

Maminka ze mé chtéla mit diplomatku. Proto jsem délala zkousky na
politologii. Ted'jsem na DAMU.

Dej si dvé piva a ono té néco napadne!

Otec nés naverboval do volebnich komisi. Jinak tam sedi samé staré
babky, které si jdou privydélat.

Politika je vznesena véc.

Ja uz tomu vilbec nerozumim.

Je to prosté dévka. A je mi ji lito. Potfebovala by trochu porozuméni.
Vzdyt i dévka ma srdce na pravém misté.

Politika je humorna véc.

Jedin4 ze tfidy jsem nesméla do Jiskficek a do Pionyra, to bylo smutné.
SPD, CDU, Zeleni, Helmut Kohl, Adolf Hitler. Je v tom asi naky rozdil,
ale ja jsem zapomnéla jaky.

Toto mi staci. Rozum mi z toho zastava.

Politika je snova véc.

Proc¢ nechtéji skute¢né osobnosti kandidovat?

Moje détstvi bylo spojeno s neustalym ladénim Svobodné Evropy.
Slovo komunismus mé dési.

Mé ne.

Komunisti neboli zase az tak zli, mne nijak neublizili.

Za komunistt se dalo prozit mnohem lepsi détstvi.

A bylo mnohem lepsi socidlni zazemi, lidi méli jistoty. A kazdej mél
praci.

A taky se popravovalo.

No a ¢o? Dnes sa robia ovela vacsie svinstva.

AZti, co to nemysli's politikou dobre, vymrou, bude lip. Musime ¢ekat.
Premyslim a vzrusuju se nad politickou situaci, a pfitom jsem sam
nebyl volit! To je tézky.

Kdyz jde o lasku, o zdravi, o mé blizké, tak mi zavazna, krut4, vypjata,
vznesena, humorna a snové politika méze polibit prdel.
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SAMOTA

Zuzana O:

Som sama a city tisko spievaju.

Som sama a city tisko placu.

Spim sama a city si so mnou hraju.

Do Uska mi Sepkaju, ¢o chcem poéut od teba.

Moje city si so mnou robia, éo chcu!

Skacu, kricia, tancujd!

Niekto ma chce. Oni sa smeju.

»Nechcem chlapa!“ Ai! Co to zase bolo?

Tak dost! Nechajte ma!

Vezmem vas na romanticky film, kdpim vam flasu vina,
prisaham, ze nebudem uz sama, len mi dajte Cas, aby vas to nezranilo.

Dan:

Jsem sam.

Je mi smutno.
Cekam na tebe.
Hledam té vSude.

Zuzana K:

Jak vlastné vypadas, muaj mily?

Kde jsi, jsi-li viibec?

Bojim se, ze té nepotkam.

Kdyz uz si kone¢né myslim, ze t& mam a ty mé, pozdéji pochopim, ze
to nejsi ty.

Chtéla bych, abys byl... jednou... tady...

Mam té hledat, nebo ¢ekat?

Snad jeSté nenastal Cas, aby se nase cesty stretly nebo abychom poznali,
Ze jsme to pravé my.

Obcas té citim.

Kdyz v tomhle Zivoté se minem, mozna té potkdm v néjakém jiném.

A kdyz se nenajdem, nevadi, zlistanu s jinym.

Budu ho mit rada, budu tolerantni... snad...

Pokud to ovS§em nepdjde, nebudu zit sama.

Obklopim se spoustou kocourt a kocek.
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Vsichni:
I’m stretching my hands
I’m jumping from the rock
And | fly | fly in the sky
Around is shine of the sun
Under me gigantic town
And | fly | fly in the sky
Often | have this dream
When you give me
Another dose.

SMRT

Anna:

Sedim v obyvaku. Jsem stocena do klubicka ve velkém usaku po dédovi.
Zirdm do tmy a chce se mi breCet. Pali mé oci, ale nebre¢im. Stale se di-
vam do jednoho mista, do jednoho bodu. Pfed o¢ima se mi zacinaji délat
mzitky. Spousta barevnych tecek a kolecek. Toéi se, spojuji a rozpojuji,
vzdaluji, pFiblizuji a zase vzdaluji. Jako by si spolu hraly. Nebo se mnou?!
Citim podivnou strnulost. Nemizu se hybat. Najednou mi zaéina byt
zvlastni teplo. Z tecek a kolecek se stala koule. Je velika asi jako pést.
Ma namodralou barvu. Priblizuje se. Zaéina ¢ervenat. Nemam strach.
Vyzafuje z ni teplo nebo energie. Zastavila se asi pdl metru od mych
oéi. Hypnotizuje mé?! Podivna ¢ervenovinova kamaradka mi nedovoli
uhnout pohledem. Jako omamena sleduju jeji tvar. Hlavou mi prolitne
myslenka, ze jsem uz dlouho nemrkla. Koule se zaéina vzdalovat. Jdu
za ni. Chci, aby byla se mnou! Vzdaluje se ohromnou rychlosti, jako
by ji nékdo vsaval. Nardzim do klaviru. Necitim bolest. Citim divnou
prazdnotu, klid. Dési mé to.

Zuzana K:

Bylo mi osm, kdyz mi umrel dédecek. Nejvic mné bylo lito mamky, proto-

ze brecela. O néco pozdéji umrel i druhy déda. Tata byl taky moc smutny.
Z naseho vchodu zemrela jedna holka na leukemii. Bylo ji osmnact.

Stalo se to zrovna na Jezi$ka.
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Moje starsi kamaradka z péveckého shoru se zabila v auté. Slavila
devatenacté narozeniny. Zpivala jsem ji na pohrbu.

Nase kocCicka Mariana se obésila. Ve vétracce. Asi dva mésice jsem
nemohla spat, protoze jsem vSude vidéla mrtvé kocky.

Loni v Iété zemrel myj stryc Jirka. Bylo mu teprve pétadvacet. Uhorel.
Tohle jsem bohu neodpustila.

Magda:

Prisla jsem tam a babicka lezela na posteli. Naha, kfehounka, zdala se
pod témi pristroji Gplné nepatrna. Sklanéla jsem se nad ni a vSechno
to pipani a vzdouvani mi bralo nadgji. Septala jsem do zavienych oéf
spoustu néznosti a zvala ji k nam zpét. A potom jsem odjela do jiného
mésta. Byly Vanoce a snih, byla laska. A zatimco ja jsem prozivala prvni
zimu se svym muzem, on chodil do prace, ja Cetla doma francouzska
slovicka, zatimco jsem se stavala zenou, ona ji prestavala byt. A my jsme
se poznavali a obdarovavali a ona se pomalu vzdalovala. A ja jsem varila
Spagety a ¢ekala na svého muze. A on se vracel a zase mé objimal a jed|
ty Spagety. Oba jsme je jedli, opojeni tim vs§im. A pak zazvonil telefon
a rekl mi, ze je mrtva. A $pagety se mirozplyvaly a muz je snédl i za me,
aby mi udélal radost. A pak se jelo na pohfeb. Byla velka zima, §li jsme
dlouho aleji a dédecek zpival kadis. A potom jsem se vratila do toho
mésta a myslela na spoustu véci. A byl posledni vecer toho roku, my
jsme sedéli proti sobé, pri svicce, a pili vino. A zatimco venku bouchaly
rachejtle a zatimco jsme se milovali, dédecek zemrel. A ja jsem zase
citila ten kolobéh, ve kterém se uvolnila dvé mista a my je zaplnime.
A bylo to zdrcujici a zaroven nadherné. Védéla jsem, ze se tvofime, aby
oni mohli zaniknout, a citila velkou zodpovédnost a veliky smutek. A muz
mé utéSoval a moje bolest se proménovala ve Stésti.

2. KOMENTAR

Zprava, kterou tu predkladam, se tedy tyka zejména zimniho
semestru 1. rocniku herectvi 2000-2001, v némz jsem se ujala
realizace ttvaru zalozeného na osobni vypoveédi, vjejimz ramci se
méli posluchaci dopracovat k maximalné autentickému projevu.
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Otazky, které jsme si chtéli primo ¢i neprimo polozit, byly: Kdo
jsem? Umim se zbavit iluzi o sobé? Umim rozpoznat své prednosti
i nedostatky? Umim se mit rad? Umim si ze sebe délat legraci?
Umim se vénovat sdm sobé? Jsem schopny(4) byt sim sobé namé-
tem i tviircem, tzn. predvadénou postavou i tim, kdo ji predvadi?
Ktera ma osobni témata jsou pro me diilezita a nakolik a jak jsem
ochotny je zverejnit, a to do té miry, ze o nich jsem schopny nejen
mluvit, ale ,hrat si s nimi“ a ,hrat je“ na jevisti?

Bylo mi jasné, ze bude problém udrzet cely proces v takovém
korytu, aby nesklouzl do jakéhosi duchamorného sebezpytovani,
které by spise pripominalo pokus o laickou psychoterapii nez
vychovu hercti, vychazejici z rozvijent jejich tvorivych schopnosti.
0Od zacatku jsem tedy zduraznovala, ze v prvnim obdobi prace
pouze hleddme material, ktery pak budeme divadelné rozvijet,
hrat si s nim, improvizovat: mame v ramci pozadavku maximalni
autenti¢nosti predvést najevisti své vlastnosti, své city, svd trapent,
ale i svou sebeironii atd. V humoru, ktery jsem povazovala za ne-
zbytnou soucast rozvijeni nalezenych osobnich témat, jsem vidéla
jednu z pojistek, aby vysledkem nebyl pouhy sled narku a vylevu.

Bylo mi také jasné, ze k tomu, aby se celkovy zamér podaril,
bude treba splnit nékolik podminek, z nichz prvni je vzajemna
duavéra vSech zacastnénych, aby byli nejen schopni se otevrit
a sdilet s ostatnimi své casto pomérné intimni zazitky, ale viibec
se svobodné projevit. Na zacatku 1. rocniku jsem nejen ja neznala
posluchace a oni neznali mé, ale neznali se ani mezi sebou. Také
jsem ze zkuSenosti védéla, ze nejvétsi touhou a hlavnim cilem
vSech adepti herectvi na zacatku studia je pokud mozno hned
zacit hrat divadlo (souvisi to s omyly, jeZ jsem definovala).

Druhou podminkou splnéni zaméru bylo shromazdit textovy
material schopny stat se podkladem scénare podnécujiciho k vy-
tvoreni takového jevistniho tvaru (predvedeného v ramci klauzur),
ktery by v divacich nevzbuzoval pocit, Ze jsou svédky skupinové
terapie rocniku. Nas rocnik je specificky v tom, Ze nema studenty
rezie a dramaturgie (v dobé jeho ustavovani se rezijni a dramatur-
gicka vyuka vracela k systému, v jehoz ramci pracuji posluchaci
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vysstho ro¢niku pétiletého studia ¢inoherni rezie a dramaturgie
s nizsim roénikem ctyrletého studia ¢cinoherniho herectvi). Proto
jsem pozvala ke spolupraci absolventa dramaturgie na DAMU
z roku 1989 Pavla Zvarice, kterého jsem dobre znala a o kterém
jsem také védéla, ze bude mit vzhledem ke své dosavadni divadelni
zkuSenosti pro takovou formu spoluprace tvorivé pochopeni.

Hned na prvni hodiné jsem stanovila zasadu, Ze nikoho ne-
budu do niceho nutit, Ze ochota investovat sama sebe ¢i otevirat
se je ,nepovinna“ Vse zverejnéné budeme povazovat za jakysi
»soukromy kolektivni majetek®. V konec¢né fazi prezentace zverej-
nime pouze to, na ¢em se dohodneme, tedy co budou studentky
a studenti sami chtit. Vtom musi mit oni — a nikoli ja — pravo veta.
Védéla jsem, ze opravdovou duvéru v takovy zptisob prace budu
muset ziskat v jejim pribéhu, tu nelze oktrojovat.

S dramaturgem jsme si pripravili jakousi ,banku® naméta,
které jsme pak jeden za druhym tyden po tydnu uvadeéli v zivot:
Détstvi. Rodice. Prvni laska. Moje Spatné vlastnosti. Neresti. Sex.
Citové vztahy — laska. Kdy jsem se v zivoté nejvic smal(a). Komu
jsem v zivoté nejvic ublizil(a). Jidlo. Kdo nejvic v Zivoté ublizil mné.
Ja a politika. Ja a divadlo. Proc chci byt hereckou ¢i hercem. Moje
setkani se smrti. Moje dobré vlastnosti.

Na (povinné) predbézné literarni zpracovani zadaného name-
tu méli posluchadi vzdy tyden, zanr (basen, vykrik, automaticky
text, povidka, monolog apod.) jsem nechala zcela na jejich uvaze.
Meéla jsem obavy, Ze posluchaci nebudou chapat, proc je pri studiu
herectvi nutim do jakéhosi sepisovani. Myslim, ze zde zapusobila
stastna souhra nahod. O jistém zajmu studentt o podobny druh
projevu svédcila uz okolnost, ze vétsina ro¢niku se prihlasila dob-
rovolneé na tvarci psani k prof. Vostrému, kde odevzdavané prace
slouzily v zasadé podobnému ucelu (postupovalo se od zaznamu
snu pres odpozorované jednani a odposlouchané dialogy a dal-
$1 tkoly k fabulacné svobodnému rozvinuti vlastniho zazitku);
dvé posluchacky (v druhém ro¢niku k nim pribyla dalsi) a cty-
i posluchaci projevili nejenom jisté schopnosti k literarnimu
vyjadrovani, ale nékteri zrejme i literarni talent.
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Vzdycky po tydnu jsme se sesli a vzajemneé si precetli, co kdo
napsal. Nasledovala rozprava, béhem niz si dramaturg pritom-
ny na vSech téchto setkanich délal jesté poznamky, zachycoval
originalni hovorové vypovédi a trefné formulace, které pri nich
zaznely. Vyplatilo se to pochopitelné u téch, kteri byli posléze
ochotni komunikovat, ale v ramci literarniho projevu zustavali
na naivni, nezajimavé Grovni.

Ja sama jsem se ke kazdému zadanému tématu také vyjadrila
v duchu pozadavki kladenych na posluchace. Méla jsem pocit, ze
chci-li nastolit atmosféru duvéry, nemuze byt proces komunikace
mezi studentem ¢i studentkou a pedagozkou jen jednostranny: vy
se vyjadrujte, ja budu jen poslouchat a hodnotit. Myslim, zZe tento
postoj sehral dilezitou roli v procesu pomalého nartstani duvery
ve mne iV to, ¢im se zabyvame.

Postupné jsem citila, ze studenty zacina tato zvlastni ¢innost
bavit, debaty nad jednotlivymi tématy se protahovaly a byly po-
meérneé velmi otevirené. Prace na tomto tkolu zacala také nahle mit
vyznamny vedlejsi i¢inek. Posluchaci herectvi v rotniku se béhem
asi dvou mésict intenzivné poznavali, coz vedlo k vétsi vzajemné
citlivosti, jez se vyplatila v pozdéjsi fazi prace. Zvlastni bylo, ze
s postupné narustajici davérou nebylo pro vétsinu obtizné se vyja-
drovat k intimnéjsim témattim, ale spise je ,nudily“ nameéty spo-
lecenské (,,Ja a politika“ se napriklad setkalo s minimalni odezvou).

Asi po dvou mésicich literarni ¢innosti a ke konci velmi inten-
zivnich a otevrenych debat v kruhu ro¢niku jsem meéla k dispozici
fascikl textt a nékolik desitek stran poznamek zachycujicich zaji-
mavé momenty rozprav. Behem tohoto pripravného obdobi jsem
sice stale zduraznovala, ze nasim koneénym cilem je divadelni
tvar, ale nijak jsem ho nevynucovala. Pouze obcas, kdyz se ,,urodil
zdarily prispévek, jsem pozadala autora a interpreta v jedné osobé,
aby jej precetl nékolikrat, a opakovani zasazovala do rtznych okol-
nosti, abych ovérila moznosti jak samotného textu, tak interpreta.

Dramaturg nosil ovsem béhem prvniho cvi¢ného obdobi skoro
kazdy tyden jakési skici z nashromazdéného materialu, které jsme
pak zkoumali sami, bez ucasti roéniku. Mou prvni ambici bylo
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pokusit se dostat do scénare a posléze do ,predstaveni® alespon za-
rodky néjakych situaci. Nechtéla jsem v zadném pripadé smeérovat
k divadlu poezie, tedy k jevistnimu lyrickému ozvlastnovani textu.
Bylo to o to slozitéjsi, Ze posluchaci zejména zpocatku k lyrické-
mu vyjadrovani tihli. S humorem musim poznamenat, Ze jsem
se bala i prof. Cisare (tehdy také vedouctho katedry ¢inoherniho
divadla), jenz je svou antipatii k ,,divadlu poezie“ znamy. Navic
jsem s nim souhlasila v tom, ze hledani scénického ekvivalentu
lyriky schopnosti hereckych adeptti jednat, myslet a citit za sebe
nijak nerozviji, protoze je to vzdycky spis cviceni pro scénického
vytvarnika a reziséra, nejlépe v jedné osobé.

Po ivodnim, zhruba dvoumésicnim obdobi jsme tedy ukonc¢ili fazi
literarni a diskusni a rekli jsme, ze do ¢trnacti dnti prineseme
hotovy scénar.

Scénar psal dramaturg sim, samozrejmé se mnou konzultoval
jednotlivé problémy. V zasadé jsme po tivaze upustili od vytvareni
dramatickych situaci, protoze material silné dramatické situace
prosté nenabizel: museli bychom je vytvaret uméle, a navic se
nam zdalo, ze by pusobily infantilné a strojené. Kone¢ny zanr jsme
nazvali ,kabaret—kolaz“. Autor scénare se snazil, aby strihy mezi
jednotlivymi texty ptasobily spise humorné, az dadaisticky nez
dramaticky. Pozadavkem byla urcita ,vyvazenost“v prilezitostech,
kterych se mélo dostat vSem priblizné stejnou mérou. Zdalo se

’ v v /7 ’ /’ v ’ ’ . . .
nam, ze za dva mesice prace se nam krome nahlédnuti do indivi-
dualit podarilo dovédét se cosi o kolektivnim duchu roéniku, a to
jsme také méli ambici zachytit. Po zhruba ¢trnacti dnech jsme
méli k dispozici maly scénar Zprdva o pronim roc¢niku.*

Musim rici, Ze prvni precteni scénare se stalo velkou vzpruhou

V7 ’ . 7’ ’ Ve . v . . .
pro dalsi praci. Herce vysledny tvar ocividné bavil, inspiroval
Vs ' . . sV ’ . v Ve 7’ v 7’ ’
ameéli chut do jeho jevistni realizace. Uz pri prvnim cteni se zdalo,
Ze rozumeéji humoru a nadsazce, jez se v predloze misily s jakousi
vaznosti, hranicici misty az s patosem, coz vychazelo z povahy texti.

11 Disk 1, ¢erven 2002 — ¢ast 1. Koldz, s. 78—87, ¢ast 2. Komentar, s. 88-91
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Vlibec se domnivam, zZe rozpéti mezi sebeironickym, pripadné az
zlym, a vaznym, az patetickym je pro tuto generaci typické. Cy-
nismus a rozbolavélost vjednom: tim se tato generace vyznacuje.

Zdalo se mi dilezité doprovodit nasi Zprdavu néjakou — jak se dnes
rika — kultovni hudbou. Dosti dlouho nosili herci sva oblibena CD
se svymi kapelami. Poslouchali jsme, ale na nicem jsme se neshodli.
Azjednou prinesl jeden student (Pavel Baték) amatérské nahravky
své kapely a bylo jasné, Ze je rozhodnuto. Anglicky text o 1étani byl
okamzité zarazen do scénare a stal se jakymsi leitmotivem. Zaroven
jsem tohoto studenta vyzvala, aby zhudebnil jesté jednu basnicku.

Meéli jsme mésic na to, abychom udélali to nejdulezitéjsi: rea-
lizovali pripraveny material jevistne.

Pro realizaci scénare jsem si stanovila nékolik zakladnich ome-
zeni. Nebudeme pouzivat zadnou ,,dekoraci a zadné ,kostymy*,
scénicky prostor bude tvorit prazdnd ucebna, v niz scénar ostatné
vznikl, s jednou malou prenosnou lavickou a pianem (autor hudby
pozadoval piano a kytaru), hudba, tzn. pisnicky, bude nerepro-
dukovanad, ziva.

Zkouset jsme zacali ,,chronologicky“. Chtéla jsem dosahnout
toho, aby k vysledné podobé jednotlivych sekvenci dosli studenti
sami. Aby formou hry (tj. jakychsi etud) dosli k néjakému fixova-
nému, pro né nejprijatelnéjsimu tvaru.

Musim priznat, Ze se to darilo jen z¢asti. Herce prace nesmirné
bavila, byli velice vstricni a — rekla bych — tvorivi. Ovsem postavit
v prostoru jednotlivé casti scénare uplné samostatné, k tomu nebyli
jesté zrali. Kdyz jsem o zpusobu realizace uvazovala, ocekavala
jsem, Ze se behem hrani (od slovesa hrat si) vzdycky vynori jedna
vudci osobnost; zdalo se mi vzhledem k jednotlivym tématim
idealni, kdyby to byl pokazdé nékdo jiny, kdo by jeho rozvijeni ridil.

Realizacni postup byl zpocatku chaoticky. V této fazi jsem po
dukladném uvazovani dosla k zavéru, ze nemohu pripustit na
jevisté néco, co se nesrovnava s mymi pedagogickymi naroky. A to
ani tehdy, kdyz jde o spontanni vznik etudy na nameét obsazeny ve
scénari vzniklém z osobnich vypovédi. Prijaté rozhodnuti nebylo
lehké: pozaduji-li na hercich maximalni autenticitu, proc je chci
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cenzurovat svym — reknéme — zkazenym divadelnim vkusem
a profesionalni zkusenosti? Presto jsem se pri organizaci jevist-
niho déni neubranila nékterym zasahtim, casto i direktivnim.

Predmétem jakési permanentni diskuse o vychoveé hercu je
otazka, do jaké miry maji pedagogové herectvi diletovat do reZie,
kdyz jejich hlavnim tkolem by snad mélo byt rozvijeni hereckych
schopnosti studentt, a to bez ohledu na néjaky ,jevistni vysledek®.
I pri této praci jsem se presvédcila, ze dusledné uplatnéni takové
zasady je nedosazitelné. Sama jsem se nikdy rezisérkou necitila
arezisérskou ctizadost jsem — na rozdil od nékterych kolegt, kteri
takové (Casto opravnéné) ambice maji — nikdy neméla. Presto je
tézké se v nékterych pripadech ovladnout a neopravit okamzité
chybu, jiz 1ze direktivnim pozadavkem snadno odstranit. Ma se
pedagog vzdycky snazit navést posluchace tak, aby si ji uvédomil
sam? Je jasné, ze ani tento problém nelze resit dogmaticky. Urcu-
jici pri podobném rozhodovani byva nakonec ¢as: prilis zdlouhava
cesta k hereckému reseni se nékdy ukaze z objektivnich diavodi
neunosna — nebo pedagog prosteé ztrati trpélivost. Nezapiram, Ze
jsem nékteré sekvence nakonec ,zrezirovala“

O tom, Ze to nebylo nespravné, svedci snad i fakt, ze studenti,
povzbuzeni tim, ze nékteré casti zacinaji nabyvat urcity i pro né
prijatelny jevistni tvar, se stavali vtomto sméru sami aktivnéjsimi
azmocnovali se pak nékterych sekvenci zcela po svém. Nejvétsim
zadostiuc¢inénim pro me bylo, kdyz po odpoledni herecké vychovy,
v némz jsem je nechala samotné se zadanim zpracovat jistou sek-
venci, prinesli resent, které obsahovalo nejen metaforické jadro, ale
i cit pro organizaci prostoru (prostorovy cit je dulezitou soucasti
hereckého talentu, jiZ je pri studiu herectvi treba soustavneé rozvijet).

Tak napriklad pasaz, kterd vychazela z monologu o neresti
spocivajici v obsedantni touze hrabat se v cizich vécech, zpracovali
posluchaci za jedno odpoledne zcela samostatné a mné zbyvalo
jen jivycistit od nékterych nesikovnosti. Za nejcennéjsi okamziky
spolecné prace povazuji viibec ty, kdy jsem jako pedagog mohla
pracovat nejen s texty samotnych studentt, ale i s jejich vlastni
predstavou o realizaci, do niz jim nikdo nemluvil.
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Rada konstatuji, ze s postupem prace se duvéra posluchact
ve vznikajici vysledny tvar stale zvySovala. Stavali se proto stale
odvaznéj$imi a casto se mnou pri zkouseni polemizovali, coz jsem
povazovala za vyborné. Postupné se role dokonce ménily: kdyz
jsme zacinali zkouSeni nové sekvence debatou o tom, co je vlastné
obsahem toho kterého sdéleni a jaké skyta moznosti jevistniho
rozvinuti, nic jsem jim nenapovidala, ale sama se naopak dala vést
jejich predstavou. Ucili se rozvijet text metaforicky, tj. s vyuzitim
jevistni predstavivosti, inspirativni i pro organizaci déni v prostoru.

Napriklad Mirk@iv monolog o permanentni nenasycenosti jsme
zacali zkouset nejjednodussi ilustrativni metodou: Herec (sam
Mirek) prochazel mezi ostatnimi herci predstavujicimi viceméné
vtipné jednotlivé pokrmy. Mirek se jich riznymi zptisoby zmocrio-
val a postupneé je destruoval; koncil zcela fyzicky vycCerpany tim, ze
upadl do spanku. V nasledujici debaté jsme od vé¢né Mirkovy hlado-
vosti dosli az k rabelaisovskému Gargantuovi: jakmile padlo jméno
Gargantua, naskocila okamzité predstava obra a nenasycenost se
v ramci této predstavy stupnovala k obludné obzernosti a nevinny
vecny hlad se proménil v nebezpecnou posedlost. Herec najednou
pocitil potrebu se ,,odcivilnit“ a groteskné zvétsit: spoluherce si po
jejich destrukcei zacal na sebe navésovat, takze v zavéru se ucebnou
potacelo jakési desetihlavé monstrum, jez dorikalo sviij text jen
s vypétim vSech sil. Herec zaroven stupnoval tempo i rytmus své
reci, takze se dostal do jakéhosi viru, ktery skoncil jeho propad-
nutim do navésenych tél. Sezrana jidla pozrala zrouta samého.

Jako dalsi priklad muze poslouzit i zavéreény Magdin monolog
o smrti. Obtizné téma smrti a znovuzrozeni primo vybizi k bana-
litam jak v textu, tak pri jevistnim ztvarnéni. Text se mi jevil sam
0 sobé emocionalné silny, dobre napsany. Nejdriv se ndim zdalo,
ze bude nejlepsi, kdyz bude herecka klidné interpretovat text,
zcela soustredéna na jeho téma, a tedy i sama v prostoru. Jedna
vétavtextu, uniz jsme se pri zkouseni zastavili (,a dédecek zpival
kadis®), nas zorientovala jinym smérem. Kadis, zidovska modlitba
za mrtvé, poukazuje k jisté litani¢nosti. Litani¢nost, monotdnnost,
narky za mrtvé, Zed narku, narikani u zdi: Magdina interpretace
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textu byla zaloZena na zruseni interpunkce, pronasela cely dlouhy
monolog jakoby v jednom tahu, s neménnou, stale se opakujici
intonaci; sedéla pri tom samotna vepredu, zatimco vSichni ostatni
herci stali obraceni ke zdi a Septali do ni své narkys; jejich Sepot
doprovazel cely herec¢tin monolog.

Asi tyden pred klauzurami jsme cely scénar podrobili posledni
revizi. Herci se kupodivu nebranili, kdyz prichazeli o nékteré své
texty. Vysledny utvar mél ¢asovy rozsah 55 minut. Asi tri Ctyri
hodiny jsme vénovali ,projizdéni“ celého predstaveni, pri kte-
rém jsem trvala zejména na prislusném stupni vydavané energie.
Chtéla jsem, aby cely tvar pusobil i v tomto sméru silnym, ,na-
dupanym® dojmem.

Pri predvedeni pro pedagogy a studenty jsme byli az zaskoceni
jejich reakcemi. Divaci se také hojné smali, coz byl pro meé tspéch:
humor jsem od zacatku i v tomto pripadé pokladala za spasny.

I s odstupem jsem presvédcend, ze cviceni splnilo svij cil. Herci
se na jeden semestr stali skute¢nymi autory inscenac¢niho tvaru
vychazejiciho z vypoveédi ,,0 sobé a za sebe, z vypovedi kazdého
z nich i véech dohromady. Museli nést osobni odpovédnost za to,
co vyjadruje kazdy sdm jako jednotlivec i co vyjadruji v§ichni do-
hromady jako ansambl. Stali se tedy svrchovanymi tviirci, a nikoli
pouhymi interprety.

Text se zakladnimi situacemi

Po zmapovani sebe samé zcela bez naroku ¢i s ndrokem na vysle-
dek zdalo se mi vhodné prikrocit k detailnimu zkoumani drama-
tické situace, konfliktu a jednani.

Ale zaroven jsem stale nechtéla opustit pozadavek autenticity.
Tedy stale nedovolit herciim ,hrat“jiné, cizi postavy. Bylo jasné, ze
na etudach ¢i na vlastnich vypovédnich textech se kvalitni a silna
dramaticka situace nezrodi. Bylo tedy potreba najit takovy text,
ktery by situace nabizel, ale zaroven byl jaksi prazakladni, prvotni,
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nezatizeny specialnimi okolnostmi, deformovanou psychologii
atd. Zdalo se mi, ze by to mél byt text, jenz by stale umoznoval,
aby herci mohli v dramatickeé situaci jednat za sebe, a ktery by mél
dostatecnou ,vuli“ pro variace, improvizace, hledani reseni situaci.
Musim rici, ze zatim nejlepsi material tohoto druhu jsem nasla
diky spolupraci s profesorkou Dariou Ullrichovou v Marivauxové
hre Spor. Z textu jsem vypreparovala vSechny dialogy mileneckych
dvojic, jez jsem ocistila od okolnosti hry a pracovala s nimi pouze
jako s materialem pro zarodky situaci:

8. vystup

Adine, Mesrin (Adine je chvilku sama, pred ni se objevi Mesrin)

A (uwvidi Mesrina a zhrozt se) Coze? Dalsi osoba jako ja?

M Jste uchvatny! Jste okouzlujici.

A Tvy se mi libite.

M Tak tedy jdu bliz.

A (Mesrin se priblizuje) Zustante chvilicku stat! Jsem strasné
dojata.

M Poslechnu vas, protoze jsem cely vas.

A Osoba mé posloucha! Tak pojdte sem. (Mesrin prichdzi) A! Tak
to jste vy! Vypadate opravdu pékné! Jste krasna jako ja.

M Umiram radosti, ze jsem u vas. Vzdavam se vam. Nevim, co
citim, a nevim, jak bych to vyjadril.

A TJe mi jako vam.

M Jsem $tastny. Jsem vzruseny.

A Touzim po vés.

M I kdyz jsem tésné u vas, stale vas (hledd slova) dost dobre ne-
vidim.

A TJataké ne, ale jit bliz k sobé vic uz nejde!

M Moje srdce touzi po vasich rukach.

A Prosim. Mé srdce vam je dava. Jste spokojenéjsi?

M Ano, ale ne klidnéjsi.

A TJataké ne. Ve vsem jsme si podobné!

M O ne! Je mezi nami velky rozdil! Nejsem ani hoden byt ve vasich
ocCich! Jsou tak nézné!
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A Avase jsou zase zivé!

M Jste tak miloucky! Jemnoucky!

A Ano, ale ujistuji vas, ze i vam velmi slusi, kdyz nejste uplné
takova jako ja. Ani bych nechtéla, abyste bylajina. Jste dokonala
jinym zptusobem. Vase dokonalost nezastinuje mou, a proto si
ji kvili mné uchovejte.

M Nezménim se ani o vlas. Navzdy si svou dokonalost uchovam!

A Reknéte, kde jste byla, nez jsem vas poznala?

M Ve vlastnim svété! (odvede nebo odnese ji) 2

Z povahy textu vyplyva, ze dialog, kdy se poprvé spatri rozdilna
pohlavi a zacinaji zkoumat rozdily mezi sebou, nabizi vyborny
material k rozehravani, k improvizaci, prozkoumavani ruznych
reseni této krucidlni, skoro biblické situace.

V hodinach jsem dbala predevsim o to, aby studenti méli do-
statek ¢asu, klidu a intimity na to, najit radost ze svobody jednani.
Nikdy nesmél vzniknout dojem, Ze ,aranzujeme“ nebo ze cokoliv
fixujeme. Ja sama jsem si jako pedagog na tomto cviceni dobre
uvédomila vztah mezi mizanscénou a aranzma. Mizanscénu
chapu jako ,grafické rozvrzeni“ vztahii postav na jevisti, tedy
nejen postav vici sobé navzajem, ale i viici jevistnim prvkam (zde
jsme zadné jevistni prvky — napriklad nabytek — ovsem neméli).
Aranzma chapu jako technicky zaklad mizanscény. Herci tedy
intuitivné hledali aranzma, ve smyslu tematizovaného rozehravani
jevistnich prvku, jak o tom pise profesor Vostry v knize Rezie je
uméni.® Z hlediska hraciho (jevistniho) prostoru bylo zakladem
najit aranzma, z hlediska dramatického prostoru bylo dilezité
objevit mizanscénu. Mizanscéna se mi zda aranzma nadrazena,
jako by byla spise zalezitosti rezijni, a ja jsem nechtéla ,rezijné“
prilis zasahovat. Sama jsem ale pocitila jako uspokojivé, kdyz herci
nékdy dosli k tak presnému postaveni v prostoru, ze byly jasné

12 Pierre de Marivaux. Spor. Prelozila Hana Hajkova. [Prahal: Divadlo ABC, 2002,
5. 17-18

13 Jaroslav Vostry. RezZie je uméni. Praha: Akademie muzickych umeéni, 2001
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citelné vztahy mezi nimi, Ze v prostoru realizovali dramatickou
situaci. Na takové idealni postaveni (podle mého nazoru realizaci
mizanscény) jsem je vzdy upozornila.

Dialogti jsem z celé hry vypreparovala asi pét nebo Sest a trvala
také na tom, Ze nebyly rozdany jednotlivé role. VSichni muzi znali
vSechny muzské party a totéz vSechny Zeny. Situace se zkousely
na preskacku, role se prohazovaly. Hlavnim pozadavkem bylo
navozeni tvarci svobody a pokud mozno radosti z ni, ochoty
investovat, vymyslet, jednat, variovat, nabizet stiale nova a nova
reSeni, zahazovat ta jiz provérena. VSe se odehravalo v prazdném
prostoru uc¢ebny, bez jakychkoliv rekvizit i bez mobiliare ucebny
(tedy i stolu ¢i zidle). Vzhledem k tomu, ze text z podstaty vybizi
k velmi blizkému fyzickému kontaktu, museli jsme samoziejmé
vénovat delsi ¢as prekonavani zakladnich zabran, studu. Proto jsem
nejdrive zkousela s dvojicemi oddélené, ale postupné jsem skupinu
zvétsovala az do konec¢ného poctu Sesti. Velkym prinosem pro
skupinu pak bylo, po odbourani ostychu a ziskani sebevédomi, kdyz
se jednotlivé dvojice pri praci sledovaly a poté se snazily na konci
hodiny pri spole¢né rozpravé zachytit a pojmenovat zhlédnuté.
Zrod napadu a jeho rozvedenti, zarodek konfliktu, zarodek situace
a jeji vedeni. Kolisani intenzity kontaktu partneri. A pripadné
zhavarovani celého pokusu. Kladla jsem také od pocatku duraz
na to, aby i pri improvizaci byla vzdy viile ke stavbé, ve smyslu
prubéhu. Tedy Ze situaci je nutno zacit, rozehrat, reknéme néko-
likrat variovat, stupnovat a dovést ke konci (v idedlnim pripadé
pak k vyznamové pointé). A zacit situaci novou. Zejména bezbriehé
a nasilné prodluzovani pobytu v prostoru, kdy herec uz nejedna
ucelné, za néjakym konkrétnim cilem, které se samozrejmeé z nedo-
statku invence obcas vyskytlo, jasné pro prihlizejici vyty¢ilo hranici
mezi Ucelnym a konkrétnim jedndnim a samoucelem, planou
exhibici. A prineslo poznani, ze tato exhibice — at uz z bezradnosti,
¢i mozna z pouhé radosti se predvadeét — je pohrichu vzdy nudna,
otravna a zdlouhava. Takto jsme pracovali prakticky cely semestr.

Asi ¢trnact dni pred klauzurami se mi jevilo, ze krivka fantazie
anasazeni herct klesa smérem dolt. Zdalo se, Ze jiz byli tématem
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i sami sebou unaveni, nedostavovala se dalsi tvirci inspirace.
Domluvila jsem se s jednim violoncellistou, posluchacem tretiho
rocniku HAMU, aby zacal chodit do hodin. Vynikajici muzikant,
jenz mél zkusenost nejen s klasickym repertoarem, ale takeé s jaz-
zem a improvizaci (jam session), se napojil na déni v prostoru
a improvizoval, ,komentoval“ jednani hercti na svij nastroj.

Byl to impulz, ktery opét vynesl tviir¢i aktivitu hercti smérem
vzhuru. Herci se nechavali cellem vést, po urcitém case ale in-
spirovani nabidnutou hudbou sami prebirali iniciativu a naopak
vedli oni cello. V nejlepsich okamzicich se dostavali na troven
jakychsi hudebnich klaunt-improvizatora, kteri vymysleli na
misté gagy, inspirovani nabidkou cellisty, jemuz ale sami posilali
svym jednanim impulzy pro dal$i hru. Hrovost a hravost v praxi.
Musim rici, ze tento napad korunoval v dobrém slova smyslu celé
semestralni usili. Cellista s ndmi vystoupil i na klauzurach, kde
stridal podle vlastniho uvazeni klasicky repertoar (Sonaty pro
violoncello od J. S. Bacha) a momentalni improvizaci. Herci na néj
byli jiz tak napojeni, ze ztratili obavu z neukotveného, nezafixo-
vaného tvaru (nejobvyklejsi uizkost z klauzur — ,,co tam budeme
prede vSemi délat?!“), a celou asi Ctyricetiminutovou klauzuru
v podstaté odimprovizovali za pouziti textn, které znali, pricemz
nekdy opakovali ta resenti, jez nalezli v hodinach, ale nékdy se do-
konce odvazili i novych napadd, situaci, variaci, které byli schopni
pred publikem rozvést.

Bylo to jedno z cviceni, jez prineslo herctim nejvice radosti, svo-
body a duvéry v sebe samé. Zaroven si prosli opakované a nenasilné
repertoar zakladnich pojmt — situace, jednani, konflikt. Pritom
ov$em jednali a existovali zcela sami za sebe. Nehrali postavy.

Podle doc. Evy Kroschlové, kterou cituje prof. Jaroslav Vostry, je
uvolnéni vzdy spojeno s pocitem svobody: Svobodou ¢i uvolnénosti
mysli Kroschlova ,jistou kvalitu jednani ([...] ,aktivni existence’),
ktera se uplatnuje na vSech stupnich napéti. Tyto stupné pak
prirovnava k dynamickeé skale, ktera se uziva v hudbé: pianissimo
(pp), piano (p), mezzoforte (mf), forte (f), fortissimo (ff); nejde [...]
samozrejmeé o pouhou dynamiku hlasu nebo pohybu, ale pravé
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o kvalitu aktivity, ktera je zalezitosti nejen fyzickou, ale predevsim
dusevni“*

Takto nalezeny koncept metody vyuky v prvnim roce studia
v podstaté opakuji s kazdym nové prichozim ro¢nikem, samozrej-
meé s ruznymi obménami. Tedy v prvnim semestru nepripoustim
zadny dramaticky text a vénuji se osobnostem herct, ovsem
pritom probirame jaksi mimodék zakladni pojmy z herecké
techniky. Chybi mi ovsem sparingpartner s erudici a intelektualni
mocnosti typu profesora Horanského. Jsem tedy nucena repertoar
probiranych pojmu ponékud ,,zestihlit“ smérem ke konkrétnim
pojmum z herecké techniky, jimz ja sama reknéme rozumim.

Napriklad v ro¢niku, ktery nastoupil na DAMU v roce 2013, jsem
sirozvrhla prvni semestr na deset lekci a formulovala program jako
dilnu nazvanou reknéme Abeceda herectvi. Kazda hodina se délila
na dvé Casti: trocha teorie a rozpravy nad danym pojmem, prede-
vsim formou dialogu se skupinou, a poté demonstrace v prostoru,
kde si mohli studenti vyzkouset vSe na vlastnim téle pri etudach
souvisejicich s tématem. Poté by se mélo porozumeéni pojmim
prezentovat najednoduchych situacich, prevzatych z ceskych poha-
dek. Napr. O kohoutkovi a slepicce, Kovar a smrt, Princezna a drak,
O babé hladové apod. Minimum textu, pokud ano, spise textova
improvizace. Vysledkem méla byt opét otevirena hodina, nikoliv tvar.

Generalni hesla:

Sestup do jd.

»0dsmogovat“ studenty od naivnich predstav o profesi a divadle.

Nastoleni pracovni intimity ve skupiné (prestat se stydét, ote-
virat se, verit si).

Cilem je proces, nikoliv vysledek!

Jsme skupina tvorivych a tvoricich lidi!

Poznat se!

Komunikovat!

Odvaha k sebevydeji.

14 J. Vostry. Predpoklady hereckého projevu, s. 14. Jaroslav Vostry vychdzi ze stati Evy
Kroschlové , Psychofyzické uvolnéni a pracovni pojmy, které s nim souviseji“, Sbornik
DAMU, Praha 1988
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ABECEDA HERECTVi

Lekce 1
Uvodni rozprava — tedy jedind pouze vsedé. Témata: Jaci jsou oni, ja-
ké byly jejich motivace k tomu, stat se herci. Jaké divadlo se jim libi.
Co ocekavaji od skoly. Co $kola ocekava od nich. Co ¢tou. Co vidéli.
Jsme na vysoké skole! Tedy budeme ocekavat samostatnost,
zodpoveédnost, schopnost argumentace, lacnost po ziskavani po-
znatkt nad ramec hodin. Nastaveni zakladnich etickych pravidel
pri komunikaci a praci.

Lekce 2 a3
Predpoklady kreativity.

Javprostoru. Co znamenam. Ceho se bojim. Co neumim. Kazdy
jsme original. Postoj! Chci néco sdélit. Jak se to projevuje. Télesné
napéti. Povolenost. Pozornost. Schopnost zapnout energeticky
ipsychicky. Co je to divadelni zkouska. Co je to kreativita. Co je to
hra, hravost, hrovost. Odvaha ke zkoumani krajnich poloh. Strach
z divaka. Umeét variovat. Nabizet reseni. Prinaset. Proménovat.
Ptat se. Umét naslouchat.

Lekce 4

Jednani. Kdyby. Okolnosti. Konkrétnost. Vécnost. Aktivita. Zacile-
nost jednani. Napéti z jednani vyplyvajici. Jednani v situaci, case
a prostoru. Iluze o jednani. Jednani neni tvareni se.

Lekce 5

Dialog. Souhra. Improvizace. Prijem. Vydej. Dvanalané. ,Tahnout*
téma. Ustoupit do pozadi. Inspirovat partnera. Nepodrazet part-
nera. Rytmus. Tempo. Navazovani. Rychlost a razance mysleni
télai ducha.

Lekce 6

Totéz jako lekce 5, ale ve vétsi skupiné. Kolektiv. Etika ve skupiné.
Orchestrace.
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Lekce7a8

Situace. Proména v Case a prostoru. Nutnost volby. Jednani z to-
ho vyplyvajici. Kvalita situace. Stavba situace! Faze! Stimulace
jednani v situaci.

Lekce 9

Konflikt. Emoce. Emocionalita. Afekt. Télesné promény pri afektu.
Napéti, uvolnéni. Kontrola afektu. Krec. Ztrata kontroly. Hysterie.
Odstinéni afektt — skala.

Lekce 10
Prostorova a herecka predstavivost. Fantazie! Metafora.

Na rozdil od profesora Horanského jsem v zakladni desitce vyne-
chala pojem slovo. Tomu se pak vénuji pri objevovani Shakespeara
cely semestr, jak popisuji v kapitole Vesmir jménem Shakespeare.
Musim rici, Ze jsem tentokrat u tohoto roéniku ve druhé fazi
prace neuspéla s navrhovanym materialem. Studenti na témata
pohadek neslyseli, nebyli jimi nijak inspirovani. Pri samostatné
praci upadali do popisného realismu. Nedokazali se od ného
odpoutat a prekrocit hranici smérem k magii, absurdité, surrea-
lismu, metafori¢nosti, humoru, které motivy pohadek nabizeji.
Pres mé upénlivé snahy otevrit jim zpuisob premysleni timto smé-
rem setrvavali opakovaneé v tézkopadné ilustrativnosti hranicici
s pseudorealismem televiznich serialt. Fantazie, hravost, svoboda
se nekonaly. Ve snaze zachranit situaci jsem tedy predcasné hle-
dala text, na némz by si mohli osvojit probiranou problematiku.
A pritom zistali pokud mozno sami sebou (paralela k materialu
z Marivauxe). Tentokrat jsem vybrala upraveny dialog milenct
ze hry Pavla Landovského Hodinovy hoteliér. Ja jsem to ovSem
povazovala za svou prohru, nebot jsme zradili zakladni pocatecni
premisu — nedopustit se ani naznakem dojmu vysledku. Klauzury
jsme odvedli v obligatni podobé prezentace uryvki, kdy herci
méli jistou volnost v jednéni v situacich, nebylo tedy vse pevné
zafixované, nicméné k osvétleni metody myslim nedoslo.
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KAPITOLA TRETI

Rok dva - Ja je nekdo jiny

Cimjsem starsi, tim vice jsem smérem ke svému povoldni skeptictéjsi.
Mne totiz uz unavuje byt pordad nékym jinym. Ja v podstaté chci byt
uz jenom sama sebou.

(HERECKA ZDENA HADRBOLCOVA V ROZHOVORU PRO LIDOVE NOVINY.)

Torcov: Zavres jedno oko a hned jsi jednooka.

(K. S. STANISLAVSKIJ: MOJE VYCHOVA K HERECTVI, DIL 2,
KAPITOLA CHARAKTERIZACE.)

Na mystérium, jako je vznik postavy, je stézi néjakd receptura ci tech-
nologie. Jsou jen plaché a jemné inspirace, které vybizeji ke sméru.
Jedna bytost z autorovy imaginace se mad spojit s Zivou hercovou.
Poskytnou sinavzdjem transfuizi. Proces tryznivy, tajemny, bldznivy.
(MILOS HORANSKY: MALY MANUAL NA CESTU ZA POSTAVOU.)

Nejde o absolutnt, mystické splynuti s postavou, o ,,zdzracnou in-
karnaci®. Herec postavu v pravém smyslu slova nerealizuje, neu-
skutecriuje — predstavuje, reprezentuje ji pouze. Herec se mént, ale
nemuze se zmeénit. Méni se sluzbou postave, tim, Ze bere jeji zaméry
za své. Zustavd sam sebou, ale déld, provadi néco zvldstniho: HRAJE
Hamleta. Jestlize ho HRAJE, neni jim, nezménil se v ného. Vtip je
v onom ,ment se‘. [...] Jde nam o schopnost pretvorit se v postavu,
ale neztratit se v ni. [...]

Herec by se nikdy nemél pokouset hrdt celou figuru. Tu ,zahraje
sled jejich ¢inti a vyvoj déje.
(OTOMAR KREJCA — DIVADLO JSOU HERCL.)

Mlady herec stoji pred ihelnym kamenem tohoto zvlastniho povo-
lani. Byt, stavati se nékym jinym. Zobrazit dramatickou postavu
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nejen vnéjskove, ale predevsim zobrazit jeji psychiku, jeji emoce,
jeji mysleni. A interpretovat jeji téma. Na zacatku jsem vétSinou
zadala k samostatnému studiu postupneé nasledujici knihy, pojed-
navajici o hereckych technikach anebo tyto techniky komentujici
a rozvijejici: Stanislavskij: Moje vychova k herectvi,’> Radovan
Lukavsky: Stanislavského metoda herecké prdce,' Michail Cechov:
O herecké technice,” Declan Donnellan: Herec a jeho cil,'® Oto-
mar Krejca: Divadlo jsou herci,'” Milos Horansky: Maly manudl
na cestu za postavou.’® Na studium kazdé knihy jsem ponechala
urcité casové obdobi, zhruba tri tydny. Poté jsem zadala v hodiné
studentam kratky test, ktery mél overit, zda knihu vibec cetli
ajak vybranym pojmtm porozuméli. Nasledovat méla prakticka
cvicent, kde bychom si teoretické pojmy demonstrovali v prostoru.

Bylo pro mne velkym prekvapenim, jak obtiznym se tikol ukazal
byt. Domnivala jsem se, ze to bude otazka dvou mésicti, nicméné
napriklad v poslednim mnou vedeném hereckém roc¢niku se tikol
roztahl skoro na cely rok. Studenti nebyli schopni texty jednak viibec
precist, a pokud ano, nerozuméli jim, vnimali je jako cosi zcela od-
tazitého, nezajimavého a nudného. Prvni srazka s teorii nedopadla
vubec dobre a dodnes si nejsem jista, co si z toho studenti vlastné
odnesli. Ja sama jsem absolvovala DAMU v letech 1978-1982, kdy
byl program vyuky striktné dodrzovan ve vSech rocnicich stejné,
ato tak, ze se ucila ,metoda Stanislavského®. Po léta ji formou etud
zameérenych na fyzické jednani ucil doc. Leo Spacil, ktery byl vtomto

15 Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij. Moje vychova k herectvi: Z deniku hereckého
adepta. Prelozil Jaroslav Huldk. Praha: Athos, 1946; Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij.
Moje vychova k herectvt. Dil 2. Tvurci proces ztélesriovani. Dentk Zdka. Pielozila Amalie
Sor$ova. Praha: Orbis, 1954

16 Radovan Lukavsky. Stanislavského metoda herecké prdce. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1978

17 Michail Cechov. Hercova cesta. O herecké technice. Pielozila a ivodni studii o Zivoté
a dile Michaila Cechova napsala Zoja Oubramova. Praha: KANT, 2017

18 Declan Donnellan. Herec a jeho cil. Prelozil Julek Neumann. Praha: Brkola, 2007

19 Helena Glancova — Karel Kraus. Otomar Krejca — Divadlo jsou herci. Praha: Aka-
demie muzickych umeéni, 2011

20 Milo$ Horansky. Maly manudl na cestu za postavou. Rukopis ve vlastnictvi autorky
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oboru svého druhu pedagogickou legendou. A musim rici, ze mél
metodu, pokud to mohu ze vzpominek posoudit, zrejmé vyborné
rozpracovanou, zbavenou nesmyslnych nanosu. Byla to skutecné
ucelena metodika vychovy herce, i kdyz pochopitelné naprosto
jednostranna. Nicméné urcité principy jsou evidentné platné
dodnes, ostatné je znamo, ze na americkych hereckych skolach
z této metody stale vychazeji. Byla jsem si tedy nucena postavit
sama jakysi sviij minimanual, s jehoz pomoci bych herce vedla.
Nejvice jsem pri tom Cerpala z knihy Predpoklady hereckého projevu
profesora Vostrého, ze které zde také cituji, a pak ze Stanislavského
a Michaila Cechova, Declana Donnellana, Krej¢i, Horanského.
A samozrejmeé ze své osobni zkuSenosti.

Vnéjsi charakterizace postavy

Umeéni charakterizovat je samozrejmé spojeno predevsim se
schopnosti napodoby. A schopnost napodoby je predevsim spo-
jena se schopnosti umeét pozorovat. Pozorovat chovani realnych
lidi, ale i zvirat, obrazi. A vypozorované selektovat. Vybirat, tridit,
usporadavat. Nebo se vydat cestou predstav a fantazie. Modelovat
charakteristiku jaksi zevniti sebe. Timto tématem jsme stravili
v hodinach pomérné mnoho casu jak debatami, tak predevsim
praktickymi cvicenimi. Uvadim pro priklad alespon néktera z nich:

— Pokusit se napriklad u spoluzakii odpozorovat a poté predvést
charakteristicka gesta, zptisob mluvy (kadence, recové vady,
barva hlasu), rytmus chtize.

— Pokusit se odpozorovat a poté predvést znaimé osobnosti (na-
priklad politiky).

— Hyperbolizovat jednotlivé znaky, vyhnat je az ke karikature.
Uvédomit si rozdil mezi zobrazovanou postavou a jeji karika-
turou. Karikovat za ui¢elem komického efektu.

— Hyperbolizovat za ticelem vzbuzeni strachu (napriklad u ditéte).
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— Stylizovat lidi jako jednotliva zvitata. Zena slepice, muz ptdk,
zena kocka, had atd.

— Pokusit se osvojit si urcitou charakteristiku recovou ¢i pohy-
bovou nebo oboji a chvili v ni setrvavat. Vyjit s ni na ulici, do
kavarny.

— Vymyslet si ve své fantazii urcité charakterizacni znaky a ty
pak predvést. Ostatni hadaji, o co nebo koho asi jde. Tedy néco,
co Michail Cechov nazyva imagindrnim télem.

— Kombinovat v charakterizaci odpozorované a vytvorené ve
vlastni predstavivosti. (DiileZita poznamka Michaila Cecho-
va: ,[S]chopnost pozorovat je ostrejsi, kdyz presné vite, co
hledate.“*)

— Zobrazeni télesnych deformaci. Jaky vliv maji tyto deformace
na temporytmus pohybu.

— Zvysovani a snizovani télesného napéti (nafukovani a vyfu-
kovani).

— Cviceni ve dvojici: manipulace s partnerem v prepéti, s vypus-
ténym, bezvladnym.

— Pokusit se (vyzaduje pripravu) promeénit natolik, Ze mne ne-
poznaji ani spoluzaci na chodbé atd.

— Stridat tempo a rytmus télesného projevu: rychla staccatova
chiize, pomala Sirokorozchodna chiize. Co to muze vypovidat
o ¢lovéku, postave a jejim emocionalnim rozpolozeni.

— Zvolit si kratky text (monolog) a pozorovat, jak se v zavislosti
na zvolenych charakteriza¢nich prveich méni jeho vyzneéni,
obsah.

U vsech téchto cviceni, ktera studenti vesmeés pokladali za zabav-
na, bavila je, bylo dulezité je presvédcit, Ze nestaci pouhy prvotni
néapad. Ze provedeni vyzaduje pomérné velké soustredéni, pili,
ahlavné Cas. Zabyvat se napriklad ve zkusebné hledanim urcité-
ho druhu chiize, prozkoumavat moznosti plasticity svého téla, to

21 Michail Cechov. Hercova cesta. O herecké technice. Prelozila a ivodni studii o Zivoté
a dile Michaila Cechova napsala Zoja Oubramova. Praha: KANT, 2017, s. 187
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skoro hranic¢i s tane¢ni choreografii. Skicovat, doslova se sochar-
skym zaujetim modelovat své télo. Castym namétem debaty bylo,
zda je vhodné pouzivat zrcadlo ¢i nahravani na videotechniku.
Moznost kontroly a korekee.

Samozrejme Ze jsem pouzivala i cviceni popsana v knize Mi-
chaila Cechova O herecké technice (kapitoly 1-5).

Vnitirni Zivot postavy

Musim rici, ze jde o nejobtiznéjsi pasaz na vyklad, porozumeéni.
Donutila jsem tentokrat skupinu zcela bez pardonu, aby si nejdrive
precetla kapitoly sedm, osm a devét — Cdsti a tikoly, Emociondlni
pamet a Pocit pravdy avira — ve Stanislavského knize Moje vychova
k herectvi, a to v ptivodni verzi, tedy nikoliv v interpretaci profesora
Lukavského. S prekvapenim jsem konstatovala, ze herci, zdalo se,
mnohem vice rozumeéli prectenému. Myslim, ze zdanlive naivné
navodny a mozna misty i trochu usmévny a ,starobyly“ zpusob,
jakym je vyklad veden (zaci pokladaji uciteli Torcovovi elementarni
otazky a on na né trpélivé odpovida), byl pro né nakonec schudnéji
pochopitelny. Sami totiz méli tendence klast otazky skoro identické,
reknéme prvoplanové, ale zaroven mirici k podstaté problému.
Otazky jako: Podsouvam tedy pri zobrazovani emoci dramatické
postavy svoje emoce, svoje reakce, které si vybavuji z emocionalni
paméti? Téch vS§ak mam prece konecny pocet? Jak mam zobrazit
emocionalni stav postavy v situaci, kterou jsem ja sam nikdy
neprozil? atd. — byly na dennim poradku. Naprosto identické
otazky se objevuji i u Stanislavského v kapitole Emociondlni pameét:

»—Jakze? — nechapal Govorkov. — Do v§ech roli, racte védét: do
Hamleta, do Arkasky i Nescastlivceva, do Chleba i Cukru z ,Mod-
rého ptaka’, mame, dovolte, vlozit tytéz vlastni pocity?“

Torcov odpovida: ,Roli 1ze pochopit, vzit se do ni, postavit se na
jeji misto a zacit jednat stejné jako pretélesnovana postava. Toto
tvurci jednani vyvolé i v herci samém prozitky, roli analogické.

ROK DVA — JA JE NEKDO JINY 65



Ale tyto prozitky nenalezi zobrazované postave jako basnickému
vytvoru, ale herci samému. At snite, o ¢em chcete, at cokoliv pro-
zivate ve skutec¢nosti nebo v predstavivosti, zustante vzdy sami
sebou. [...] Zavrhnes-li sama sebe, nikam nedojdes. [...] Ztrata
sama sebe nadchézi v tom okamziku, v némz kon¢i prozivani
a zacina Sarze. |[...]

— Jakze, pochopte, cely zivot hrat sebe sama! — zasl Govorkov.

— Prave. — navazal na to Torcov. — Vzdy a stale hrat na scéné
jenom sebe sama, ale v riznych sestavach a kombinacich, v danych
okolnostech, vypéstovanych v sobé pro roli, pretavenych v kadlubu
vlastnich emocionalnich vzpominek. To je nejlepsi a jedinec¢ny
material pro niternou tviirci praci. Pracujte s nim a nepocitejte
s vypujcovanim si u jinych.“*?

Jako by se kruh uzaviral. Zacali jsme Sestupem do jd a nyni,
v touze ztvarnit kohosi jiného, vracime se obloukem zase sami
k sobé. Musim poctivé rici, ze jsem se mnohdy v hodinich notné
zapotila, protoze bohuzel nejsem Torcov, ktery mél na kazdou
otazku vycerpavajici odpoveéd. Jako vynikajici zdroj pouceni pro
praci herce na postave bych uvedla a vzdy doporucila knihu pro-
fesora]. Vostrého O hercich a herectvi. Bylo by posetilé uvadét zde
néjaké jednotlivé citaty, protoze inspiraci a casto zachranou pri
zodpovidani dotazi mi byla celd kniha. Vzhledem k tomu, Ze jsme
se vjednom semestru pak také vénovali Brechtovi, kdy nahle jako by
vSechny poznatky dosud objevené prestaly platit, uvadim jen jeden:

»Herecky zpuisob vytvareni postavy zalozeny na vyobrazeni
charakteru, ze kterého je kazdy jednotlivy projev postavy od-
vozeny, muzeme nazvat deduktivnim; naproti tomu vytvareni
postavy z jednani v konkrétnich situacich, které se posléze spoji
v souvislou linii, Ize oznacit za induktivni. O zptisobu v podstaté
induktivnim se da podle K. Rilickeové-Weilerové mluvit také
u Brechta. Brecht povazuje za ucelné, ,kdyz se herec seznamuje
s hrou a s roli zcela prakticky a vsechno se dovidd pri provadéni.

22 Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij, Moje vychova k herectvi. Z deniku hereckého
adepta. Prelozil Josef Hulak. Praha: Orbis, 1946, s. 271-272
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Pak je vsechno objevovano pri vytvareni postavy a to md do sebe
cosi hledacského‘. Starost o to, cemu se rika jednota postavy, je
v takovém pripadé podruzna. Brechtovi primo zalezi na tom, aby
skoky ve vyvoji nebyly ,zatusovdny, odbocky odriznuty a rozpory
»oyresenyq, tj. uhlazeny’ I u ného je patrny vliv montazniho
principu, priznacného pro 20. stoleti. Proslulosti nabyl jeho
vyrok ,Nebudujeme figury, které bychom vrhali do fabule, nybrz
budujeme fabuli‘. Jednani se timto zptisobem stavi do protikladu
k apriorné dané podobé postavy.“**

Herec a analyza textu z hlediska postavy

Dalsi neprekrocitelna a nutna dovednost, jiz by si mél zacinajici
herec osvojit.

Zde jsem opét otevrela téma rozpravou nad desatou kapito-
lou knihy Michaila Cechova O herecké technice. Kromé technic-
kych navrht a postupt, jak se zmocnovat role pri studiu textu,
tam Michail Cechov dochézi k univerzalnimu poznani a tim je
termin interpretace. Cechov tvrdi, ze hlavnim interpretem dila
je nakonec publikum. Rozumim tomu v tom smyslu, ze onen
zazrak divadla se udéje vzdy v setkani zivych lidi na jevisti, kteri
cosi vysilaji, a zivych lidi v hledisti, kteri to prijimaji a néjak na
to reaguji. Nicméné kazdy herec je také interpretem své postavy,
zobrazuje jeji téma, tematizuje ji. Zobrazuje ji vnéjskove (charakte-
rizuje ji), ale predevsim postihuje jeji mysleni, jeji vnitni ustrojent,
povahové vlastnosti. Pro to musi hledat stopy predevsim v textu,
ale nejen tam. Samozrejmé prvni a zakladni informaci v tomto
smyslu je vylozZeni podtextu. Schopnost odecist informace o své
postave z replik nebo jednani ostatnich figur. Schopnost prevést
repliky od literatury k jednani, umeét hledat v textu motivy pro
jednani. Inspiraci mi zde byl opét esej profesora Horanského

23 Jaroslav Vostry. O hercich a herectvi. Praha: KANT, 2014, s. 173
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Maly manudl na cestu za postavou plus Mensi dovétek k malému
manudlu. Dovoluji si ocitovat par hesel:

»Predloz postave test o mnoha otazkach a odpovidej za ni.

Slovo (text postavy) je do zvuku oblecena myslenka, smysl,
dtvod, zdmeér. Ale téz citoslovcem, vydejem emoci. Pazvuk misto
slova. Hledej ke sloviim synonyma. Dopln text slovem tam, kde
ma autor par tecek, nebo tam, kde se pise ticho, pauzy, postava
premysli a podobné. Slovo, text sam neokrasluj, hraj si s tempem,
rytmem, udéluj textu jiné a jiné tempo, jiny a jiny rytmus. Nezdob
text zadnymi ornamenty ani parazitnimi pomocnymi slovicky.
Slovo je krasné i nahé. Slovo je jednotka mysleni. A emocionality.
Slovo sdéluje, ale je téz zvukomalebné. Omylem je se domnivat,
Ze text je vSemocny. Ne, text je v prizemi. Zatimco v patrech jsou
dalsi elementy. Studuj, jak postava ,mysli‘ vjazyku. Re¢ — verbalni
tvar postavy, nejde jen o techniku mluvy, ale NUTNOST mluvit
jako postava. Kdo se nechce tcastnit, nema co rici.“**

V podstaté podobné premysli o praci na postavé nad textem
také Otomar Krejca. Cituji z knihy Divadlo jsou herci:

»Nejurodnéjsi je sam proces tazani, vnorovani, reflektovanti,
hledani... a bezprostredni odraz toho procesu v celé hercove sen-
zibilité a motorice. Jde o takové odpovédi, které zanechaji v herci
otisk, stopu, vzbudi jeho aktivitu, dotknou se ho.

V téze knize dava Krejca prakticky navod, jak postupovat pri
analyze textu:

»(Racek:) Proc je Masa nestastna? Co si o jejim smutku mysli
Medvédénko? A pro¢ chce, aby si to Masa spocitala (Jen si to spo-
Citejte...)? Libi se mu ¢erna barva (Ze vy pordd chodite v éerném)?
— Pro¢ je pro Dorna odporné, ze Masa stiupe? Proc¢ na to Masa ne-
odpovi? Pro¢ nebézi hledat tabatérku, kterou Dorn ,hodil do krovi‘?
Co se déje v predepsané pauze? Pro¢ Dorn neodejde a pro¢ rika
Musime jit? Pro¢ ho Masa tak usecné (Pockejte!) zadrzi?“% Atd. atd.

24 Milo$ Horansky. Dodatek k malému manudlu. Rukopis ve vlastnictvi autorky

25 Helena Glancova — Karel Kraus. Otomar Krejéa — Divadlo jsou herci. Praha: Aka-
demie muzickych uméni, 2011, s. 63-64
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Metoda zpochybnovani textu, to znamena nebrat text me-
chanicky jako predem danou véc, ale naopak s nim polemizovat,
hledat v ném tajemstvi, zda se mi nejlepsi cesta k tomu, jak si ho
osvojit do té miry, ze je pak herci voditkem pri praci na postave.

Prace na postavé

Thomasina Coverlyovd:

Kdybyste... dokdzal zastavit kazdic¢ky atom v jeho postavent a sméru...
a kdyby vase mysl dokdzala obsdahnout vsechny takto pozastavené
déje... a kdybyste... kdybyste... byl skutecné... skutecné dobry znalec
algebry... mohl byste napsat vzorec pro veskerou budoucnost |...].
(TOM STOPPARD: ARKADIE.)

Za dvacet let pedagogické praxe jsem pochopitelné pomahala stu-
denttim pri studiu mnoha dramatickych postav napric literarnimi
zanry. Jako konkrétni priklad bych uvedla praci na postavé Tho-
masiny Coverlyové ze hry Toma Stopparda Arkaddie.? Divodem
je dvoji obtiznost, na kterou studentka, v tomto pripadé Tereza
Terberova, pri studiu postavy narazila.

Stoppardova hra je text nesmirné komplikovany predev§im
formalné. V prvnim planu jde o detektivni hadanku, psanou sty-
lem intelektualni konverzac¢ni komedie, ovsem s nesmirné slo-
Zitou a autorem propracovanou vnitrni strukturou, jez vyusti ve
filozofické poselstvi. Hra pracuje se dvéema odliSnymi casovymi
pasmy (pocatek 19. stoleti a soucasnost), ktera se ale na preskac-
ku odehravaji v jednom misté — venkovském slechtickém sidle
v Derbyshiru v Anglii. V zavéru se bez ohledu na jednotu mista
a Casu obé pasma protnou. Postupné odhalovana tajemstvi tex-
tu vystupuji ze zdanlivé zcela nesouvisejicich oblasti lidského

26 Tom Stoppard. Arkddie. Prelozil Jaroslav Koran. Praha: Narodni divadlo, 2006;
citovany uryvek ze strany 103
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badani — problematika architektury anglickych zahrad v 18. stoleti,
literarni badani o anglickych basnicich, zejména o lordu Byronovi,
a posledni soucasné poznatky o matematice a fyzice. Stopy, jez
vedou k rozuzleni pribéhu, ale také k pochopeni motivii jednani
postav, jsou rafinované nakladeny v textu jako pasti a je velice
obtizné je odkryt. Herec je nucen se vyrovnat s pojmy jako itera-
ce, fraktal, determinismus, druha véta termodynamicka, ovsem
také s mnozstvim narazek, jez odkazuji ke kulturologii, historii,
déjinam literatury, uméni, k filozofii apod. K dovrseni obtiznosti
je potreba pochopit velmi suchy, anglicky styl a z ného vyplyvajici
humor, ktery postavy hojné uzivaji. Proklestit se takovym textem
je kol hodny zkuseného profesionala. Neznam druhy text tak
obtizny na analyzu jako tenhle.

Druhou obtiZi je postava samotné Thomasiny. Na pocatku hry
je postave trinact let, zije v roce 1809. Herecka tedy musi vytvo-
rit vérohodnou studii ditéte, zaroven je ovsem toto dité patrné
genialni, mozna mirné autistickda matematicka, jez predpovi za-
kony termodynamiky, objevené zhruba o sto let pozdéji. Nutnost
charakterizovat postavu zvnéjsku jako dité na prahu dospivani
a zaroven ji vybavit inteligenci, myslenim na pokraji geniality je
pro zacinajici herecku opravdu reknéme vyzvou.

Na prvni ¢tené zkousce nebyli herci schopni text viibec po
smyslu a logicky precist, o moznosti porozumeét alespon zakladni
déjové konstrukei nemluve. Textem jsme se tedy doslova brodili
béhem nékolika zkousek u stolu. K porozumeéni jednotlivym
oblastem jsme si prizvali i kompetentni osoby, napriklad filozofa
Miroslava Petricka nebo studenta matematicko-fyzikalni fakulty.
Postupné studenti zazivali opojeni z toho, ze ptivodné zcela ne-
srozumitelny text, ktery je nejdriv vilbec nebavil, se pred nimi
zacal rozestupovat a vydavat sva tajemstvi. Zacal je uchvacovat,
inspirovat, vzrusovat. Poc¢inali chapat jeho humor, a co bylo hlavni,
dokazali uz z textu vycist motivace jednani postav, vzajemné
vztahy a selektovat jednotlivé situace. Paradoxné, ¢im byla obtiz
na pocatku prace vétsi, tim vétsi zavrat se jich v prubéhu prace
zmocnovala.
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Kdyz jsme ukoncili prvni fazi, tedy analyzu textu, dala jsem
herctim asi tyden studijni volno, v némz méli zvladnout texty
svych postav zpaméti. Bylo jasné, ze v tomto typu dramatické
literatury nelze jevistni situace stavét bez znalosti textu, tedy jeho
improvizovanim. Byl to dal$i ori$ek na cesté za postavou, nebot
vSechny postavy mluvi velmi komplikované, stavba vét je znacné
specificka a pro kazdou z postav charakterotvorna. A co bylo zcela
nové — pokud se herci nenaucili text naprosto presneé, pri zachovani
vsech fines interpunkce, nedokazali pak predat spravny obsah, zpt-
sob mysleni, a zejména specificky anglosasky humor. Konkrétné
postava Thomasiny mluvi jednak v bohaté rozvinutych souvétich,
ktera neodpovidaji véku figury, zato jsou dusledné logicka a vzdy
vypointovana. Obcas pak miva jakési stavy ,vytrzeni®, kdy jeji
myslenti je rychlejsi nez schopnost artikulace. Postava se ,,zalyka“
obrazy tryskajicimi z hlubin fantazie. Pak se stavba jeji rec¢i borti
amluvni proud je pretrzity, text je ¢asto prerusovan tremi teckami.

Kdyz jsme pri rozboru textu méli prednasku studenta mate-
maticko-fyzikalni fakulty na téma pro nas celkem nesrozumitel-
nych pojmu z jeho oboru objevujicich se ve hre, pouzil primer, ze
Einstein si pri formulovani teorie relativity mimo jiné intenzivné
predstavoval, ze klouze na svételném paprsku. Jakkoliv je mozna
toto tvrzeni pochybné a neovérené, zdalo se nam, ze dosvédcuje, ze
matematika a predstavivost (fantazie) spolu velmi tizce souviseji.
A néhle se nam to hodilo jako inspirace. Treti rovinou jsou pak
vety, kdy se Thomasina vyjadruje naopak zcela adekvatné svému
veku. Jednoduché, zvidavé otazky, casto détsky umanuté, provo-
kativni a repetitivni. Herecka si tedy musela jednotlivé zptisoby
mluvniho projevu postavy vyhledat, oznacit a rozhodnout se, jaky
maji vliv na jednani postavy v té které situaci.

Poté, co se herci naucili text nazpameét, jsme znovu u stolu,
tentokrat uz bez opory psaného textu, trénovali tempo a rytmus
mluvniho projevu postav, zejména s ohledem na pointovani, nava-
zovani na partnera bez zbytecnych psychologickych oslich mistki
(stereotypni pauzovani pred a po kazdé replice — tedy predstirani
psychologického procesu), rychlost mysleni.
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Do prostoru jsme pak tedy vstupovali po fazi jakési preparace,
jez trvala mozna vice nez jeden plny mésic prace. Herecka zacala
zkouset postavu od predstavy malé holcicky, kterou si vytvorila
ve své fantazii a sama si ji pro sebe popsala. Prinesla si na zkou-
Seni ploché détské boticky-balerinky a trvala na tom, Ze si stahne
prsa pevnym pasem. Stridala v nacrtech kostymu kratké détské
sukynky s klukovskymi mikinami s kapuci, do které si schovavala
oblicej (détsky stud) a opét z ni vykukovala. Pri zkouseni dialo-
gu s ucitelem Septimem si vymyslela razné ¢innosti souvisejici
s détskym chovanim (malovani kridami, hra s riznymi predméty).
Na jevisti se snazila vtélit do jednani postavy jistou roztrzitost,
typickou pro dité, ale zaroven pro mysleni této postavy. Strihy
v emocionalité. Hol¢icka se rozplace, ale nahle je jeji pozornost
treba i ndhodnym impulzem (moucha) odlakana jinam a na plac¢
ihned zapomene. Tato jista tékavost jednani pusobila hrave i roz-
tomile. Hezky detail byl, kdyz si na jedné zkousce malovala na
stole kridami a zaroven $picovala usi, aby zachytila cosi z hovoru
dospélych, co by neméla slyset. Tahy kridou se zastavovaly a zase
zrychlovaly podle miry zajmu, ktery méla o hovor ostatnich po-
stav v situaci. A poté, kdyz je vykazana matkou do svého pokoje,
s détskou vzpurnosti kridy rozhazi po celém prostoru — dité zlobi.
Cenné bylo, zZe si herecka dobre uvédomovala, ze nesmi sklouz-
nout ke karikature ditéte nebo k podbizivému reseni (prehnana
roztomilost, ,mrckovani®), coz mnohdy samozriejmeé na zkouskach
neudrzela, tim lépe si to pak ale uhlidala. Postupné se ji darilo
stavat se Thomasinou. Vyvrcholenim zapasu o ztvarnéni postavy
pak byl monolog, jehoz Gryvek uvadim v zacatku této kapitoly. Je
to ona pasaz, kdy dité nahle uvazuje jako génius. Snazily jsme si
navodit na zkousce predstavu, Ze holCicce ,,praska hlava“. Z hlavy
ji vyletuji myslenky jako svétlice a zhmotnuji se v prostoru a ona
se je snazi rukama pochytat. ZkousSely jsme to v mnoha tempech,
rytmech, nékdy béhala zbésile po prostoru, nékdy stala na misté
se zavienyma ocCima a rukama lapala kolem sebe do vzduchu.
Kdyz byla dostate¢né koncentrovana, navozovala iluzi jakéhosi
extatického stavu. Krasnym momentem bylo rozhodnuti herecky,
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kdy dospivajici Thomasina chce, aby ji ucitel Septimus, do néhoz
je détsky zamilovana a zaroven zarli na jeho milostné eskapady
s dospélou zenou, polibil. Herecka sehrala etudu, kdy ve zmatku
prinese lodicky na podpatku, které si pred uc¢itelem nazuje misto
détskych balerinek jako dukaz své zenské vyspélosti. Presna je-
vistni metafora prevedena do tcelného jednani postavy.

Musim rici, ze s Thomasinou Coverlyovou jsem zazivala —
zejména diky mimoradné investici talentované mladé herecky
Terezy Terberové — zrod divadelniho zazraku. A bylo to pro mne
také jedno z nejvétsich pedagogickych pouceni, jak postupovat
pri vedeni studenta k ,prevtéleni“ do postavy. Nejvzacnéjsimi
okamziky na divadelni zkousSce jsou momenty, kdy je proces tvorby
harmonicky, lehky a samozrejmy. Myslim, ze u Stanislavského se
tato svata chvile nazyva tvurci stav.
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KAPITOLA CTVRTA

Vesmir jménem Shakespeare

The rest is Silence. Zbyvd uz jen ticho.
(WILLIAM SHAKESPEARE: HAMLET, PATE DEJSTV{, DRUHY VYSTUP.)

Tajemstvt je nezmeérné,

nase odkryvacskd prdce nepatrnd,

zahravajict, ano zlo¢innd —

Ale tajemstvi je nezmérné, a je-li vyrabovdno zde,
ihned se vystéhuje jinam

a zas tam nastavt platinovou ruku

budto k utéti katu,

nebo k polibeni svétci.

(IVAN DIVIS: TAJEMSTVI, ZE SBIRKY SURSUM.)

Béhem dvacetiletého pedagogického ptisobeni na DAMU jsem
postupné ucila celkem v péti po sobé jdoucich hereckych ro¢nicich
a pokazdé bylo soucasti vyuky setkani s Williamem Shakespearem.
Jako prvni duvod, proc tento velky dramatik nemohl byt pominut,
byla vzdy uvadéna skutecnost, ze absolventi se budou s timto
typem dramatiky v praxi bezesporu potkavat, neb je na ceskych
jevistich hojné inscenovana, a to napric¢ vsemi typy divadel. Od
velkych repertodrovych domii az po divadla alternativni. Herec
by tedy mél byt alespon zakladné vybaven na tuto specifickou
disciplinu.

S postupem let chapu vylet do svéta Williama Shakespeara
nejen jako pouhou profesni hereckou nutnost, ale spise jako
zasadni milnik na cesté mladého umélce. V shakespearovském
textu narazi herec na nespocet pojmu, okolnosti, udalosti, znak,
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jez mu osvétli cestu pro studium jinych dramatickych dél. I co se
tyce herecké techniky, je interpretace shakespearovskych postav
problém natolik komplikovany a mnohovrstevnaty, ze béhem
pokusti o tuto interpretaci otevre adept herectvi dvere do mnoha
komnat. V prvnich pedagogickych pokusech o priblizeni svéta
Shakespeara jsem postupovala celkem obligatni metodou. Vaznym
rozhodnutim je, zda zvolit spiSe tragédie, nebo komedie. Pokud se
zvoli komedie, zd4 se to méné rizikové. Postavy milencti z komedii
jsou mladym lidem tematicky pochopitelnéjsi, blizsi, bonusem
navic je slovni humor. U tragédii ovsem na druhé strané muze
mlady herec zkusit skute¢né vylet do svéta, k jejichz ztvarnéni
nema vesmes ve svém dosavadnim zivoté zadny material (vel-
ké, psychologicky komplikované zloCinecké postavy — Macbeth,
Richard III., Lady Macbeth atd.). To vSe je samozriejmé jesté zne-
snadnéno versem, tedy zcela umeélou reci, kterou postavy hovori
v hrani¢nich hnutich mysli, kterou jednaji v mnohdy excesivnich,
vyhrocenych situacich (vrazdy atd.).

Romeo a Julie

Jako svou prvni praci na Shakespearovi jsem zvolila Romea a Julii,
pricemz jsem vsak méla ambici dovést semestralni praci k jakému-
si tvaru, to znamena, ze mi neslo pouze o jednotlivé uryvky, nybrz
o uvedeni do podstaty hry. O komplexnéjsi vhled do autora. Od
zacatku jsem citila, Ze Shakespeara je potreba vykladat neosekané,
nevypreparované. Kazda hra tvori samostatny svét, v némz se
srazi mnoho motivty, paradoxd, protimluvii, kazda hra je opravdu
malym vesmirem. Hra Romeo a Julie se mi zdala idealni z toho
davodu, Ze v sobé obsahuje jak hravost, humor, a predevsim té-
ma lasky, mladym lidem blizké, tak ale pak ve druhé ptlce téma
vrazdy, smrti, obéti. Zaroven je to hra formalné nesmirné pro-
pracovand, kde se daji dobre demonstrovat jednotliva specifika
textu — nerymovany i rymovany blankvers, sonet, préza.
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V uvodu vénuji vzdy, a to jsem nezmeénila dodnes, pomérné
dlouhou dobu formalnimu rozboru verse. Osobné povazuji za
nejdulezitéjsi to, aby herci od zacatku chapali, Ze se ocitaji ve svete
umelé reci, ktera ma néjaké neprekrocitelné zakonitosti. Je to podle
mne vstupni brana k mysleni o postavach, situacich a motivech
hry. Ale také navod ke stylu hrani. Herci by méli pochopit, Ze neni
mozna zadna pribliznost, pseudopsychologicka rozmazanost,
lenost mysleni i reci, zneuzivani pauz, na ceském jevisti velmi
Casté, a zejména v Shakespearovi pro mne zcela nesnesitelné.
Zkratka, Ze jsou néjakym zpusobem ,rozdany noty“. Herci jsou
predem zakladné formalné omezeni (Ze toto omezeni miize byt
posléze naopak svobodou, na to v lepsim pripadé prijdou sami).
Studenty rozbor verse pohrichu vétsinou moc nebavi, nejsou
schopni si zapamatovat jednotlivé pojmy (stopa, jamb, daktyl,
cézura, muzské a zenské zakonceni, forma sonetu, rym atd.).
S jejich nechuti vzdy statecné bojuji a trvam na tom, aby si alespon
kousek textu rozclenili na jednotlivé stopy auvédomili si strukturu
verse (jednoslabic¢na slova na zacatcich radkt umoznuji jambic-
ky ,start®, viceslabi¢na slova nebo predlozky znamenaji jakési
sporuchy“ v jambickém metru, nebot si vynuti daktyl). Snazim
se dosahnout toho, aby méli zazitek z rytmu textu. Realizujeme
napriklad rytmickou osnovu bez pouZiti slov, pouze na citoslovce
(padampadam atd.), ménime tempo, a zejména cvicime navazo-
vani, délime text mezi vice osob. Snazim se, aby se jim blankvers
dostal do téla. Ne nadarmo je blankvers podobny rytmu tlukotu
lidského srdce. Zdanlivé otravné podtrhavani stop ve versi vede
napriklad k pochopeni zvukové kvality viceslabi¢nych slov, jez
maji nezkuseni herci tendenci ,,sesumlovavat“. Hlavné u slov,
kde je shluk souhlasek, napriklad kdyz Merkucio rika v prekladu
E. A. Saudka ,,puchyrky na nich tresta za mlsnotu“”, zjisti herec,
ze slovo mlsnota je trislabicné a Ze musi takové slovo zvukove
realizovat v patriéné kvalité.

27 William Shakespeare. Tragedie I. Prelozil Erik Adolf Saudek. Praha: Statni nakla-
datelstvi krasné literatury, hudby a umént, 1958, s. 34
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Uskalim téchto cvicent je, ze herci si mohou metrum zmecha-
nizovat a interpretuji pak text bez ohledu na obsah (kolovratkovy
prednes, kdy herec je nesen pouze vzestupnosti jambického ver-
Se a prestava vnimat, co rika). Proto obcas vysadime cviceni na
metrum a zabyvame se pouze obsahem slov. U komplikovanych
basnickych obrazi nebo slovnich hricek se snazime rici obsah
jinymi, vlastnimi slovy. Technickou obtizi byva predevsim také
dech. Napriklad v Merkuciové monologu o kralovné Mab je popis
kocarku kralovny roztazeny v jedné vété na osm radek. Herec
musi védeét, jak hospodarit s nadechy, kdy je udélat tak, aby ne-
ohrozil logiku a srozumitelnost basnického obrazu, ¢asto jiz tak
dosti slozitého. V této fazi prace vzdy spolupracuji s pedagozkami
hlasové vychovy (MgA. Regina Szymikova, MgA. Eva Spoustova,
MgA. Zdenka Sajfertova), které jsou mi velkou oporou a inspiraci.

Vybornym materialem pro praci s versem je srovnani nékolika
prekladt. Nemohu se pochopitelné vénovat fenoménu ceské pre-
kladatelské skoly Shakespeara dostatecné obsahle, nicméné vzdy
upozornim studenty na nuance v interpretacich u jednotlivych
ceskych prekladateli. Vyberu jeden uryvek z textu a tri, Ctyri pre-
klady. Jeden nejstarsi, obvykle Saudkuv, ktery je dle mého nazoru
pres jistou archaicnost stle zivy a mluvny, jeden z let reknéme
Sedesatych ¢i sedmdesatych — od Zdenka Urbanka, Milana Lukese,
Aloise Bejblika — a dva zcela soucasné — od Martina Hilského a Jiri-
ho Joska. Prave zpusob, jakym prekladatelé do jisté miry posouvaj,
méni obsah, je velice zajimavy. Nad srovnanim prekladt mohou
zazit studenti dobrodruzné poznavani smyslu mnohdy slozitych
obrazu a metafor. Zajimavé je, ze casto dochazeji k prani spojit
vice prekladt dohromady, protozZe se jim zd4, ze konkrétni slovo
je prelozeno v jednom prekladu lépe, ale dalsi je srozumitelnéjsi
nebo jim blizsi zase v prekladu jiném. Samoziejmé upozornuji na
to, ze kompilace prekladii neni v zadném pripadé mozna.

Po této pripravné fazi prikrocim k otevireni Shakespeara jako
dramatika. Musim rici, ze nejvétsim zazitkem pro mne vzdy byly
uvodni prednasky profesora Hilského na prvnich ¢tenych zkous-
kach v divadle, kdykoli jsem ja sama zkousela shakespearovskou
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roli. Snazim se tedy zprostredkovat tento zazitek i studenttum,
coz se mi diky velkorysosti profesora Hilského skoro vzdy poda-
rilo. Dovolim si proto zde ve strucnosti zopakovat zakladni body,
o nichz pri tvodu do Shakespeara mluvi a které i ja povazuji pro
studenty za nejprinosnéjsi. Co je to Shakespeare jako divadelni
pojem? Predevsim objev slova, objev reci. Shakespeare si jako
dramatik vypujcoval pribéhy z jinych her, naraci, préz. V tomto
smyslu neni jako dramatik nijak originalni. To, co vsak udélal s re-
¢1, neudélal nikdo jiny. Profesor Hilsky nesmirné zajimave mluvi
o tom, jak pravé diky prekladatelské praci na Shakespearové dile
ucinil zejména zasadni objev ¢eské reci. Pro vystizeni jazykovych
vrstev v anglictiné (vliv keltsky, rimsky, normansky — francouz-
sky, sasky) ma prave cestina obrovsky potencial, predevsim diky
své hudebnosti. Prekladatel se vydava od anglického slova cestou
k ceskému, ale casto zjisti, Ze tato cesta je slepa, musi se vratit
a vydat jinym smérem. Zkouma slova az na jejich prapodstatu,
koren. Divadlo je predevsim vidéné a slySené. Zajimavy postrieh.
Ceské slovo divadlo je odvozeno od slova divati se, jako by tedy
byla uprednostnovana vizualni podstata divadla. Anglické slovo
theatre souvisi s encyklopedi¢nosti. Tedy se slovem, s informaci.
Divadlo je zvlastni misto, kde je rec umela, a profesor Hilsky jesté
radéji pouziva pro mne krasné synonymum — re¢ svatecni. Divaky
uvedete na dvé hodiny do svate¢ni reci a pak je zase vypustite do
reci profanni, v niz se bézneé v zivoté pohybuji. Samotné setkani
se svatecni reci je pro divaka estetickym zazitkem. Samotna es-
teticka kvalita svatecni reci je tématem divadla. Dalsim objevem
Shakespeara je objev magie, snu, imaginace. Typické ve hrach byva
prave ,dvojsvéti®. Ve Snu noci svatojanské zaciname v athénském
palaci (¢ili reknéme ,v realu®), stredni ¢ast se odehraje v athén-
ském lese (svét imaginace, fantazie, iracionality, nadprirozenych
bytosti a jevil) a na zavér se potom vracime opét do athénského
palace. Ale tento navrat do reality je vZdy obohacen pobytem ve
svété snu. Postavy se promeénily, néco nesmirné dulezitého pro-
zily. Shakespeare je tedy predevsim iluzionista, divadelni basnik,
jenz se timto zpusobem dobira nejdalezitéjsich véci tykajicich se
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existence clovéka, fungovani lidskych vztahu ve svété. Navstéva
Shakespearova divadla je obdobnou pouti do snu, do fantaskniho
svéta magie, slozeného ze slov.

Velkou pozornost pri ivodu do Shakespeara vénuje profesor Hil-
sky sonetim. Na rozboru textu ukazuje, jak kazdé slovo je hercem,
kazdy radek je drama, definuje, co je to recova udalost, objevuje
v basni dramatickou situaci. Dale si vs§ima ¢astého pouzivani pa-
radoxu a protimluvii jako prostredku dosahujiciho mimoradného
umeéleckého tcinku. Napriklad na poc¢atku sonetu basnik konsta-
tuje celkem neoriginalni myslenku. V patém a Sestém radku vSak
nahle zméni zasadné energii textu. Jako by zuzil recisté a voda slov
teCe pod vétsim tlakem, vrseni a vybuchovani paradoxt — nastane
recovd uddlost. Basnik pak jesté navic obtizné vyznamy a obrazy
zatézkava stejné obtiznou hudebnosti (shlukovanim souhlasek,
opakovanim jednoho zvuku, napriklad pismena s, nebo naopak
vr$enim samohlasek). Pri védomé interpretaci poslucha¢ primo
citi, ze se v basni nahle cosi udalo.

Domnivam se, ze pokud studenti pochopi, ze Shakespearovo
divadlo je predevsim divadlem reci, ktera ma schopnost zhmot-
novat pred divikem obrazy, je vyhrano. Podstatou je vzdy herec
stojici v prazdném prostoru, jenz nema k dispozici nic nez ono
slovo. Slovo svatecni a nesmirné bohaté. Co vsak musi herec za-
roven pochopit, a to je pri studiu roli asi nejvétsi obtiz, je, Ze toto
slovo musi umeét interpretovat s naprostou hereckou prirozenosti.
Musi divadelni slovo u¢init mluvnym, zivym, prirozenym. Shake-
spearovy postavy maji pochopitelné slozitou psychologii, jednaji
v situacich, jsou rizeny komplikovanymi motivacemi, nicméné
tento manudl pri praci na postave uz herec néjakym zptisobem
poznal. Ale to vSe se déje skrze slovo: Slovo jako fundament déni
na jevisti. To je podle mého nazoru to, co musi kazdy herec zaby-
vajici se Shakespearem prijmout.

Pri praci na dialozich ze hry Romeo a Julie bylo pak nejtézsi
odlisit jednotlivé uryvky ,zanrove*.

V prvnim vystupu prvniho déjstvi mluvi Romeo v monologu
o lasce takto:
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Romeo:

Vrazednd lasko, néZna nendvisti,
ty velké néco vzeslé z niceho,

ty tiho lehka, vazné lehkovazna,
beztvary tvare marnivého zmaru,
jsi pirko z olova, jsi jasny dym,
ledovy zar jsi, zdrava nemocna,
skute¢nost snu, co neni to, co je:
ja k tobé, lasko, lasku necitim!?

Marnivy ohnostroj paradoxnich obrazu. Jako by se Romeo exhibo-
val, kolik metafor vysype z rukavu. Jista zurivost, posedlost, $kleb,
sebemrskaéstvi, pramenici z faktu, ze ve skutecnosti lasku dosud
zjevné nepoznal. Je to zla arie, plna cerného afektu.

O ctyri vystupy pozdéji ve scéné na plese mluvi tentyz Romeo
formou dokonalého sonetu. V reci se kombinuji obrazy prazracné
Cistoty a velké smyslové vasne, sakralni obrazy. Vztek a zurivost
jsou pryc¢. Jako by postava byla prozarena néhou. Ale zaroven jako
by dostala télo. A co je dulezité, herec by videalnim pripadé sonet
nemél recitovat, ale naprosto pravdivé a navazno slovem jednat.

Romeo:

Jestli ma ruka nevhodné a sméle
znesveécuje tvou dlan, tu svatyni,

at rty jsou poutnici, co uzardéle

svym néznym hrichem ten hrich od¢ini.
Svétice maji rty — i poutnici.

Svétice, vyslys usta prosici —

beznadéj ihned ve viru se zmeéni.

[.]

28 William Shakespeare. Romeo a Julie. Prelozil Martin Hilsky. Brno: Atlantis, 20086,
s. 15
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Tvé mlceni je pro mne pozehnani.
Polibi ji.

Tvij polibek mi ze rtt vinu smyl.
Polibek napravi, co pokazil,

jen polibkem.*

Namisto zurivé arie jsme svedky zjeveni hlubokého citu, ktery
svou intenzitou zaskakuje postavu samotnou. Jako by to byla ticha
modlitba (slova svatyné, svétice, poutnici vedou interpreta timto
smérem) za lasku. Ovsem jen o nékolik radek nize, poté co zjisti
od chivy, ze Julie je Kapuletova, vykrikne nahle drasavy obraz,
jenz jako by predznamenal konec hry a osud postavy.

Romeo:
Osud tomu chtel:
na prahu raje, ziram do pekel.*

V patém déjstvi, prvni vystup:

Romeo:
Ne, hvézdy, ne! Ja neprijmu sviij osud!®

Ty dva verse si podavaji ruce pres celou hru. Ukazku zde uva-
dim pro ilustraci nastrah, jez text na herce lici. Nemuze ani na
chvili ulpét na jedné emoci, usebrat se, hoveét si, byt se sebou
spokojen. Text jako by nemél zadnou psychologickou kontinuitu.
Herec musi presné za sebou retézit, stavét a zhmotnovat obrazy
a z této posloupnosti se potom sklada postava ve své plnosti
a slozitosti. Tedy plna rozport, protikladt, protimluvu. Kazdy
jednotlivy obraz je ovsem treba zahrat s maximalni sytosti barev.

29 Tamtéz, s. 36-37

30 Tamtéz, s. 37
31 Tamtéz, s. 121
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Vmalirstvi pro to existuje presny vyraz ,pastozné®. A to je zkratka
nekonecné tézké.

Podobnym zptisobem jsem pracovala vzdy, kdyz jsme se za-
byvali Shakespearem.

Chvala blaznovstvi aneb Libreto pro tri sasky

V pripadé, ktery tu uvadim, jsme k Shakespearovi prikrocili
v letnim semestru druhého ro¢niku (jaro 2015). Musim rici, ze
mozna z jisté tnavy a mozna z nechuti opakovat opét stejny
model zkoumani textd (tzn. pokus o struc¢ny nahled do jedné
z her, studium jednotlivych postav) jsem se rozhodla tentokrat
pro ponékud riskantni reseni. Zacala mne mnohem vice nez
postavy zajimat témata ukryta v textech a prolinajici se napric
hrami. Kromé toho mne uhranula kniha Michaila Michajlovice
Bachtina Francgois Rabelais a lidovd kultura stredovéku a rene-
sance.* Bachtintiv koncept smichové kultury, logika obracenosti
svéta naruby, prevraceni svéta nahore a dole, rozmanité druhy
travestii, parodii, blaznovstvi, ale také zduraznovani télesnosti,
inscenovani smrti atd., to vSe se mi jevilo jako hluboky rezervoar
inspirace pravé pro zachazeni se Shakespearem. Najednou mne
nebavilo zabyvat se postavami, pribéhem. Chtéla jsem divadelné
zkoumat pojmy jako blaznovstvi, fantazie, magie. Motiv lesa jako
prostoru svobodné imaginace a svobody viibec, ktery je v mnoha
hrach pouzit. Motiv utéku z reality, pravé do jakéhosi opojného
hajemstvi, kde je dovoleno vse. Silenstvi, a to doslovné, ale také
silenstvi lasky. Smrt. Hra a Saskovstvi. Konec svéta.

Meéla jsem k dispozici skupinu ti hercti — dvé divky a jednoho
muze. Na zacatku jsem sezndmila herce s touto ideou a nemeéla
jsem v ruce zadnou hru. Jen Sonety. Na nich jsme si demonstrovali

32 Michail Michajlovi¢ Bachtin. Frangois Rabelais a lidovd kultura stredovéku a rene-
sance. Prelozil Jaroslav Kolar. Praha: Argo, 2007
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v§e, co souvisi s versem tak, jak jsem o tom vyse psala. Potom jsme
pracovali na cvicenich, kdy herci sami zdivadelnovali sonety, jez
si svobodné volili. V prostoru vymysleli etudy, ve kterych sonety
prevadéli do obrazi, ale i do situaci, dialogi a podobné. Na zazna-
mu jsme si pustili inscenaci Sonetii od reziséra Roberta Wilsona
z Berliner Ensemblu. Wilson zde bravurné vyklada jednotlivé
Sonety s dechberouci imaginaci, konstruuje nadherné a prekva-
pivé vytvarné obrazy, ale stavi i neobvyklé situace. Maximalné
jsme se snazili zapojovat fantazii. Listovali jsme v monografiich
malir, objevovali jsme celnika Rousseaua, Fridu Kahlo, Emila
Fillu ajejich divoké lesy, dZzungle a $elmy v nich, surrealisty Josefa
Sfmu, Toyen, Salvadora Daliho — jejich snové krajiny, nadrealitu.

Poté jsme zacali zcela bez naroku na rozdani roli zkoumat tyto
hry: Vecer trikralovy, Jak se vam libi, Hamlet a Kral Lear. Vyhledavali
jsme motivy, jez souvisely s materidlem, ktery nas zajimal — tedy
motivy blaznovstvi, $ilenstvi, silenstvi lasky, svobody, fantazie, ale
i smrti. V§imali jsme si, kde, pro¢ a jakou roli zaujima ve hrach
priroda (les, pusta plan). Postupné je z her vypreparovavali. Herce
prace bavila, méla také tu vyhodu, Ze se jim naraz otevrel svét vice
her najednou a uvideli, jak se jednotlivé motivy prostupuji, jak
spolu souvisi. Presto pak v debatach vyslovili prani si alespon ve
skice néjakou konkrétni postavu zahrat. Abych herce neunavila
praci, ktera byla vlastné povytce dramaturgicka, obcas jsme pa-
saze z her, jez nas zaujaly, improvizovali v prostoru a odhadovali
moznosti, které skytaji pro zdivadelnéni. Asi po mésici tohoto
asili jsme meéli matrici textd, jez se vazaly k nami zkoumanym
tématam. Herci si pak sami zvolili, kterych konkrétnich postav
by se chtéli alesponi dotknout.

Po této fazi prace jsem se rozhodla napsat z nashromazdéného
materialu scénar, novy tvar specialné pro nas ucel a zameér. Pri-
znam se, ze jsem neodhadla obtiznost takového tkolu a napsat
scénar mi trvalo velmi dlouho. Zakladnim konceptem scénare
byl aték skutecnych studentt (herct) z tohoto dnesniho svéta do
lesa — onoho prostoru svobody a imaginace, kde je dovoleno vse
a kde se herci méni v $asky bez ohledu na pohlavi. A tito $asci si
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jednak v lese hraji ve smyslu rozehravani situaci vzajemné mezi
sebou, jednak si zkouseji hrat jednotlivé postavy a situace z her
(Rosalindu, Orlanda, Hamleta, Ofélii), z nichz pak ale zase vy-
stupuji a méni se opét v Sasky. Ve scénari jsou Saskovské vystupy
oznaceny jako intermezza a mezi nimi jsou ¢asti dialogt z her (Jak
se vam libi, Hamlet). Slo mi o to, aby i pi{béh samotnych Sagki
ve scénari mél néjaky vyvoj, spél k pointé, vyvrcholeni a také aby
jednotlivi $asci smérovali k naznaku charaktert a meli mezi sebou
konflikty (napriklad jeden je provokatér, druhy spise konformista,
treti zbabélec). Sasci se méli projevovat maximalné télesné (bach-
tinovsky), pouzivat hudebni nastroje, zpivat.

Zkouseni bylo nesmirné intenzivni. Sagkovska intermezza
jsme improvizovali, hledali a zahazovali jednotliva reseni. Nechali
se vést hudbou (dva z hercti improvizovali na hudebni nastroje —
tahaci harmonika a malé ¢inelky), hodné zapojovali télo, a to az
do krajnosti (nékteré situace byly skoro akrobatické, cirkusové,
pracovalo se s maximalnim vyuzitim plasticity téla). Dialogy
postav jsme pak zkouseli oddélené a kladli duraz na to, aby na
minimalni ploSe herci dokazali prirozené jednat slovem a stvorit
z reci adekvatni situaci. Zhmotnit ji pomoci slov. Ve se odehravalo
v prazdném prostoru ucebny. Herci méli jako kostymy pouhé znaky
(Sasci méli na hlavach klobouky), pro kazdou postavu si pak herci
nasli jeden znak, jenz ji odlisil od saska. V konec¢né fazi jsme jako
jediny scénicky prvek zaradili kratkou montaz — filmovou projekci,
ktera se poustéla na zadni bily prospekt ucebny a byly v ni pouzity
kratké sekvence ze zprav vsech moznych televiznich stanic, jez
davaly dohromady obraz bidy dnesniho svéta (politika, teroris-
mus, devastace prirodnich zdroji, hloupost médii, globalizace),
coz fungovalo jako spoustéci motiv pro uték herct z nesnesitelné
reality do raje svobody, zde lesa.

Po predvedeni na klauzurach jsme se s herci k tématu vratili
apo prazdninach dotahli scénar s malymi zménami k jevistnimu
tvaru, ktery jsme uvedli pod ndzvem Mix@SejkSpir ve studiu
Svandova divadla s premiérou 16. 9. 2015. Rezie se ujal Ondiej
Pavelka.
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CHVALA BLAZNOVSTVi
Libreto pro tfi Sasky (v prekladech profesora Martina Hilského)

Obraz 1. Cesta do LESA
Obé herecky ,,bali“ batohy na cestu, berou si soucdsti Saskovskych kos-
tymu, ndstroje i riizné zbytecnosti — klenoty.

Rosalinda
Kam ale pGjdem?

Celie
Do Ardenskych lest!

Rosalinda
Takova dalka. A to nebezpedi.
Dveé divky takhle samy na cestach.

Celie

Pljdu jak chudak ve $pinavych hadrech

a hnédou hlinkou pomazu si tvar.

Ty udin totéz: komu pak budem stat za pohled?

Rosalinda
A nebylo by lepsi, kdyz uz jsem vyssi, nez je u zen zvykem, abych se
rovnou oblékla jak muz?

Celie
Jak t& mam nazyvat, az bude$ muz?

Rosalinda
Ganymed. To zni pékné, ne?

Ajak chces, abych fikala tobé?

Celie
Celie ne. Co tfeba Aliena?
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To jméno naznaéi mé ODCIZENI.

Rosalinda

Co takhle tvému otci odlakat

i toho jeho blaznivého saska?
S tim by se lesem putovalo lip.

Celie

Ten se mnou pujde tfeba na kraj svéta.

Nech vSechno na mé, ja s nim promluvim.

(Hvizdé a pfivold $aska.)

SBALME S| KLENOTY, snad nam bude prano.
VYHNANSTViI NECHCEM, SVOBODU VSAK ANO!

Obraz 2. LES. Prvni $askovské intermezzo
Vsichni tfi herci se proméni v $asky — boty, klobouky, zvuk lesa — dzungle.

S1
Taaaak. A jsme v Ardenskym lese! Jestli mi doma nebylo lip. Ale kdo se
da jednou na cestovani, musi drzet krok i hubu.

S2
Prosim vas, mily sasku, drzte oboji.

83 (md ,zdchvat®)

Povazte! Sasek! Sasek! Tady, v lese! Skuteény $asek! Svét je na tom
bledé! Slavnostné pfisaham, ja potkal $aska. Bajecny Sasek. Dovede byt
dvorny. Ja chci byt $asek! Chci kandidovat na Saskovsky kabat.

$2

Coz tenhle les snad neni bezpe¢néjsi

nez nevrazivy dvar?

Stromy k ndm mluvi, v potGccich si ¢tem,
kdmen nam kaze, vSude dobro je.
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S1
Kdyz jeden zaéne basnit a nikdo mu nerozumi, je to vétsi rana nez velkej
ucet v maly putyce.

$3

Ona i ta nejpravdivéjsi poezie vzdycky totiz nejvic Ize. A milenci maj’
plnou hlavu poezie, takze kdyz prisahaj’ lasku ve versich jako basnici,
IZou i jako milenci.

$2
Copak ty bys nechtél, aby tvoje nevésta byla poctiva?

S1

Pro¢ mé poctivost planét na néjaky Seredny cuchté? To je jako serviro-
vat dobry jidlo na upatlanym tali¥i. Poctivost a krésa, to je prosté moc
dobrého najednou. Pro¢ mam na cukr davat jesté med?

S3
Ten bldzen mluvi vécné.

S1
Vil ma svoje jho, kan udidlo a chomout, sokol rolnicky a muzskej holt
zas touhy.

$2
Mluvim s nim rad, kdyz popadnou ho touhy, v té naladé ma obvykle
co Fict.

S1

To jsem se vam takhle jednou tak zamiloval, ze jsem popad’ ten svyj
rapir, prastil jsem s nim o kdmen a povidam: To mas za to, ze mi v noci
leze$ za Markou.

Zulibal jsem ten kus dreva, kterym Marka tloukla pradlo. Zulibal jsem
i ceciky té kravy, kterou Marka dojila téma svejma drsnouckejma
prstickama. No a kdyz jsem se nemoh’ miliskovat s Markou, nalestil

88 CHVALA PEDAGOGICKEMU BLAZNOVSTV{



jsem laskyplné lusk a dal ji z ného dvé kuli¢ky hrachu: Tu mas - ode
mé na pamatku, povidam ji s plaéem. Jo, my milenci se nadélame
blbosti.

Pisni¢ka — vSichni tfi S zpivaji a hraji (tahaci harmonika, kazoo?, malé
Cinelky?).

Kdo v lese zeleném

pod stromy si lehne,

cosi v ném, je to tak,

vesele jako ptak

zpiva si, zpiva, zpiva si,

jak je skvélé nepfitele

mit jenom v drsném pocasi.

Vsichni § (rozdéleno — preddvajf si text)
Cely svét je jevisté

a vsichni lidé na ném jenom herci:
maji své prichody a odchody,

za zivot kazdy hraje mnoho roli

v sedmero aktech. NejdFiv nemluvné
knouréa a cinta chivé v narudi.

Pak skolak s friukanim jde do skoly,
na zadech brasnu, tvare erstvé myté,
a louda se jak $nek. Pak milenec:
porad by vzdychal, skladal tklivé édy
na vSechno, co jen ma ta jeho slecna.
A potom vojak s knirem jako pardal,
kleje jak Cert a hlida si svou Cest

arve se hned a rad a za slavou

se zene i pred hlavné dél. Pak soudce,
co bricho nadité ma z dplatkd

a pfisny zrak a sestfizeny vous,

uslovi znd i otfepané zkazky,

sehraje tu svou roli. V Sestém aktu
nazuje papuce a je z néj dédek,
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na nose brejle, mésec u pasu,
kalhoty z mladi jesté zachovalé,
plandaji volné na pohublych stehnech
a kdysi zvuény hlas mu preskakuje

a roztfesené pisti. Sedmy akt,

jimz kon¢i tahle vzrusujici hra,

je druhé détstvi, zcela bez paméti,
bez zub(, zraku, chuti — bez ni¢eho.

Pisni¢ka — vsichni tfi zpivaji a hraji.
Kdo nezné ctizadost

ze slunce ma radost

a skromné zije jen

s tim, co ma, spokojen,

zpiva si, zpiva, zpiva si,

jak je skvélé nepfitele

mit jenom v drsném pocasi.

Improvizace — vSichni $asci maji zéchvat bldznovstvi.
Pisni¢ka — vsichni tfi zpivaji a hraji.

Kdo snad tak hloupy byl,

ze domov opustil —

pohodli, majetek —

jen aby k nam utek’,

dukadem, duka, dukadem,

ten se shleda

s blazny leda,

CO MAJI V LESE SNEM.

Obraz 3. Silenstvi lasky v LESE!

Dva herci se znakem proméni ze Saski v Orlanda a Rosalindu. Ta je pre-
vleéend za muze. Treti herecka ziistdvd saskem.

Orlando litd po LESE jako BLAZEN. A ryje do kiiry strom.
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Orlando

Sperk nema cel4 Indie,

co hoden Rosalindy je.
Toho zmami, kdo ji zn3,
krasa Rosalindina.

At jsem tady, nebo jinde,
vracim se vzdy k Rosalindé.

Sasek

Takhle ja mGzu rymovat osm let v jednom kuse! Zni to, jako kdyz se baby
jedna za druhou kodrcaj’ na trh.

Nejdriv mala ukazka:

Kazdy jelen touhou slinta,

jak jen slysi Rooosalintaaaa.

Nebo

Pijte denné piva pintu,

chcete-li mit Rooosalintuuuu.

Nebo

S Rooosalindou zakratko

chci mit Rooosalindatko.

Nebo

Pro¢ jen kazdy takhle pinda,

kdyz je pobliz Rooosalindaaaa.

Tyhle versovanky hemtaj’ a pajdaj’, az se upajdaj’.
Moc je neposlouchejte, nebo zacnete pajdat taky.

Rosalinda

Bud'zticha a nesaskuj! Cetla jsem to na stromé!
Sadek

Tomu Fikdm ovoce. Tohle at rozsoudi tenhle LES.
Orlando

(litd jako BLAZEN)
Maji snad byt néma, pusta
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tahle mista — ne, ne, ne!
Stromdm dam ted'jazyk, Usta,
promluvi hned uéené:

v jednom slové cely svét.

Ach, Rosalindo, vi to nebe,

chci zit jako otrok — vedle tebe.

Rosalinda
Paneboze, pro¢ jsem cela ruda JeziSmarja! A ja tu chodim v kalhotach!
Kalhoty bych méla, ale to ze mé jesté chlapa neudéla.

Orlando

(litd jako BLAZEN)
Rosalinda krasou zafi,

z mnoha zen je vytazkem.
Z mnoha srdcf, o&i, tvari,
jak to uréil bozsky sném.

Sasek

(je zoufaly)

Mam prosbicku, pane! Byl byste od té lasky a prestal prznit kdru stromd
versiky o lasce?

Orlando
A ja vas zase prosim, abyste neprznil mé verSe tim, ze je Skarohlidsky
Ctete, pane.

Sasek

Vite co? Sednéte si a zkusime si zanaddvat na tenhle mizerny svét.
Orlando

Zasadné nenadavam nikomu — jen sam sobé. O svych chybach vim
totiz nejlip.

Sasek

Vasi nejvétsi chybou je, ze jste se zamiloval.
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Orlando
Uz mne unavujete.

Sasek
Néco vam povim: Hledal jsem bldzna a nasel jsem vas.

Orlando
Blazen se utopil v potoce. Podivejte se tam a uvidite ho.

Sasek
Uvidim prece jenom sebe.

Orlando
Takze bud'bldzna, nebo nulu.

Sasek
UZ mne unavujete, pane. Neminim s vami ztracet déle ¢as. Sbohem, pane
ZAMILOVANY. (Asi vyleze na strom, aby mohl pozorovat, co se déje ddl.)

Rosalinda
Budu s nim mluvit jako drzy fracek. Hej, vy tam, pane, slysite mé?

Orlando
Velmi dobre. Co si raCte prat?

Rosalinda
Kolik médme hodin, pane?

Orlando
Ptate se na Cas, pane? Hodiny tady, v LESE, nemadme ani jedny.

Rosalinda

Pak tu nemate nikoho, kdo by doopravdy miloval. Jinak by kazdou mi-
nutu vzdychal a kazdou minutu sténal, ¢imz by vam liny krok ¢asu méfil
stejné jako hodiny.
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Orlando
Pro¢ ne rychly krok ¢asu. To by se hodilo vic, ne?

Rosalinda

V zadném pfipadé, pane. Cas bézi riznym lidem rliznym tempem.
Reknu vam, komu bézi klusem, komu tryskem utika a komu stoji na
misté.

Orlando
Tak komu tfeba bézi éas klusem?

Rosalinda
Mladé divce mezi zasnubami a svatbou.

Orlando
A komu bézi tryskem?

Rosalinda
Zlodéji, kdyz jde na Sibenici. | kdyz jde, jen co noha nohu mine, vzdycky

tam dojde dFiv, nez by chtél.

Orlando
A komu Cas stoji na misté?

Rosalinda
Advokatim o soudnich prazdninach.

Orlando
Kde bydlite, $varny hochu?

Rosalinda
Prebyvam tady, v LESE.

Orlando
Mistni rodak?
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Rosalinda
Velice mistni. Jako zaji¢ek, co se nehne z mista, kde prisel na svét.

Orlando
Mluvite vybrané, pane. Jak jste k tomu priSel v misté tak odlehlém?

Rosalinda

Mluvit mé nau¢il mdj stary stryc, co zamlada zil v lep$i spole¢nosti. Dé-
kuju bohu, Ze nejsem Zena, a tudiz se mne netykaji vSechny ty ztresténé
prohresky, z nichz vinil cely zensky rod.

Orlando
Popiste mi aspon jeden.

Rosalinda

Nepfichaziv ivahu, pane. Tenhle [ék si rezervuji vyhradné pro nemocné.
Chodi tu po lese néjaky pobuda a hyzdi stromy tim, ze jim do kiry
vyfezava jméno Rosalinda. Ten chlap je vlezly jako podomni obchodnik
s laskou. Kdybych ho potkal, dal bych mu kapky, protoze je to akutni
pfipad hore¢natého onemocnéni.

Orlando
To se mnou to tak clouma. Prosim vas, reknéte mi, jak se mam |écit.

Rosalinda
Vy, pane, nevykazujete zadné priznaky lasky. Ja vim, jak poznat zami-
lovaného.

Orlando
Jaké jsou to priznaky.

Rosalinda

Pohubla tvar, kterou nemate, zapad|é o¢i, pod nimi kruhy, které nemate,
nalada pod psa, kterou neméate. Krom toho byste mél mit jednu punéo-
chu shrnutou, rukav rozervany, tkanicky u bot rozvazané, zkratka byste
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musel vypadat jako zoufalec, ktery na sebe viibec nedb4, jenze vy tak
vlbec nevypadate, takze se zd4, ze daleko nejvic milujete sam sebe.

Orlando
Sli¢ny hochu, jak té presvéd¢im, ze miluji?

Rosalinda

Mé chcete presvédCovat? Presvéddéujte radsi tu, co ji mate rad. Laska
je naprosté Silenstvi a zamilovani si zaslouZi jen to, co Silenci — zavrit
do temnice a zmrskat bicem. Nikdo je ovéem nezavira a nemrska jen
proto, Ze tohle blouznéni se rozmohlo tak, ze mrskat nema kdo. | mrskadi
jsou dneska zamilovani. Takze j& bych vas vylécil radéji dobrou radou.

Orlando
Ja si nepreji byt [é¢en, mladiku.

Rosalinda
J& bych vas Ié¢il rad. Staci, kdyz mi budete na zkousku rikat Rosalinda.
Pojdte se mnou. A cestou mi feknete, kde tady, v lese, Zijete vy. Pjdete?

Orlando
Ze srdce rad, mlady pane.

Rosalinda
Rikejte mi Rosalinda.

Sasek

(komentuje, co slysel a vidél)

Amen! Chce to srdnatost, jinak by se mohl ¢lovék takovyho kroku
i zaleknout.

Misto kostela tu mame jen LES a misto svatebCanu jenom parohatou zvér.
A co mé bejt? Kdo se boji, nesmi do LESA. Parohy jsou véc ohavna, le¢
nezbytna. Kazdej chlap ma parohy a viibec o tom nevi. A co ma bejt? | jelen
mé parohy a pFitom je vzne$enost sama. Ze je snad lepsi nebyt zamilovany?
Nesmysl! Jako je lepsi néco nezli nic, tak hojnost paroh je lepsi nez
hola bida.
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Obraz 4. Druhé $askovské intermezzo
Vsichni herci se opét proméni v Sasky. Jedi a hodné piji.

S1

Pristupte bliz. Zajisté je vdm znamo, ze kdo jde spat az po ptlnoci, ten
je brzo vzhUru.

$2

To sly$im poprvé, na mou dusi. Ja jenom vim, ze kdo jde spat pozdg,
ten jde spat pozdé.

$1

Chybna Gvaha. Kdo neni v posteli po palnoci, ten jde spat pozdé brzo

rano. Takze kdo jde spat pozdé, ten jde spat brzo. Zivot se sklada ze
Ctyr zivla, nebo ne?

$2
Lidé to rikaji. OvSem ja si myslim, Ze Zivot se sklada jen z jidla a piti.

S1
Ucinme tedy slovo ¢inem: jezme a pijme!

$2
Blazen k nam jde. No ne!

Prichdzi treti Sasek.

$3
Jak jde Zivot, srdicka moje? Sedite tu jak u Dvou blaznd.

S1
Treti praveé prisel. Zazpivame si, to bude trojhlas!

S2
Blazen ma ndhodou skvély hlas. Vcera vecer nam blaznil pfimo skvostné.
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Latinsky nam vykladal, jak jedno povedené prase s paviany pianko preslo
pres rovnik. Poslal jsem ti Sestak. Dostals ho?

$3
To kapesné jsem zakapsoval.

S$2
Skvélé! Jen blazen by nebral! A ted'tu pisnicku.

S1
Pridam ti taky Sestak. Tak spust.

S$2
Jesté nespoustéj. Pridam jesté jeden Sestak.

S3
Libo-li pisni¢ku milostnou, nebo néco veselejsiho?

81
Milostnou! Milostnou!

$2
Milostnou, veseli jsme az dost.

$3

zpiva, spise huldkd:
Milujme se, dokud zijem,
zadné zitra, carpe diem,
budoucnost je nejista.
Prohloupi, kdo porad véaha,
pomiluj mne, moje draha,
mladi prchne dodista.

$2
Skvéla, skvéla! Medovy hlas, jako ze jsem blazen.
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S1

Jak se mu linul z libovonnych dst!

$2

Fuj! Laskou byl citit na sto hon0.

S1

Nakazlivou laskou, na tu jA mam nos. A ted'roztancujem vSechny hvézdy.
Kdo vi, co ndm povédi sovy v LESE, az je probudime trojjedinym kano-
nickym hlasem. Co vy na to?

$2

Na kanon jsem kanén. Je-li ve vas kouska citu, jdeme na to.

$3

Chyst4 se cituplna kanonada!

$2

Zacni, bladzne. Treba ,,A zticha bud™

$3

Kdyz budu zticha, tak nikdy nezacnu.

S1

To bylo dobré. A ted za¢nem doopravdy.

Predvddeji nesmysliny kanon, jsou namol opili.
Obraz 5. Silenstvi lasky podruhé

Dva herci se znakem promeéni v Ofelii a Hamleta.
Ofelie

Jak jste
se mél tu celou dobu, Vysosti?
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Hamlet
Dékuji za optani, dobre, dobre.

Ofelie

Dal jste mi kdysi darky, Vysosti.
Uz dlouho je chci vratit, prosim,
tady je mate.

Hamlet
Omyl, ja jsem vam nic nedal.

Ofelie

Dal, vzacny princi, dal. — A k tomu slova,
jimz vdechl jste tak velkou, néznou krasu,
ze dala darkdm nedozirnou cenu.

Uz onéméla, darky klesly v cené:
laskavym slovem nejsou posvécené.
Vezméte si je zpét.

Hamlet
A co vy? Jste pocestna?

Ofelie
Pocestn4, princi?

Hamlet
Jste krasna?

Ofelie
Jak to myslite, Vysosti?

Hamlet

Jestli jste pocestna a krdsnd, pak at vase poctivost s krasou ne-
obcuje.
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Ofelie
A s ¢im by krdsa méla obcovat, Vysosti? Pro¢ ne s poctivosti?

Hamlet

To vi prece kazdy: protoze pfi tom obcovani krasa privede poctivost
do bordelu, ale poctivost krasu k poctivosti nepfivede nikdy. Miloval
jsem vas kdysi.

Ofelie
Rikal jste to a j& vam véfila.

Hamlet
Ale neméla jste. Nikdy jsem vas nemiloval.

Ofelie
Tim vic jste mé oklamal.

Hamlet

Jdi do klastera! Nebo chces rodit hrisniky? J4 sam jsem pomérné po-
Cestny, ale mGzu se vinit z takovych véci, ze by byvalo lepsi, aby mé
matka neporodila. Pro¢ tvorové jak ja se maji plazit mezi nebem a ze-
mi? Jsme vsichni padousi do morku kosti. Nikomu z nas nevér. Jdi do
klastera.

Ofelie
Dobry Boze, dej, at se uzdravi.

Hamlet

Jdi do klastera! Sbohem! A jestli se chce$ mermomoci vdat, vdej se za
hlupéka, protoze chytfi muzi zatracené dobre védi, jaké obludy z nas
nadélate. Jdi do klastera, jdi a rychle. Sbohem.

Ofelie
Nebesa, at se uzdravi.
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Hamlet

Vim, ze se maluje$, moc dobre to vim. Bih ti dal jednu tvar, ale ty si délas
druhou, natrasas se, krouti$ zadkem, roztomile $islas, bozim tvordm
davas smésné prezdivky a praskané se pfi tom tvaris jako nevinnost
sama. Nech toho, leze mi to krkem. A taky na rozum.

Jdi do klastera! Sbohem!

Ofelie

Jak vzacny duch tu pad’. A ted'lezi v troskach!
Ja ze vSech nejvic zubozena zena,

blazena kdysi hudbou jeho slov!

Proc kdysi vzneSeny a mocny rozum
bezmocné Finci jako pukly zvon?

Pro¢ nadherny zjev rozkvetlého mladi
sezehlo Silenstvi?

Obraz 6. Treti $askovské intermezzo
Vsichni herci jsou opét $asci. Zvuk LESA — dzungle.

S1

(zpiva)

Byl jeden blazen, ted'jsou tfi.
No to jsme tomu dali.

Tady jste vy a tady ja,

ty velky a on maly.

$2
Jsme tomu dali?

83
Nebav se s nim!

$2
Kdo, ja? Ja se s nim nebavim, kdepak ja!
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S1

(naddvd jim)

Blazni, blazni, blazni!

$2

Pravé jsem dostal vynadano, ze se s nim bavim. Ale reknéte mi, jsme
blazni, nebo to jenom tak HRAJEME?

$3

Nejsme blazni. Mluvime preci pravdu.

$2

Neuvérim blaznovi, dokud neuvidim jeho mozek.
$3

Ten blazen tak Gplné neblazni!

S1
UplIné ne! Ale viichni by si chtéli nékdy zablaznit. Damy jakbysmet. Chtgji
si zabldznit, abychom neméli ndhodou na blaznéni monopol.

$§1,2,3

(zpivaji)

Blazni se letos neméli,
vzdyt pro né prace neni.
MoudfFi jim lezou do zeli,
dali se na blaznéni.

S1
Vis, pro¢ mas nos mezi o¢ima?

$2
Proc?

S1
Abys mél o¢i vedle nosu. O¢i vidi, co nos nevy¢mucha.
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S3
Avis, pro¢ si Ustfice ulejva ulitku?

81
Ne.

S$2
Ja taky ne. Ale vim, pro¢ potfebuje $nek domecek.

83
Proé?

S$2
Aby mél kam slozit hlavu. Pak si miize vystrkovat razky.

S1
Avis, pro¢ je sedm hvézd sedm hvézd, to vi§? M4 to padny divod.

S$2
Protoze jich neni osm?

S1
No vidis! Jsi dobry blazen.

Zvuk desté.

S3

Nebesa, at se nezblaznim, to ne! Ja nechci prijit o rozum, ja ne!
S2

Clovék nema zestarnout, dokud nema rozum.

S3

Zadindm ztracet rozum. Jak se mas,

blazne, jak se mas? Neni ti zima?
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Mné ano, brr. Kde je sldma, blazne?
Magickou moc ma tenhle LES.

$1

Ten, komu rozum v hlavé zbyl,
Prselo, joj, téch fujavic,

bere, co osud nadélil,

a prsi dal a porad vic.

Dést' silli.

S2

Takova noc by zchladila chti¢ dévky.
Nez utecu, feknu vam proroctvi:

Knéz kaze dobro, av§ak v hfichu zije,
pokrténé pivo jak svatost se pije.
Slechtic se v médé vyzna lip nez krejéi,
kurevnik, co jen po bordelech smejci,
se potom v laznich Ié¢i na pfijici.
Kacife nechtéj’ palit na hranici,

kazdy soud pravem do bezpravi tne.
Lichvar se s lidmi o zisk rozdéli,

pasaci budou stavét kostely.

Kapsar sam necha svého zlého sklonu,
Upadek bude to a hanba k tomu.
Nadejde ¢as, kdo dozije se toho,

ze chodit po zemi se bude NOHOU.

S timhle proroctvim prijde Merlin, az pfijde na svét, k cemuz ovsem
dojde dlouho poté, co odejdu ja.

S1
Ta voda stoupd, ta voda stoupa!

$2
Jdi na kuté a koukej se zahrat.
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Ozve se hrom, dést sili.

$3

Je mi zima, ze zuby drkotam, drrr, brrr, drrr, brrr. Kéz nebe ochrani
nas pred vétrnou smrsti, pred vlivem zlych planet a nakazlivou rymou.
Prokleta pakaZz pekelna padi za mnou. Skrz plamen, skrz ohen, skrz
vodu, skrz vitr, skrz bazinu, skrz mocal mne prohani ta prokleta pakaz
pekelna!

$2
Kéz by ti rozum nebe zachovalo.

S1

Pronasleduje nas prokleta pakaz pekelna! Tady je, potvora, a tady druhé
a tady, tady, tady... Pod pol$tar mi dali noze, do vyvaru nasypali krysi
jed, do srdce pychu zaseli... je mi zima, drrr, brrr, drrr, brrrr.

Zapaluji lihovy vafic.

S1
Tahle studena noc z nas vSech nadéla Silence a blazny.

$2

(zpivad falesné)

Polykal pelikan pelikana

s ptacky nejsou hracky, hejsa hou, hejsa hou.

Tresou se zimou kolem ohné.

$3

I'v hrobé by nam bylo lip nez tady stat a kiehké télo vystavovat zuficimu
nebi. Coz ¢lovék neni vic nez tohle? My tfi jsme neplvodni, vylepSeni
civilizaci — ale blazni jsme ve své podstaté. Obnazené lidstvi je ubohé,
holé, dvounohé zvire!
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$1,2,3
Dol se vsim, co je vypUjcené!

Odhazuji kostymy.

S1
Tady mé rozepnéte, honem!

$2
Neprehangj to, prosim té. Ty si chces$ zaplavat v tak hnusném pocasi?

$3
Ohnicek v LESE je jak srdce starého chlipnika. Jiskficka tepla v téle jako led.

Blesky, hromy.
Podivejte tamhle — odkdy ma ohen nohy?

$1
Armada d4bli at se na mne vrhne.
Do ruda rosty, sykot a svist!

$3

Ta pekelnd pakaz mi kouse zada!

S1

Cernej ¢ert Krutibfuch mi vlezl do bficha a $krunda a $krunda, Ze chce
slanecky!

$3

Neskrundej, neskrundej, Krutibfuchu, nedostanes nic!

$2

Pro rany bozi, kam jste dali rozum?
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$3
Jak na mé vSichni stékaji, ti psi
a pejsci: Bojar, Brok i Brix.

$2
Ja uz je zprazim pohledem. Pry¢, potvory!

$3

(kFiéi nebo zpivad)

Vem si mé, smrti ma, vem,
vydechnu naposled rad a lehce.
Spolkne mne hladova zem,

kraska ma ukrutna uz mne nechce.

S1

(asi place)

Uz rubas bily chystejte mi
a rakev ¢ernou,

navéky budu lezet v zemi,
pro lasku vérnou.

$3

Nedélej ramus, nedélej ramus, prosim té, psssst.

S1

Zemfit, spat!

$3

Nedélej rdmus, nedélej ramus, psssst. Zatdhni zaclony. Rano pdjdem
k vecefi.

$2

A ja pUjdu spat v poledne. Pitvu provedem. Podivdme se, co se stalo
s jeho srdcem. Zjistime, co je pri¢inou vSech zatvrzelych srdci.

108 CHVALA PEDAGOGICKEMU BLAZNOVSTV{



Herci se odstrojuji z kostymdi, zapaluji si cigarety.

Kdyz zhaslo slunce

Bylo jesteé lip

Véemoznym chlastem jsme se nalili
Chodili jsme a zvanili

Chrastilo listf

Hulilo se z lip

Pod kterejma se palily néjaky hadry
A néjaky kosti

Blabolily se pitomosti

Avonélo to koncem léta

Zmejlili jsme se

Byl konec svéta.

(Bdseri lvana Wernische) = KONEC
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Zaver

Urcitost, urcitost za kaZzdou cenu!
(DENIK JARMILY HORAKOVE, ZAPSAL JIRT FREJKA.)

Z uvedeného vyplyvd, Ze je jen jedna moznost, jak se pokouset vyuco-
vat herectvi — naprosto uprimné a nesobecky péstovat a prosazovat
vlastnivizi dobrého herce s védomim, Ze to nenivize jedind a velmi
pravdépodobné ani jedind spravnd!

(ZAVER HABILITACNf PRACE DOCENTA MIROSLAVA KROBOTA.)

Nepokladdam ,,svého“ herce za jedinou moznost pro divadlo; je jedi-
nou moznosti pouze pro mne...
(OTOMAR KREJCA — DIVADLO JSOU HERCI.)

Nywvlt:
0d divadla shorely nam ruce. Spdleni divadlem!
(KAREL STEIGERWALD: PRONASLEDOVANI A UMUCENT DR. SALDY.)

Na zaveér bych chtéla napsat, ze vSechna setkani jak se studenty,
tak s kolegy z pedagogického sboru, se kterymi jsem bud primo
ucila v tymu, anebo se s nimi jen setkavala pri rozpravach po
klauzurach, pro mne byla nesmirné inspirujici a do jisté miry
ovlivnila i muj profesionalni Zivot jako herecky. Zvlastni vzpo-
minku bych rada vénovala Borisi Rosnerovi, s nimz jsou spjaty
mé pedagogické zacatky na Skole. Boris byl samoziejme silna
osobnost jak umélecka, tak lidska, ktera na studenty ptisobila
uz jen svym mimoradnych charismatem. Musim poctive rici, ze
ne se v$im, co Boris na hodinach herectvi studentim rikal, jsem
souhlasila, nicméné nasazeni, s nimz se do uceni vrhal — opravdu
v jeho pripadé nelze pouzit jiné slovo —, ona pedagogicka i lidska
investice hranicici s posedlosti, to vSe bylo skutectné obdivuhodné.
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Ato zejménau herce, ktery mél mnoho pracovnich nabidek z filmu,
televize nebo rozhlasu, mnohdy jisté zajimavych jak umélecky,
tak financné. Presto jsem byla svédkem toho, ze takové nabidky
prave kvuli povinnostem pedagoga na Skole musel odmitnout,
nebot prijmout je by znamenalo zradit své studenty tésné pred
klauzurami. Boris mél uceni mladych herct skutecné jako své
zivotni poslani. Za absolventy jezdil i do mimoprazskych divadel,
sledoval je dal na jejich tvirci draze. Mél jeden fantasticky dar:
rozsvécet vmladych hercich néjaké vnitrni svétlo. Umél naucebné
pri zkouskach s herci stvorit ,zazrak divadla® Skola byla vedle
Narodniho divadla do jisté miry jeho druhym domovem a roc¢nik,
jejz prave ucil, tretim. Jeho predcasny odchod je bezesporu pro
pedagogiku herectvi citelnou ztratou.

Nejdelsi dobu uc¢eni jsem stravila v tymu profesorky PhDr.
Darii Ullrichové, pedagogem rezie v tymu byl MgA. Jan Nebesky.
Za dobu naseho ptisobeni jsme ,,odchovali“ celkem Ctyri rocniky
herci, reziséru a dramaturgi. Na praci vtomto tymu bylo fantas-
tické, Ze jsme nesetrvavali ve stereotypech, ale kazdy novy ,béh“
byl vzdy pedagogickym originalem. Postupy pri vychové mladych
herct jsme ménili také podle individualnich potreb a sloZeni to-
ho kterého rocniku. Velky duraz jsme kladli na osobnosti hercti
a snazili se v nich vzdy péstovat i obcanské postoje. Herce jsme
chapali jako komplexni bytosti, vybavené nejen technicky, ale také
duchovné. Samozrejme ze jsme se dopoustéli také chyb, nicméné
v tymu panovala vzdy maximalni otevrenost a atmosféra davery.
Rozpravy nad programy jednotlivych semestru byly skute¢nou
tvurci ¢innosti a ja jsem se mnoho naucila v disciplinach, jako je
analyza a interpretace textu, rezie.

Poté jsem pracovala v tymu MgA. Daniela Hrbka, Ph.D., s kole-
gy pedagogy herectvi doc. MgA. Tomasem T6pferem a Mgr. Toma-
sem Pavelkou. Dramaturgem v nasem tymu byl prof. MgA. Jan
Vedral, Ph.D.V soucasné dobé u¢im v tymu prof. MgA. Jana Buriana,
mymi kolegy jsou pedagogové herectvi Mgr. Michal Docekal
a Ondrej Vetchy, dramaturgyné Mgr. Jana Kudlackova a rezisér
doc. MgA. Jakub Korcak.
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Prevazna vétSina studentti, s nimiz jsem pracovala, je nyni
v praxi, a co povazuji za obzvlast velky tspéch, vénuji se skutec-
neé divadlu. Za mnohé si dovoluji vypsat jen par jmen, pricemz
samozrejme netvrdim, zZe za jejich uspéchy stojim pouze ja. Byl
to vzdy cely pedagogicky tym. Uvadim je zde zejména proto, ze
jejich profesni zivot je, zda se, neoddélitelné spjat s divadlem, coz
je pro mne dukaz, Ze moje prace nebyla zbyte¢na:

Gabriela Micova, Divadlo Komedie Du$ana D. Parizka, Studio
Hrdin®, Cinoherni klub. V roce 2012 dostala Cenu divadelni kri-
tiky, Cenu Thalie, Cenu filmové kritiky a Ceského lva za roli v di-
vadelni i filmové verzi inscenace Odpad, mésto, smrt, divadelni
rezie D. D. Parizek, rezie filmové adaptace J. Hrebejk.

Jiri Hana, Méstska divadla prazska.

Lukas Jurek, Méstska divadla prazska.

Martin Hofmann, divadelni spolek Kaspar v Divadle v Celetné.
Filip Rajmont, Narodni divadlo Praha.

Eliska Vavrikova, Mezinarodni divadelni studio Farma v jeskyni.
Daniel Bambas, Divadlo na Vinohradech.

Pavel Batek, Divadlo na Vinohradech, nyni Narodni divadlo Pra-
ha. Cena Alfréda Radoka za herecky vykon za titulni roli ve hre
Georga Biichnera Vojcek, rezie Daniel Spinar, Divadlo na Vino-

hradech 2009.

Magdaléna Borova, Narodni divadlo Praha. V roce 2004 dostala
Cenu Alfréda Radoka v kategorii Talent roku.

Zuzana Kajnarova Ricarova, Méstska divadla prazska.
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Zuzana Onufrakova, Svandovo divadlo.
Veronika Tycova, Méstské divadlo Most.

Pavla Beretova, Narodni divadlo Praha. Nominace na Cenu Thélie
a Cenu Alfréda Radoka 2009.

Ales Bilik, Narodni divadlo moravskoslezské Ostrava, nyni Mést-
ska divadla prazska.

Tomas Dianiska, Divadlo F. X. Saldy Liberec, nyni Divadlo pod
Palmovkou.

Vojtéch Dyk, kratce clen ¢inohry Narodniho divadla, nyni herec
a zpevak ve svobodném povolani.

Karel Hermanek, Divadlo bez zdbradli.

Eva Josefikova, Svandovo divadlo.

Filip Kankovsky, Narodni divadlo Praha.

Jana Pidrmanova, Narodni divadlo Praha.

Marie Poulova, Klicperovo divadlo Hradec Kralové, nyni Divadlo
v Dlouhé. Nominace na Cenu Divadelnich novin v kategorii Talent
roku 2015.

Lukas Prikazky, Divadlo na Vinohradech.

Kristina Sitkova, Divadlo Lampién Kladno.

Vladimira StrieZzencova Benoni, Méstské divadlo Kladno.

Lenka Zahradnicka, Méstské divadlo Kladno.
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Kamila Janovi¢ova, Jihoceské divadlo Ceské Budéjovice.
Viktor Javorik, Divadlo na Vinohradech.
Beata Kanokova, Jihoc¢eské divadlo Ceské Budéjovice.
Jana Kotrbata, Divadlo na Vinohradech.
Michal Lurie, Divadlo F. X. Saldy Liberec.
Vaclav Svare, Jihoceské divadlo Ceské Budéjovice.
Tereza Terberova, Divadlo na Vinohradech.
Kamila Trnkova, Divadlo pod Palmovkou.
Neékteri z nich jsou dnes mymi kolegy v ¢inohre Narodniho divadla,
ostatni se snaZzim po vzoru Borise Rosnera sledovat.
Stat najevisti Narodniho divadla a partnerit se svym byvalym

studentem je jeden z nejhezcich zazitkd, jaky mi moje dosavadni
herecka kariéra prichystala.
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