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1. Uvod

(Okol textu, klicové koncepty, struktura)

MortTa:

Z teorie

V ramci velkého socialniho dramatu vefejného Zivota lze Skolu vidét
jako hru ve hre.

Z jiné perspektivy je mozné nahlédnout, jak drama Skoly pod
povrchem zahrnuje vazné drama Zivota samého.!

Z praxe

»Egone, prosim t€, tak uz neSaskuj,” fekne ucitelka. Egon se zatvari
komicky vzpurné a upusti na zem roh tlusté Zinénky. Vlekl ji télo-
cvi¢nou na misto predtim urcené a predvadel pri tom, jako by byla
tato Zinénka z olova, a to pro pobaveni pritomnych spoluzaki trci-
cich opodal v fad€. Zahledi se vycitavé na ucitelku a chmurné pravi:
,»Jsem vam chtél udélat radost...“

Replika je v dané situaci vlastné nesmyslné ¢i paradoxni a navrch rizi-
kova. Trida propukne v fehot, snad s vyjimkou té ¢tvrtiny ¢i tretiny,
kterd vyznava jinou kulturu humoru, nez jakou ve tridé reprezentuje
zrovna Egon. Ucitelka se rovnéZz nesméje. Nicmén€ — podiva se na n¢j
a ptijme hru tim, ze fekne: ,No diky, diky.“ Z celku je ovSem patrné,
Ze slova jsou prosté jen slova a vSechno ostatni véetné¢ tonu, jimZ jsou
pronesena, sdéluje: ,,UZ mé, borce, unavujes — zalez.“ Egon po oc¢ku
omrkne tfidu. Nékteré tvare uz se odvraceji od ,,scény“, Egon tedy
(byt jesté s vyrazem Citelnym asi jako ,,nuda“) odchazi na konec rady.
Nekteri dychtivei po ném ale stale pokukuji — takovato drobné, dobre
nascénovana dramata proste potesi (i kdyz ne kazdého a ne vzdy). Egon
ale, jako zkuSeny improvizator, vi, Ze pokracovat dal by bylo nastavo-
vani kase, kterou uz jeho spoluzaci radostné a ucitelka otraven¢ pojedli.
Zisky tedy ma. Co navatil, bylo snédeno a on z toho vysel dobre.

1 Robert J. Starratt. The Drama of Schooling / The Schooling of Drama. London — New
York: Routledge, 2012, s. 19.
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1.1 Co a pro¢

V tomto textu bych rad pokracoval ve zkoumani témat ,nespecifické
scéni¢nosti®, tedy téch, kterad se zabyvaji scénologii — feknéme kratce
— ,mimodivadelnich jev(“. Rad bych tu volné navazal na tfi predchozi
knizky, které vysly v edici DISK Ustavu teorie scénické tvorby DAMU.
Chci v kontextu scénologie sice opét, ale tentokrat mnohem vice obratit
pozornost k obortim, jimzZ jsem se vénoval/vénuji na DAMU i na FF UK,
totiz k edukaénim oboriim?, a jednomu z jejich specifickych propojeni se
svétem performativity i ,,nespecifické” (mimodivadelni) scéni¢nosti. Ano,
i na edukaci lze pohliZet jako na divadlo ¢i drama. V tomto textu chci
vénovat pozornost:

1. tzv. performativni pedagogice® a
2. pohledu na Skolni edukaci prizmatem metafory divadla, dramatu,
performance ¢i scény.4

Performativni (¢i ,kritickd performativni“) pedagogika — dale PP,
resp. KPP — je smér uvazovani, metodologie zkoumani a soubor podnétti
pro edukacni praxi. To vSe je ukotveno predev§im v prostoru prinik
pedagogiky a tzv. performancnich socialnich studii a okofenéno vliv-
nou dimenzi kritickych socialnich teorii. Konstituovala se v 80. letech
20. stol., jisty vrchol zazila kolem prelomu stoleti a v soucasnosti stale
existuje jako mozné paradigma. Nejde ale rozhodné o mainstream, jde
(pavodn€) spiSe o dobovou reakci na rtzné spolecenské a samozrejmé

2 Ato se zaméfenim na pedagogiku osobnostné socialniho rozvoje, pedagogiku a psycholo-
gii dramatické edukacni hry a jejich ¢etné presahy do jinych obord (psychologie, sémiodidakti-
ka, behavioralni sémiotika, kognitivni véda, scénologie atd.).

3 Zdroje souslovi v podtitulu knizky: , Ttida je scéna“ viz Sharon Preves — Denise Stephen-
son. ,,The Classroom as Stage: Impression Management in Collaborative Teaching®. Teaching
Sociology. 2009, ro¢. 37, ¢. 3, s. 245-256; ,Vyucovani je spektakl“ viz Bryant K. Alexander.
,Critically Analyzing Pedagogical Interactions as Performance“. In: Bryant K. Alexander —
Gary L. Anderson — Bernardo P. Gallegos (eds.). Performance Theories in Education: Power,
Pedagogy, and the Politics of Identity. Mahwah (NJ): L. Erlbaum, 2005, s. 58 (v originale je
,procesy vzdélavani®); ,,Ucitel je performer viz Mark W. DeLozier. , The Teacher as Perfor-
mer: The Art of Selling Students on Learning®. Contemporary Education. 1979, ro¢. 51, ¢. 1,
s. 19-25.

4 Pohledu mému vlastnimu, oproti minulym textéim prohloubenému a jinak pojednanému.


https://www.proquest.com/indexinglinkhandler/sng/author/DeLozier,+M+Wayne/$N;jsessionid=7544DAE852B37C9560FAE0182FBD7DA2.i-08da6ac2160ccd171
https://www.proquest.com/openview/b1f7674cd54008881406c1897ddb7cfb/1?pq-origsite=gscholar&cbl=1816594
https://www.proquest.com/indexingvolumeissuelinkhandler/1816594/Contemporary+Education/01979Y10Y01$23Fall+1979$3b++Vol.+51+$281$29/51/1;jsessionid=7544DAE852B37C9560FAE0182FBD7DA2.i-08da6ac2160ccd171
https://www.proquest.com/indexingvolumeissuelinkhandler/1816594/Contemporary+Education/01979Y10Y01$23Fall+1979$3b++Vol.+51+$281$29/51/1;jsessionid=7544DAE852B37C9560FAE0182FBD7DA2.i-08da6ac2160ccd171
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pedagogické podnéty, potreby apod. U nas je (K)PP malo znama. Chci
tedy tento smér a inspirace, které z n€j i pro nas mohou prichazet, pribli-
zit. Chci podat zpravu o performativni pedagogice.

A pak je tu druhé téma této knizky. Tak ¢i onak navazné na téma prvé.
PP se totiz rizné¢ vztahuje k aplikaci metafory divadla/dramatu (perfor-
mance atd.) v oblasti Skolni edukace. I m¢ pouziti tohoto prizmatu pro
$kolni situace dlouhodobé eminenté zajima.> A proto je ¢ast textu véno-
vana vykladu toho, co v8e ve Skole vidime prave skrze tento thel pohledu
¢i tento ,,filtre.

5 Viz napt. Josef Valenta. Divadlo nebo zivot! Metafora divadla jako prostiedek pozndvdni.
Praha: AMU — KANT, 2019a.
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1.2 Ukol textu

Ukolem této publikace je tedy prinést komentované informace o (K)PP
opirajici se o zahrani¢ni zdroje a vlastni aplikaci prizmat(u) divadla/dra-
matu/performance/scény v oblasti edukace (coby moznych thli pohledu
na vychovu a vzdélavani).

Chci doplnit, ale svym zptsobem i scelit rdzné pohledy na pedago-
giku, edukaci a jeji aktéry, jimz jsem se v€noval, byt tfeba jen okrajove,
v publikacich ,,Gstavu“ v minulych letech.® A chci tak uginit s pozornosti
koncentrovanou k PP a dramaturgicko-performanénimu a scénologic-
kému paradigmatu. Kromé toho tak i splacim jisty profesni dluh, ktery
vUci této tematické oblasti citim.

Dalsi nutné pozndmky
Chci na samém zacatku zddraznit, Ze — a to si vskutku myslim — tento
text miiZe Cist souvisle ctendr, kterého zajimd vySe pojmenovand tematika
Jjako takovd a primo. Pro dalsi ¢tendre pak poslouzi knizka jako ,,slovnik“,
obsahujict pojmy a vyklady tykajici se propojent Skolni edukace, performati-
vity, scénicnosti a dramaticnosti v oblasti teorie, praxe a vyzkumu.
,»Rovnéz upozornuji, Ze s pojmy jako prizma, paradigma, perspektiva,
model, ale i metoda ¢i pristup (a samoziejmé i koncept ¢i teorie) apod.
budu v tomto textu zachazet volné, a jak bude z kontextu patrné, jejich
zaménitelnost nebude na tikor porozuméni.” A dale: misty budu stejné
volné uzivat pojmy scénicnost, performativita, divadelnost ¢i dramatic-
nost, dramaturgicky pristup atd. Sice hlavné z dlivoda stylistiky (ve snaze
neopakovat pojmy stereotypn¢), ale téZ s védomim toho, Ze vSechny maji,
byt oznacuji rtzné jevy, cosi spolecného — zaméreni na ukazovani (vlast-
niho) chovani (v¢. jeho stavby, sémiotiky a tematizace). Chapu, ze uz ted
mohu byt ,obZalovan“ napt. z ignorantstvi vaci (rliznym) definicim ¢i
teoriim, ale piesto pozadam c¢tenare, aby ,,to vydrzel®. Ostatné, vymezo-
vani téchto pojmu bude v knize dost a dost a za¢nu s tim vzapéti.

4

6 Josef Valenta. Scénologie (kazdodenniho) chovdni. Praha: AMU — KANT, 2011b; opét
J. Valenta. Divadlo nebo zZivot!. Ale i v dalSich textech mimo ustavni edice, napt. Josef Valenta.
»Scénicka dimenze vykonu ucitelské profese®. Pedagogika. 2010, ro¢. LX, ¢. 2, s. 104-114. Do-
stupné také z: https://pages.pedf.cuni.cz/pedagogika/?p=940&lang=cs.

7 ]. Valenta. Divadlo nebo zivot!, s. 7-8.
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Ctenaie, zejm. akademiky, téZ upozornuji, Ze se nebudu dopoustét
onoho zavedeného klisé (a to nemyslim pejorativng), totiz ze urcity jev
registrovany v soucasnosti je potfeba dohledat jiz v mySlenkach Platono-
vych a po ném vsech dalSich myslitelli az do pfelomu soucasného tisici-
leti. Jiz jen skutecné sama performativni pedagogika se svymi kontexty
zaplni dost stranek.®

8  Navic se sdm necitim zcela povolan k tomu, abych hledal pfislusnost tikazt v PP k myslen-
kam slavnych teoretikt vSeho druhu. A popravdé, ani mé to sice coby akademika, ale s tésnym
vztahem k praxi, prili§ nebavi.



12 UVOD (UKOL TEXTU, KLICOVE KONCEPTY, STRUKTURA)

1.3 Strucné vysvétleni vychozich klicovych konceptu

{13

Povazuji za uzite¢né predestrit jistou zakladni ,,orientacni pojmologii jiz
zde, pred vstupem na dalsi strany (jakkoliv se dale budeme k témto kon-
ceptiim vracet). Tu tedy je:

A) Obory a pristupy:

— Dramaturgicky pristup ke studiu lidského chovani je spojovan se jmé-
nem Ervinga Goffmana (od 50. let 20. stol.). Vyuziva divadelni terminolo-
gie k popisu lidskych interakei. Vidi kazdodenni Zivot jako scénu, na niz
hrajeme role pro lidi kolem nés (le¢ i pro sebe). A druzi na oplatku hraji
své vlastni role. Clovek je na ,jevisti v kazdé interakéni situaci, musi spl-
novat urcité vzorce chovani, pouzivat urcité fraze apod. Dulezitym uko-
lem tohoto scénovani je fizeni dojmu o mné ,,v hlavé“ druhého, ovlivnéni
a ovladani toho, co si o nas druzi mysli a jaky z nas maji onen dojem.’

— Performancni socidlni studia se objevila mimo jiné diky reZisé-
rovi a védci Richardu Schechnerovi, ktery aplikoval pojem perfor-
mance na lidské chovani mimo divadelni uméni. Jeho interpretace per-
formance jako neuméleckého, ale expresivniho socialniho chovani vedly
(v 80. letech 20. stol., ve spolupréaci s antropologem Victorem Turnerem)
ke vzniku téchto studii jako samostatné discipliny. Ne v8echno ma byt
predstavenim ¢i performanci atd., ale vSe, od scénického uméni po poli-
tiku a ekonomiku ¢&i bézné chovani, Ize jako performance studovat.!

— Scénologie se zabyva lidskym chovanim z hlediska jeho scéni¢nosti
a scénovani, tj. témi jeho podobami, vlastnostmi a tendencemi, diky
nimz se ¢lovék a jeho vytvory jistym zptsobem — a to bud zamérné, nebo
i bezdéky — ,jevi“, a to nejen vizualné.!! Obor u nas konstituoval cca
na pocatku tohoto stoleti Jaroslav Vostry.

9  LErving Goffmann - Dramaturgickd sociologie“ [online]. Wikipedie: Otevre-
nd encyklopedie. 28. 11. 2022 [cit. 7. 8. 2023]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/
Erving_Goffman#Dramaturgick%C3%A1_sociologie.

10 S wuzitim: ,Performative turn — Performance studies“ [online]. Wikipedia: the Free
Encyclopedia. 7. 7. 2023 [cit. 7. 8. 2023]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/
Performative_turn#Performance_studies.

11 Co je scénologie?“ [online]. Scénologickd spolecnost. 10. 2. 2021 [cit. 7. 8. 2023]. Dostup-
né z: https://www.scenologie.cz/2021/02/10/co-je-scenologie/.


https://www.scenologie.cz/2021/02/10/co-je-scenologie/
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B) Zakladni pojmy v oblasti scéni¢nosti a dramatiénosti:'?

— Scénicnost oznacuje rys, vlastnost nebo spi§ soubor vlastnosti, diky
nimz se urcité chovani, vesmes uréitym zpisobem ,,upravené® (ale nejen
chovani — i jev, udalost apod.), v jistém prostoru stava scénickym, tzn. zZe
vybizi jiné samovolné ke sledovani nebo je ke sledovani primo a cilené
urceno (z definic Jaroslava Vostrého a Josefa Valenty).

— Divadelnost je (z hlediska scénologie) druh scéni¢nosti, ktery pred-
poklada, Ze nékdo modeluje v materialu svého téla n€jakou jinou skutec-
nost, nejlépe jiného ¢lovéka, a to v rdmci skute¢né divadelni tvorby, v niz
hraje roli i estetickd dimenze, symbolika a sdéleni urcitého tématu diva-
kovi obeznamenému se skutecnosti, ze je pritomen divadelni (umelecké)
produkci.

— Dramaticnost jako princip ,,behavioralné-situac¢ni“ odkazuje k tomu,
ze Clovék se dostava do slozitych situaci, které ho nuti, aby je resil jedna-
nim. Drama je pak uméleckou, literarni reflexi téchto, predev§im mezilid-
skych situaci. Forma dramatu vyZaduje, aby se ho ujalo divadlo.

e
1

Na zavér tohoto oddilu ponechavam ,performativitu®, ktera je titulnim
pojmem sledované ,,pedagogiky“ (PP). Pojem lze vymezovat riizné — zde
pracovn¢ nabizim toto:

— Performativita = showing of doing.!® Podle Goffmana: Jedna se
o veSkeré aktivity jedince probihajici v urcitém case pred zraky pfitom-
nych pozorovateld (divakd), které se snazi jedinec touto aktivitou ovliv-
nit.!* V uméni se jedna v podstaté o scénicky akt, tedy uréity zptisob jed-
nani performera adresovany ur¢itym divaktim (jejich participace muize
byt téZ soucasti performance), v némz se setkava autenticita a ,,skutec-
nost“ ukazovanych skutk s jistou fiktivnosti, symboli¢nosti ¢i az diva-
delnosti.’ Jde o druh komunika¢niho jednani, ale i o piedstaveni jako

12 Opét upozornuji, Ze jde o zjednodusené charakteristiky slouzici k zakladni orientaci ¢tena-
e pravé v tomto konkrétnim textu!

13 Ronald L. Grimes. ,Ritual Theory and the Environment®. In: Bronislaw Szerszynski —
Wallace Heim — Claire Waterton (eds.). Nature Performed: Environment, Culture and Perfor-
mance. Oxford: Blackwell Publishing, 2003, s. 31-45.

14 Erving Goffman. The Presentation of Self in Everyday Life. 4th ed. London: Penguin
Books, 1990 [1. vyd. 1959].

15 Julius Gajdos. Od inscenace k instalaci, od herectvi k performanci. Praha: AMU — KANT,
2010; Erika Fischer-Lichte. Estetika performativity. Prelozila Markéta Polochova. Mnisek pod
Brdy: Na Konari, 2011.
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udalost spojenou se vztahem aktért a divakd. ,[...] nekteré ,perfor-
mance’ jsou typem predstaveni, jiné jejich ¢asti a nekteré predstavenimi
viibec nejsou.“! A jesté dtlezity pripodotek J. Vostrého, ktery upozoriuje
na anglicky vyznam slova ,,performance® ve smyslu ,,vykon“ a vyznamovy
posun pojmu ke smyslu ,,vykon spojeny s predvadénim®, kteryzto posun
vztahuje ke vieobecné scénovanosti sou¢asné doby.!” A ptitom varuje, Ze
performerstvi v tomto smyslu se mtze kryt s pouhym sebepredvadénim.
A soucasné¢ Ze tyto tendence ohrozuji herectvi, ale obecné i profese spo-
jené s vefejnym vystupovanim — ty, které jsou spise predvadénim (se) nez
ukazanim skuteéného vykonu ¢i dovednosti.'®

C) Pedagogika a edukace (neni to totéz):

— Edukace (resp. vychova a vzdélavani) je praxe cileného ovliviiovani lidi
predevs§im v systému riiznych vzdélavacich instituci poskytujicich pod-
minky pro rozvoj. Pojem se ov§em vyuziva i §ifeji, viz napf. intencionalni
(cilené) prvky rodinné (téz ,instituce®) vychovy; rikéa se téz, ze 1ékari
»edukuji“ pacienty (roz. vysvétluji, co se déje, jak tomu rozumét a co
délat), a do nejsirsi definice se pak témér vejde napf. politicka propaganda
uskutecnovana cilené pravé politiky ¢i rdznymi ideology, rozesilaci fake
news atd. My vSak budeme cilit zejm. ke Skole (a teprve jejim prostiednic-
tvim i do $irsi spole¢nosti).

— Pedagogika je chapana jako véda o vychové a vzdélavani (souhrnné
o edukaci). Je vnitiné strukturovani od obecnych disciplin (didaktika)
pres mezidiscipliny (filozofie vychovy, pedagogicka psychologie) az
po aplikované obory teoretickeé i praktické povahy v urcitych SirSich oblas-
tech edukace (pedagogika dospélych, pedagogika osobnostné socialniho

16 Martin Bernatek — Eliska Kubartové. , Teatrologie jako performatika“. In: Alice Koubové —
Eliska Kubartova (eds.). Terény performance. Praha: NAMU, 2021, s. 26-34.

17 VSeobecna scénovanost je funkci zdpadni modernosti a rozsifuje se a prohlubuje s jejim
vyvojem i se svéraznymi zptsoby jejiho globalniho $ifeni. V kontextu transformace, jez souvisi
se stavajici podobou nabidky zboZi a jeho stéle rostouci vyrobou i s bouflivym rozvojem tech-
nickych médii, to pti odpovidajicich zpiisobech politiky s jeji orientaci na divaky také sotva
miize byt jinak.“ (Jaroslav Vostry. Scénovdni v dobé vseobecné scénovanosti. Uvod do scénolo-
gie. Praha: AMU — KANT, 2012, ptebal knihy). A J. Gajdo$ k tomu dodava tezi jedné z perfor-
merek: ,,Perform or else — you’re NoBody.“ (Julius Gajdos. ,,Mezi mimesis a performativitou®.
Disk. 2008, ro¢. 2008, ¢. 25, s. 62)

18 Byt umélcem vnimdni a vnimavosti. Osudy Jaroslava Vostrého. Dil 10. Rozhla-
sova relace, Vltava, 10. prosinec 2021. Dostupné také z: https://vltava.rozhlas.cz/
byt-umelcem-vnimani-a-vnimavosti-osudy-jaroslava-vostreho-8624290.
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rozvoje, zazitkova pedagogika atd.) a obory didaktickych aplikaci (obo-
rové didaktiky jednotlivych predmétd apod.). Realizuje téZ vyzkum edu-
kace (i teoreticky vyzkum ,,sebe samé“). Na pedagogiku i edukaci pak lze
nahliZet prizmatem divadla, performance, scény, dramatu ¢i dramaturgie.
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1.4 Struktura textu

2. Performancni socidlni studia.
2.1 Performance.
2.2 Performan¢ni socialni studia.

3. Performativni pedagogika, resp. kritickd performativni pedagogika.
3.1 Performativni pedagogika obecné.
3.2 (Kriticka) performativni pedagogika v pojeti E. L. Pineauové.
3.3 Prvni stru¢né shrnuti této kapitoly.
3.4 Tti prihledy do praxe (kritické) performativni pedagogiky.
3.5 Vyucovani jako drama — ponékud jiny akcent a tthel pohledu.
3.6 Kriticka performativni pedagogika témér dnes.
3.7 Druhé struc¢né shrnuti této kapitoly.

4. Dramaticko-scénické (¢i performancni) pojeti (zejm. Skolni) edukace.

4.1 Scénologicko-dramaturgicky pohled na edukaci jako jednoducha
popisna i obecné , generativni“ metafora, jako paradigma
poznavani vibec i vyzkumu specificky.

4.2 Vychodiska zkoumani ve vlastni praxi.

4.3 Vychodiska zkoumani v teorii dramatismu a ve scénologii.

4.4 Prvotni propojeni zakladnich dvou bazovych pojmu scénologie
(scéni¢nost a dramati¢nost) a $kolni reality + dva pojmy
(dramaturgie a rezie) navic.

4.5 Vymezeni typu situaci, v nichz lze nahliZet scénic¢nost.

4.6 Scénic¢nost a dramati¢nost ve §kole a ve vyucovani, pti hodiné
ve tridé (resp. pri edukacni akci) — prehled prilezitosti a projevi.

4.6.1 Scénicnost (az ,,divadelnost®).
A. Aktéri — scénické aspekty vykonu jejich socialnich roli.
a. Ucitel (jako aktér, situace a zptlisoby, ucitel jako
divak). Je ucitel herec? (poznamka k tématu).
b. Zak (jako aktér, situace a zplisoby, zak jako divak).
B. Scénicka organizace prostiedi — scéna, zakulisi,
objekty a rekvizity.
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4.6.2 Dramatic¢nost.
A. Zakladni didaktické jevy.
B. Aktéri.

4.6.3 Metody — scénické a dramatické aspekty metody jako
hybny prvek déni pti edukacéni akei.

4.6.4 Scénicko-dramatické prvky mimo edukaéni akce — zak,
ale i ucitel.

4.6.5 Vyuziti dramaticko-scénického pojeti edukace ve vlastni
praxi.

4.6.6 Cim a ¢emu uci scéni¢nost/divadelnost a dramati¢nost.

4.6.7 Zavér kapitoly.

5. Studium performativni pedagogiky a performativni pristupy v pripravé

uciteli.

5.1 Pedagogika performanc¢nich studii.

5.2 Priprava u€iteld pro edukacni praxi zaloZenou na principech
(kritické) performativni pedagogiky.

5.3 Performativita, scénicnost ¢i dramaturgie v praktickém ucitelském
vzdélavani (bez primého zazemi v ,performative pedagogy®).

5.4 Ceské rezonance.

6. Dramatickd (divadelni) vychova.
7. Zaver.
Literatura.

Rejstrik.

Tot zde vSe.






2. Performancéni socialni studia

»Existuji lidé, kteti opravdu védi, nebo si mysli, Ze veédi, co jsou per-
formancni studia. Tato kniha neni pro né. Tato kniha je pro lidi, kteri
maji rddi nevédéni, kteri nejistotu nezmapovaného terénu shledd-
vaji vzrusujici. Takovd je také opravdovost oboru samotného.” Jedno-
ticim prvkem je, Ze tato studie sdili charakteristiky svého predmétu:
performance.“"®

»Jedina definice, ktera je univerzaln€ pouzitelna na obor, je tautologie:
performancni studia jsou to, co délaji lidé z oboru performancnich
studi.“*

V této kapitole se budeme vénovat nasledujicim tématim:
e Performance; e Performanéni socialni studia, resp. Védy21 (PSS);
e Performativni obrat

19 Henry Bial (ed.). The Performance Studies Reader. 2nd ed. Abingdon: Routledge, 2007
[1. vyd. 2004], s. 1.

20 Marek Hlavica. Performancni studia. Brno: JAMU, 2008, s. 71.

21 Vyuzivany jsou obé moznosti. Schechner nebo McKenzie napf. pisi o ,,studiich®, ale jini
autori, kupt. K. J. Gergen nebo B. Roberts, hovoii o ,védach® (viz soupis literatury na konci
textu).
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2.1 Performance

Definic pojmu performance najdeme cetné a kromé toho, Ze v né¢em se
principialné shodnou, pracuji rovnéz s rtiznymi a odli$nymi aspekty.??
Takze na poli jednoznaénych vymezeni stojime opravdu jen ¢aste¢né.??
A jako by tim sam tento klicovy koncept predznamenaval rozvolnénost
studii, ktera si adjektivum ,,performative vtiskla do svého nazvu (ale
o tom dale). Nyni zpét k vymezeni performance. ,,Samo oznaceni ,per-
formance‘, ,performan¢ni‘, ,performativni’, ,performativita® ma pavod
v anglickém vyrazu performance (z lat. per, tj. skrze, pres, po, prostied-
nictvim, a forma, tj. vnéjsi tvar, podoba, vzezieni, zjev) oznacujici takové
provadéni, které je souc¢asné predvedenim.“’* Peter Dirksmeier a Ilse
Helbrechtova (2008) pak povazuji za definicné dllezity popis Grime-
stiv: ,,showing of doing®“ — ,ukazovani ¢i predvadéni néjakého konani/
jednani/dovednosti®. 2° Zd4 se tedy, Ze jisté spole¢né a zachytné body tu
jsou. Jiné definice?® pak ale zase pravi, ze performance je télesna akti-
vita (bodily practice), ktera vytvari vyznamy — je to prezentace sym-
bolt prostiednictvim zZivych tél (living bodies), ale tieba i prostiednic-
tvim nezivych objektt (architektury, predméti, dokonce i krajiny atd.).?”
A — samoziejmé — expert z nejdilezitéjsich, R. Schechner, uvadi: ,,Per-
formance je druh komunikativniho chovani, které je soucasti ¢i dopln-
kem formalnich ritualnich obtadt, vefejnych shromazdéni a rozmanitych

22 Sila i slabina pojmu performance pfi zkoumani divadla, ale nejen v ném, spoéiva v jeho
sémantické Sifi [...]. V ¢eStin€ jsme o to vice zavisli na ¢asto vagnim kulturnim predporozumé-
ni pojmu, jenz v ¢estiné nema jednoznacny ekvivalent ani snadno prelozitelny vyznam a jehoz
odborné pouziti je vysoce specializované.“ — M. Bernatek — E. Kubartova. ,Teatrologie jako
performatika“, s. 33.

23 Coz potvrzuji napt. texty: J. Gajdos. Od inscenace k instalaci, od herectvi k performanci,
s. 28; E. Fischer-Lichte. Estetika performativity, s. 29.

24 Jaroslav Vostry. Co je scénologie I-III. Studijni opora. Praha: Divadelni fakulta AMU,
2020, s. 89. Dodejme jesté, ze slovo ,performance” v anglickém jazyce znamena téz obecné
wykon®.

25 R. L. Grimes. ,,Ritual Theory and the Environment*; Peter Dirksmeier — Ilse Helbrecht.
»Time, Non-representational Theory and the ‘Performative Turn’ — Towards a New Methodo-
logy in Qualitative Social Research® [online]. Forum: Qualitative Social Research. 2008, roc. 9,
¢. 2 [cit. 10. 8. 2023]. Dostupné z: https://doi.org/10.17169/fqs-9.2.385.

26 Performative turn — Performance studies“ [online].

27 ]. Valenta. Scénologie (kazdodenniho) chovdni, s. 146.
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zpUsobti vymény informaci, zbozi a zvykii.“?® Pozdéji se pak pta: ,,Co zna-
mena ,performovat‘“? V podnikani, sportu a sexu standardni/nadstan-
dardni vykon — Gspéch, vyniknuti. V uméni jde o predvedeni show, hry,
tance, koncertu. V kazdodennim Zzivoté jde o ukazani néceho, nékdy az
s extrémnimi prvky, aby se akce zvyraznila pro ty, kdo ji sleduji. V 21. sto-
leti ziji lidé performancemi jako nikdy predtim. ,;To perform*“ také muze
byt vymezeno vztahem k ,being®, ,doing® a ,,showing doing®: ,,Byti“ je
existence ja. ,,Délani® je aktivita v§eho, co existuje, od kvarkd po vnima-
jici bytosti. ,,Ukazovani délani“ je pak performovani: akcentovani, podtr-
hovani, zobrazovani. A k tomu je$té¢ Schechner dodava ¢tvrtou kategorii,
totiz ,explaining showing doing“ — vysvétleni ukazovani, tedy perfor-
manéni studia.?’

Ve vztahu k uméleckym performancim pak dopliime, Ze — podle Jalia
Gajdose a Jaroslava Vostrého — je v nich vzdy néco skute¢ného, totiz
ze performer, byt by pfedstavoval nejen sebe, ale i postavu, vzdy bude
vyrazn€ patrny sam o sobé. Jako napft. performeri, ktefi se zamérné zra-
nuji atd. To zminuji proto, Ze rysem jakékoliv umélecké performance je
vice ¢i méné silna pritomnost ostenzivnosti ¢i ostentativnosti,>® prezen-
tativnosti, ukazani néceho skute¢ného. V umeéni se tedy ,,[...] jedna v pod-
staté o scénicky akt, tedy urcity zplisob jednani performera adresovany
urcitym divaktm (jejich participace byva téZ soucasti performance),
v némz se setkava autenticita a ,,skute¢nost ukazovanych skutkd s jistou

fiktivnosti, symboli¢nosti ¢i az divadelnosti.“>!

28 M. Hlavica. Performancni studia, s. 19 — vychazi ze Schechnerova textu z roku 1973 , Per-
formance & the Social Sciences®. The Drama Review. 1973, ro¢. 59, ¢. 4, s. 3.

29 Richard Schechner. Performance Studies: an introduction. 2nd edition. New York: Lon-
don: Routledge, 2006 [1. vyd. 2002], s. 28.

30 Ukazani skuteéného originalu, resp. zvyraznéné ukazani nékteré ,casti“ originalu (dle Ivo
Osolsobé. Divadlo, které mluvi, zpivd a tanci. Praha: Supraphon, 1974).

31 J.Valenta. Divadlo nebo Zivot!, s. 45.
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2.2 Performanc¢ni (socialni) studia (PSS)

Podivejme se nyni na tendence ve vyvoji oboru performancnich studii.
Jejich sledovani vSak neni kli¢ovym tkolem tohoto textu, proto se zde
opfu o vyklad historie a téZ vlivli na vyvoj PSS, ktery podavaji Kenneth
a Mary Gergenovi a Jon McKenzie.*?

Pokud jde o McKenzieho, jedna se o Siroce shrnujici pohled jed-
noho amerického autora. Zachycené tendence ve vyvoji zplsobu mys-
leni na poli performativnich studii jsou predevsim ,anglosaskou® zalezi-
tosti a nam nejsou tésné vlastni. Tim ale netikam, Ze vychodiska oboru,
o nichz bude Fe¢, u nas nemaji vahu.>

Historie PSS se obvykle datuje od 60. let 20. stol. Nize zminéné
autorky, D. Soyini Madisonové a Judith Hameraova, sice situuji poc¢atky
performanc¢nich studif jiZ do antiky a spojuji je historicky s re¢nictvim,
ale na$ pravodce vidi, Ze ,intelektualni kofeny oboru v USA spadaji
do 40. a 50. let, do doby, kdy teoretici spoleCenskych véd — lingvistiky,
antropologie a sociologie — zacali vyuzivat divadlo jako model pro badani
0 jazyce, ritualu a kazdodennich interakcich.“** Tady se samoziejmé
objevi ,,svaté trojice“, ¢i mozna spiSe Ctverice, ktera stala u pocatki oboru
— dalo by se fici ,,nedivadelnici®, lidé z jinych obori: Kenneth Burke (lin-
gvista), Erving Goffman (sociolog) a Victor Turner (kulturni antropolog).

32 Kenneth J. Gergen (1935) — emeritni profesor socilni psychologie na Swarthmore Colle-
ge v Pensylvanii. Mary M. Gergen — manzelka K. J. Gergena, emeritni profesorka psychologie
a performativniho vyzkumu na Pennsylvania State University. Viz jejich prace: Kenneth J. Ger-
gen — Mary Gergen. ,,The Performative Movement in Social Science®. In: Patricia Leavy (ed.).
Handbook of Arts-Based Research. New York: Guilford Press, 2018, s. 54—67. Dostupné téz
online: https://works.swarthmore.edu/fac-psychology/1060.

Jon McKenzie — profesor Cornellovy univerzity v Ithace (USA), vyznamna osobnost profes-
ni asociace Performance Studies International zalozené v r. 1997. Cerpam z jeho prace: Jon
McKenzie. ,,The Johns Hopkins Guide to Literary Theory & Criticism: Performance Studies
[origins]“ [online]. Brown.edu. 2005 [cit. 7. 8. 2023]. Dostupné z: https://www.brown.edu/De-
partments/Joukowsky_Institute/courses/architecturebodyperformance/files/257077.htm.

Ve zdrojich k déjindm oboru lze narazit i na jména jina (Callon, Grimes ad.), presto prvné zmi-
néni autofi podavaji uzitecny obraz.

33 Napt. Goffmanovo jméno je soucasti nageho odborného vokabulare a i dnes provokuje ¢es-
ké nebo slovenské autory (byt spise jen jednotlivce), aby se vénovali jemu i jeho metodologii ¢i
jejimu vlastnimu pouziti.

34 J. McKenzie. ,,The Johns Hopkins Guide to Literary Theory & Criticism®, bez paginace.
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S nimi byva jmenovan i John Austin (filozof jazyka). Vratim se k nim
podrobnéji na konci této kapitoly.

Tomu, jak je obor vnitiné rozriznén (o tom dale), odpovidaji i dalsi
myslenkové vlivy (P. Baudrillard, J. Derrida, M. Foucault, H. A. Giroux,
J. F. Lyotard, H. Marcuse, M. Merleau-Ponty, J. Searle ad.) pasobici
v ¢ase na jeho predstavitele. A v 60. letech to byly rovnéz vlivy umélci-
-divadelniki (pohyb E. Barby, P. Brooka nebo J. Grotowského mezi
divadlem a ritualem a divadlem a zivotem ¢i vlivy A. Artauda nebo
B. Brechta), jimiz byla v jejich ¢etnych podobach PSS téz formovéana.®
K tomu ve stejné dob€ pristupuje i zmena pojeti tvorby vizualnich umélct
a tane¢nikd. Jejim klicovym elementem se stava ,,tvarci télo — t€lo umélce
jako umélecké dilo: spontanni, télesné, plné pritomné®. A s tim prichazi
i doba happeningl a performanci jako umélecké formy, zhusta ale téz
s rozmérem politicky angazZovanym. A centrem zajmu se zacinaji stavat
i zatim spiSe okrajové kulturni formy — experimentalni, regionalni a poli-
tické divadlo, performance, popularni zabavy, jako je vaudeville, ritualni,
tanecni a festivalové tradice z Asie, Afriky, vychodni Evropy a Latinské
Ameriky. K tomu miZeme pripomenout slova Patrice Pavise: ,,NeSlo tu jiz
pouze o dramaticky text a jeho predstavovani (¢i inscenovani), ale o ves-
keré mozné typy predstaveni, akci, happeningl a performanci. A pouze
anglicky vyraz performance byl je§té€ schopen pojmout vSechny tyto spek-
takularni praktiky vznikajici po celém svété. Spolu s divadelnimi predsta-
venimi z nejriznéjSich ¢asti svéta se vynorily i dalsi odlisné formy, jako
napf. obfady, ritualy, slavnosti. [...] Kritéria esteticka ¢i kritéria pro fikci
prestala byt relevantni; neSlo jiz o hodnoceni fikce a umélecké produkce,
ale o nahliZeni na tyto kulturni dokumenty — at jiz spektakularni, ¢i niko-
liv — prostiednictvim etnologie a antropologie.“¢

Byl tu ale i 8irS§i kontext. V poslednich desetiletich 20. stol.
doSlo k zasadnimu posunu v politickém klimatu USA. A tu jsme

35 Nelze tu pominout ani jistou, feknéme, ,,paralelu“ s konstituovanim aplikovaného divadla,
resp. aplikovaného edukac¢niho dramatu v 2. poloving 20. stol. a 2. poloving této druhé polovi-
ny zvlaste. PSS i performativni pedagogika jsou v tomto smyslu rovnéz specifickymi ,,vycho-
dy“ (Kazimierz Braun. Druhd divadelni reforma?: studie. Ptelozil Jifi Vondracek. Praha: Diva-
delni tstav, 1993, s. 124) z divadel a performanci jako uméni do rtiznych svétt a komunit, jsou
to svého druhu ,presahy uméni a jeho rtznych ,designi“ do svétli mimo umeéni (v¢. ,svéta
vyzkumu®).

36 Patrice Pavis. Analyzing Performance: Theatre, Dance and Film. Ann Arbor: The Universi-
ty of Michigan Press, 2006, s. 7.
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u spole¢enského ramce vzniku performativnich studii. Sirokou dtvéru
ve stdvajici politické instituce zacing stridat stale se rozSirujici soubor
protestd. V 50. letech prichazi vzestup hnuti za ob¢anska prava, nasle-
dovany socialnimi otfesy, hnutim za rovna prava a protivale¢cnym hnu-
tim v Sedesatych a sedmdesatych letech. ,,Protest” se zacina ve spolec-
nosti ,,zabydlovat“ a stavd se soucasti zivota (pribyva aktivistli vSeho
druhu, protestnich hnuti, pochodt za osvobozeni zen, ptijde aféra Water-
gate apod.). Amerika je svédkem delegitimizace nejriznéjsich auto-
rit a prostorem zdola prichazejicich pozadavki riiznych skupin, které
si preji byt vyslySeny. Nastava nova éra pluralismu s nadéjnou vizi spo-
luprace. Ve vztahu k pluralismu se aktualizuje i uloha spolecenskych
véd a jejich metodologie a soucasn€ bezi kritiky a protesty proti tradic-
nimu pojeti védy. Tim je minén ,logicky empirismus®, ¢i chcete-li pozi-
tivismus, metodologie priznacna pro prirodovédné zkoumani, ktera vsak
byla doposud uznavana jako vyhradni paradigma pro védecké poznavani
a dosazeni pravdy v jakémbkoliv oboru.

Ve stejné dobé se ale odehraly jeSté¢ dvé zmény povahy — reknéme
s Gergenovymi — intelektualni. A to zcela v logice kontextu praveé popsa-
ného: filozofové jazyka zacali vyvracet tezi, Ze védecky jazyk skute¢né
pravdivé popisuje svét, zatimco jazyky umeéni jsou pouze imaginativni
a subjektivni. A téz s vydanim napt. Wittgensteinovych Philosophical
Investigations (Filozoficka zkoumani; 1953) tu byl zavér, ze vztah mezi
realitou a slovy ji popisujicimi je socialné vyjednany. To, ¢emu rikame
,bresny popis®, je presné pouze diky socialni dohodé. Dalsi zména pak
prichazi s teorii socialniho konstruktivismu.>” Odvraci se od pozitivistic-
kého minéni, Ze skute¢nost lze poznat pouze prostiednictvim nezauja-
tého pozorovani, a opét se obraci pravé k socialnim konstruktim reality.
Gergenovi k tomu rikaji: ,,Pokud tedy védecky pokrok neni pochodem
k pravdé, ale véci riistu akéniho potencialu lidi, pak je nutné maximalizo-
vat ,,zpusoby pohledu®. Pridani pohledu uméni do socialnich véd je o to
vyznamnéjsi, Ze jde o tradi¢ni paradigmata reprezentace. VSechny formy
vyjadreni mohou zvysSit né$ interpretacni a akéni potencidl. [...] napf. dra-
maturgicka teorie: Zivot jako divadlo.“*3

37 Socialni realita neni objektivné dana, ale je jedinci znovu a znovu vytvaiena (konstruova-
na) v procesech jejich interakce.
38 K. Gergen — M. Gergen. ,,The Performative Movement in Social Science, s. 57.
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Na tomto misté se hodi pripomenout, co shodn¢€ s Gergenovymi
a McKenziem k okolnostem vzniku PSS fikd R. Schechner: ,Perfor-
manc¢ni studia vznikla v posledni tretin€ 20. stoleti jako reakce na radi-
kalni proménu intelektudlnich a uméleckych poméri. A jak ukézalo
dalsi stoleti, rada lidi je s nimi nespokojena i nadale. Vybaveni moc-
nymi nastroji zjistovani a sdileni informaci [mini IT] lidé vice zjistuji, ze
svét neni kniha, kterou by méli ¢ist, ale performance, v niz by méli byt
Ucastniky. [...] PSS jsou akademickou disciplinou, ktera chce reagovat
na potiebu Zit v ménicich se podminkach ,glokalizace’.“ [spojeni global-
niho a lokalniho aspektu nasich zivotd].*

Co je popsano v predchozich odstavcich, zve se téz tzv. performativnim
obratem. Slo pravé o to, ze performance se zacala stavat jak metaforou,
tak vyzkumnym paradigmatem v fadé spolec¢enskych véd pocinaje filozo-
fif pfes studium komunikace az k archeologii, ale objevuje se téz v priro-
dovédé ¢&i organizaénich védach. Duasledkem obratu byl i vznik PSS.4°

V 70. letech se tedy uméni a spolecenské védy zac¢inaji sblizovat. Dalo
by se fici, Ze divadlo poskytlo metodologicky kli¢ pro analyzu psychosoci-
alnich a komunikac¢nich jevi, spolecenské veédy pak metodologii pro utva-
teni teorie psychosocialni dimenze performanci.

Na dvou americkych univerzitach (New York a Evanston, ktery je —
mimochodem — kolébkou eduka¢niho dramatu) jiz v roce 1980 vznikla
prvni specializovana pracovisté¢ (na prelomu tisicileti bychom pak
nasli po svété celou radku vysokoskolskych pracovist — nam nejblize
v Berling).*! Nicméng, netradi¢ni obor se setkal v tradi¢nim akademic-
kém prostiedi s rozpaky (k nimz se jesté vratime s M. Hlavicou) a téz
sami nékteri jeho predstavitelé upozornovali na jeho limity ¢i jeho cha-

rakter ,,interdiscipliny“.42

39 R. Schechner. Performance Studies, s. 26.

40 A. Koubova nicméné dodava, ze tento obrat byl v minulém stoleti souc¢asti dalsich ,,ob-
ratd“: obratu k jazyku (Chomsky, Austin); obratu k télesnosti (napf. Merleau-Ponty); obratu
k expresivité¢ (Waldenfels); afektivniho obratu (Clough, Halley) — viz ,,Performance — filozofie
(rozhovor Alice Koubové s Barborou Liska a Jakubem LiSkou)“. In: Alice Koubova — Eliska Ku-
bartova (eds.). Terény performance. Praha: NAMU, 2021, s. 53-84.

41 McKenzie ale upozoriuje, Ze vyzkumy v ramci performanénich studii se dély prakticky
na vSech kontinentech.

42 Badokonce i nantidiscipliny“ (Ross McKeehen Louis. Critical Performative Pedagogy: Au-
gusto Boal’s Theatre of the Oppressed in the English as a Second Language Classroom. Docto-
ral Dissertation. Baton Rouge: Louisiana State University, 2002, s. 106).
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V prvnich dekadach byly ,vydefinovany®“ tfi klicové pojmy oboru
(podle McKenzieho, u jinych autord tuto trojici coby zaklad teorie nevi-
dame): embodiment (vtélovani), presence (pfitomnost) a transgrese (fek-
néme: spole¢enska aktivita ve vefejném prostoru). Zajimava je v této sou-
vislosti McKenzieho poznamka, ze ackoliv ,,otcové zakladatelé“ ¢i snad
i predchidci PSS, tedy predstavitelé tzv. sociologického dramatismu,
vychéazeli z tradi¢niho modelu divadla, vyzkumnici v oblasti PSS o néco
pozdé€ji zacinaji akcentovat modely inovativnéjsi (pfipominame tu napf.
zminku o Grotowském ad.).** A tyto modely byly podstatné vice a jinak
orientovany na praci s télem. Stru¢n€ feceno — od dlrazu na dramati-
klv text se prechazi k dirazu na télesnost pritomného herce, na zkouseni
a experimentovani, na spontaneitu hereckého projevu ¢i primy kontakt
umeélct a divakl. Ano, to vSe zname u nés z vyklada o tzv. 2. divadelni
reformé. Paralelné s tim pak v ,neuméleckych“ performancnich védach
lze sledovat dlraz na autenticitu a pritomnost osob v ,nedivadelnich®
scénickych situacich (McKenzie tika, Ze na ritualu prestava byt zajimavy
mytus za nim stojici, ale sledovany jsou ritualni ¢innosti). A to vse se déje
v souvislosti i s projevy ob¢anské nespokojenosti, demonstracemi apod.
a zpétné to na né pusobi.

80. léta pak prinesla v USA dalsi vlivy. Na jedné stran¢ tu byl kon-
text neoliberalni ekonomiky, vale¢nictvi a konzervatismu reaganovského
obdobi, na druhé strané vlivy myslenkové (fenomenologie, frankfurtska
kriticka teorie, sémiotika, lacanovska** psychoanalyza, dekonstrukce
a feminismus). Ke zménam doslo i v posunu vyznamu tii klicovych pojma
smérem k textualité,*® zprostiedkovani a odporu. Vtélovani se jiz nevaze
pouze k projevené autenticité, ale obraci se vice od prezentaci (pfitom-
ného) k reprezentacim. McKenzie rika, Ze i skveli umélci se v 80. letech
pustili cestami posléze oznacovanymi jako postmoderni (alegorie, paro-
die a pastis, hybridita, technologické zprostredkovani, rekontextualizace).

43 Viz poznamka 35 — text K. Brauna. Druhd divadelni reforma?.

44 Podle psychoanalytika J. Lacana.

45 Vyklad konceptu v McKenzieho textu se mi jevi jako hodné obecny. Textualitou v zasadé
mysli: ,[...] textovost [...] jako hru rozdilt a opakovani napri¢ vS§emi médii spiSe nez jako ne-
na zivost a koprezentaci performance, nyni se objevil intenzivni z4jem o reprezentaci a zpro-
stiedkovani, zajem odrazejici se jak v umélecké praxi, tak v rostoucim povédomi o filozofic-
kych predpokladech, které¢ informuji o védeckém vyzkumu, psani a prezentaci.“ — J. McKenzie.
,»T'he Johns Hopkins Guide to Literary Theory & Criticism®, bez paginace.


https://www.brown.edu/Departments/Joukowsky_Institute/courses/architecturebodyperformance/files/257077.htm
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Akcent se také klade na sledovani toho, zda performance maji néjaky vliv
— zda jsou s to nabidnout lidem formy boje proti atlaku. Pokud tomu
dobte rozumim (a podle Schechnera snad ano), pak jednim z nescet-
nych projevi nesCetnych forem takového pristupu muiZe byt to, co popi-
suje Augusto Boal pri vykladu svého ,newspaper-theatre“: Novinové
texty se hraji (i improvizovan¢) s pouzitim rdznych konvenci, napt. para-
doxni laskavé interpretace textu o masakru ve val¢ici zemi doprovazené
néznou hudbou. Ukazkou posunu transgrese je pak tieba i divadlo-forum
jako podoba tzv. divadla utlacovanych, které dava lidem ptimo do rukou
nastroje, aby ,,[...] prehrali, analyzovali a zménili svou situaci.“** Na véd-
nim poli PSS v téhle dob& pak nartsta zajem o vice filozofické vyklady
sledovanych jevl. Charakteristicka je ale pro toto obdobi i faze obran
obord PSS vzniklych na univerzitach proti — feknéme — vnitfnimu akade-
mickému odporu a jejich maly vliv smérem ven ze §kol.

Pocatkem 90. let 20. stoleti podle McKenzieho zacaly performanéni
formy uméni ,tlacit“ na tradi¢ni model divadla a prinaSet postmo-
derni estetické praktiky a téZ témata jako pohlavi, rasa a etnicita, sexua-
lita, AIDS atd. (op€t pripominam, viz pozn. ¢. 35 a 43, paralelu s rozvo-
jem forem aplikovaného divadla). V badani pak kriticka teorie vytlacila
antropologické chapani ritualu jako ridiciho funkéniho modelu. Do hle-
dacku vyzkumu se dostavaji teoretizace praveé performativnich aspekti
zminénych témat, ale i sam vyzkum se pokousi byt vice performativni.
Neni vylouceno, ze McKenzie tu narazi na pocatky jedné varianty tzv. art-
-based, resp. theatre-based vyzkumu, nazyvané ,performative research®.
Jednim z podstatnych ryst je to, Ze i vysledek zkoumani mtze mit perfor-
mativni raz (muze byt kupi. scénovan).*’

90. 1éta a prechod do nového stoleti prinesly tedy PSS dalsi rozsifo-
vani témat a metod. Na zacatku této kapitoly zminénd rozriiznénost
se projevuje naplno. Nemohu nepfiznat, Ze stopovat vyvoj PSS v tomto
obdobi je slozité. Co vybrat? Zrejmé toto: Dilezitym se stalo zkoumani
role performanci pti budovani socialnich identit, zvl. tykajicich se etni-
city, tfidy, genderu a sexuality. Vlivu nabyvaly i informaéni technolo-
gie, tieba i v oblasti zkoumani moznosti t€la. Objevuji se také historicka
studia performancnich akt a performativni pedagogika. V souvislosti

46 R. Schechner. Performance Studies, s. 46 (opét jsme de facto u aplikovaného divadla).
47 Viz téz J. Valenta. Divadlo nebo Zivot!, s. 60.
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s timto obdobim zminuje McKenzie obzvlasté Judith Butlerovou (a zmi-
uje ji nejen on, ale i jini autori, takZe bude zminéna i zde). Tato filozofka
a feministickd myslitelka se obraci k pojmu ,performativita“ ve svém
vykladu teorie genderu, ¢imz si vysluhuje misto v oboru (mimochodem
navazuje i na vySe jmenovaného Austina a jeho iloku¢ni akty). Performa-
tivitu povazuje za ,,[...] probihajici aktivitu, ktera vytvari to, co zdanlivé
pouze popisuje. V pripadé genderu to poté znamend, Ze neutralni popis
typu ,je to hol¢icka‘ teprve popisované vyvari. Gender tak v tomto pri-
pad¢ neni nijak podminén lidskou anatomii ani vrozenym pohlavim, je
naopak zcela diskurzivni a kulturni kategorii, je to regulativni ideal “4®

A podivame-li se napf. na stranky Performance Studies international®
(Mezinarodni performancni studia) v soucasnosti, pak si nelze nevsim-
nout, ze mimo obvykla témata etnicity, genderu atd. do portfolia PSS pri-
byla ekologie a ochrana zivotniho prostredi.

McKenzie nicméné na prelomu stoleti pfipomind, ze v tomto obdobi
se koncept performativity rozSifuje i na celou spole¢nost. I kdyZ nas
J. Vostry neni reprezentantem PSS, tady miZeme odkazat k jeho dlou-
holetému tématu pojednavajicimu o soucasnosti jako ,dob€ vSeo-
becné scénovanosti“.>® Podle McKenzieho napt. Baz Kershaw’! dospél
k nazoru, Ze spojeni demokracie, systému vice stran, kapitalismu a medi-
alizace dynamizuji performativitu spolecenského Zzivota a vyhrocovani
ideologického boje a tim i boje 0 moc a davaji spole¢né vzniknout ,per-
formativni spole¢nosti®“. McKenzie sam operuje s performanci v oblasti
témat kultury, ekonomiky a technologie, ale i dalSich. Zda se skute¢né,
ze usiluje o jakousi obecnou teorii, pri¢emzZ jeho koncept performance se
jakoby rozevira a dilezitéjsi se pri jeho pouziti stavaji ty vyznamy, které
se od ,,scéni¢nosti performanci® posunuji k vykonovosti a efektivité.

Heuristické tkony konané v souvislosti se zjiStovanim soucasného
stavu PSS pak ukazuji (potvrzuji), Ze ¢im vice se blizime k dnesku, tim je

48 Angela McRobbie. AktudlIni témata kulturdinich studii. Prelozila Denisa Smejkalova. Pra-
ha: Portal, 2006, s. 102—108. A viz téz Karolina Jirouschkova. ,,Osobnost Judith Butler v kon-
textu jeji prace” [online]. MedKult. 5. 2. 2017 [cit. 7. 8. 2023]. Dostupné z: http://medkult.up-
media.cz/2017/02/05/0sobnost-judith-butler-v-kontextu-jeji-prace.

49 PSi — profesni organizace pro usnadnéni komunikace mezi viemi, kdo se zabyvaji perfor-
mativitou a performancemi, zaloZena v r. 1997. Web: https://www.psi-web.org/.

50 J. Vostry. Scénovdni v dobé v§eobecné scénovanosti.

51 Baz Kershaw. The Radical in Performance: Between Brecht and Baudrillard. London:
Routledge, 1999.
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ziejmé&jsi, Ze se nejedna o konzistentni piehledné oborové pole.>? Dobra,
ale o¢ se tedy dnes jedna?

Pohled bude — vzhledem k pouze ,nastinnému ukolu“ této kapi-
toly — opét omezeny. Obratim pozornost ke dvéma ,,priifezovym* zdro-
jum. V r. 2006 vysla kolektivni monografie The SAGE Handbook of Per-
formance Studies (SAGE prirucka performanénich studii). Rozsahly
kolektiv autord tvori vesmés akademicti pracovnici zabyvajici se diva-
dlem a performané¢nimi studii (takové spojeni najdeme v anglicky mluvi-
cim svéte v titulech fady kateder: theatre and performance studies) a stu-
diem komunikace. Editorky, americké akademicky D. Soyini Madisonova
a Judith Hameraovd, v uvodu predstavuji knihu, jejiz Cetné kapitoly
(performance a — historie, literatura, pedagogika, etnografie, politika)
se zabyvaji velmi rozmanitymi tématy (namatkou: teorii performanci
jako takovou, queer tematikou, globalizaci, ekonomikou, Zenami a anti-
otrokarskymi postoji v 19. stoleti, autobiografickou performanci, tres-
tem smrti, feministickou etnografii, pedagogikou nad¢je, divadlem atd.).
Témata maji tendenci k tomu, co bychom mohli obecné nazvat ,,angazo-
vanosti za lepsi svét®. Je jen logické, ze kazda velka kapitola ma vstupni
a shrnujici ¢i komentujici esej. Nekteré jsou ryze teoretické, jiné analy-
zuji konkrétni praktické poznavani urcitého tématu. Nekteré se zabyvaji
»jevy“, jiné metodologii. Editorky to na zacatku knihy potvrzuji a fikaji,
Ze Getné ,irovné performanci znamenaji pro riizné lidi riizné véci“.>* Pro
nékoho jde o studium divadla, pro nékoho o studium divadylek v Zivoté
nebo o hledani performativni podstaty existence ¢i o performativitu kul-
turnich tkazt. Odkazuiji také ke Conquergoodovym?®* aliteracim vystihu-
jicim podstatu toho, ¢emu se studia vénuji: imagination, inquiry, inter-
vention, resp. accomplishment (tvorba a studium uméni, embodiment,
praxe poznavani); analysis (v podstaté performance jako interpretativni
a metodologicky nastroj); articulation (aktivismus, snahy ménit spolec-
nost apod.).

A pridam soucasnéjsi pohled. ,,Terminy performance a performati-
vita jsou v poslednich létech skloniovany ve v8ech padech a v humanitnich

52 K tomu se jesté vratime s M. Hlavicou.

53 D. Soyini Madison — Judith Hamera (eds.). The SAGE Handbook of Performance Studies.
Thousand Oaks: SAGE, 2006, s. XI-XII.

54 Dwight Conquergood. ,,Performance Studies: Interventions and Radical Research®. The
Drama Review. 2002, ro¢. 46, ¢. 2, s. 152.
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védach se dostaly dokonce mezi deset nejcasteji uzivanych pojm. Jejich
vyznam se rozrostl do obrovské §ife,“ piSe u nas v roce 2010 Tereza
Sefrnova.> Ano, nepochybné ano. Dokladem budiz i v roce 2005 v USA
zalozeny Casopis Liminalities: A Journal of Performance Studies (Limi-
nality: casopis pro performancni studia). JiZ sam nazev predznamenava
typ periodika — liminalita je definovana v podstaté jako stav mezi né¢im
a né¢im, nevyhranénost, prechodovost atd. Na webu ¢asopisu®® najdeme
v Uvodu nasledujici vymezeni jeho mise: ,Liminalities vydava védecké
i umélecké texty a medialni projekty, které zkoumaji, rozvijeji, zpochyb-
nuji a podporuji studium performance jako socidlni, politické, filozo-
fické a estetické praxe a jako metodologie a jako néstroje kritiky.“ Tomu
odpovida i skutec¢nost, Ze Zanry prispévkd mohou byt vice neZ rozmanité.
Od béznych textd pres scénare az k videomaterialiim. Evidentné se tedy
¢asopis snazi byt performativni pravé i zanry a formou jejich prezentace.
A jsou tu tfi Siroké tematické oblasti: mésto; digitalni horizonty; perfor-
mance a pedagogika.

Pro priklad si mtzeme uvést obsah jednoho z ¢isel (15/4) z roku 2019.
Toto tematicky zamérené Cislo neslo nazev The Storyteller Project: Digi-
tal Storytelling for Women of Color (Projekt ,Vypravéc®: digitalizované
vypravéni pro barevné zZeny) a obsahovalo predevsim audio- a videona-
hravky vypravéni ,barevnych“ zen porizené jako material na nékolika-
dennim workshopu vedeném dvéma akademickami (slySite-li za téma-
tem rezonovat feminismus, kritiku socialni nespravedlnosti a metodologii
auto-etnografie, pak se nemylite).

Cislo 16/1 z roku 2020 naopak centralni t¢éma nema a jen pro ukazku
v ném najdeme polozky jako Voicing the Subaltern and Inspiring Change:
Critical Discourse Analysis of the Autobiographical Song by the First Ira-
nian Female Rapper nebo Psychotic Bodies / Embodiment of Suicidal
Bipolar Poets: Navigating Through the Sensorium of Immersive Worlds
and Psychoscapes Ci Narrating Across The Lifespan: Temporal Pressures,
Aesthetic Presence, and Consummation of the Other>’ (Hlas podfadnych
a inspirace ke zméné: Kriticka diskurzivni analyza autobiografické pisné

55 Tereza Sefrnova. ,Fenomén performance a performativity“ [online]. Hybris. 2010, & 8
[cit. 10. 8. 2023]. Dostupné z: https://www.hybris.cz/fenomen-performance-performativity.
56 http://liminalities.net/edpolicy.htm

57 O odporu aktivistll proti sponzoringu jisté galerie petrolejaiskym skidcem, firmou BP.
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prvni iranské raperky; Psychoticka téla / ztélesnéni sebevrazednych bipo-
larnich basnika: Cesta napfic jejich pohlcujicimi smyslovymi svéty a psy-
chokrajinami; Vypravéni po cely Zivot: Tlaky Casu, estetickd pritomnost
a zuplnéni).

To vSe se mi jevi byt dokladem podoby, do které obor vristal, podle
McKenzieho, cca od 90. let. Nedrzi se jiz pevné linie otcli zakladatelt

a vstiebava témata velmi rozmanita.>®

Jak jsem poznamenal vySe, vratim se prece jen jeSt€ na zacatek, ke jmé-
nlim pravé onéch ,,otct“.

Z téch u nas znamych a vSude citovanych mizZeme jmenovat napf.
britského filozofa jazyka J. L. Austina®® (jsme pied zacatkem let Sede-
satych) a jeho teorii performativnich fe¢ovych aktli, kterd je zaloZena
na tom, zZe slova nemusi jen podavat informace, ale mohou téz vykonavat
uréité akty. Napt. onen ¢itankovy piiklad kiténi lodi: Reknu-li ,,Davam ti
jméno Eulalie!*, pak nejenZe sdéluji n€jakou informaci, ale souc¢asné slo-
vesem ,, davam“ vykonam akt pojmenovani své (kuprt.) kanoe. ,,Davam“ je
tzv. performativ, slovo (prip. véta), jimz jedname, koname skutek.

Nezminit nelze ani E. Goffmana.®® Tento americky sociolog a psy-
cholog rovnéz jiz v 50. letech vnesl do hry (v navaznosti na dilo lingvisty
K. Burka) aspekt, feknéme, metodologicky. Vice nez stru¢n¢ re¢eno vyu-
zil po staleti pouzivané metafory ,,zivota coby divadla“ a zacal popisovat
a interpretovat (mikro)interakce mezi lidmi jako svébytna predstaveni,
pfi nichZ jde o to, abychom u ¢lovéka, se kterym pravé komunikujeme,
vytvorili o nas takovy obraz, jaky chceme, aby v jeho ,,hlavé“ (o nas) byl.
Vznikla tak tzv. ,dramaturgické socialni psychologie®, jejimz ustfednim
pojmem je v angli¢ting prave vyraz ,,performance®, ovSem spiSe ve smyslu
,predstaveni, byt ale zase ne jako uméleckého artefaktu, nybrz jako zpi-
sobu jednani pri vzdjemném ovliviiovani. Snad bychom mohli fici, zZe
skrze komunikaéni ,,doing®, které by bylo ,,showed — ukazovano®, tu jde
o konec¢né ,,fizeni vytvoreni dojmu® o nas — tzv. impression management.

58 Musim se pfiznat, Ze zavidim tém zahrani¢nim odbornikiim, ktefi se v tom vyznaji (tedy,
jestli jde o to, se ,,v tom“ vyznat...). Takze diky kupt. za Conquergoodovy aliterace (zminéné
o par odstavct vyse), které ukazuji na prece jen pevné body.

59 1960

60+ 1982; podrobnéji o ném v mych textech 2011b a 2019a.
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V. Turner®! je dokonce nékdy povazovan piimo za spoluzakladatele
PSS diky jeho nékolikeré primé spolupraci se Schechnerem (o0 némz vza-
péti). Minimalné v tom smyslu, ze vysoky odborny status Turnertiv napo-
mohl legitimizaci PSS v ocich spolec¢enskovédnich odbornikd. Turner se
vénoval antropologickému vyzkumu jednoho afrického kmene a vytvo-
ril svdj koncept socialniho dramatu. ,, Turner pouziva pojem drama, resp.
,socialni drama‘, resp. ,socialné-dramaticka analyza‘ pro popis a vyklad
zivotnich komplikovanych, kritickych, konfliktnich atd., zkratka drama-
tickych situaci. Ty (a jejich analyzy) jsou strukturovany variantou zné-
mého dramatického oblouku: roztrzka (poruSeni akceptovanych social-
nich norem); krize (roztrzka se rozsifuje a stava se otevienou); hledani
napravy (mediace; soud; uviznuti mezi rozhodnutimi); vyfeSeni (névrat
k ptivodnimu stavu) nebo nenapravitelny rozkol. A jednani v téchto situa-
cich navic neni prosto jistého (sebe)ukazovani [(sebe)scénovani].“*? Vidi
tu analogii s divadelnim dramatem a povazuje tyto procesy za jeden ze
zakladnich mechanism@ fungovani spole¢nosti.

A kone¢né je tu R. Schechner, ktery je povazovan za klicového zaklada-
tele PSS. Ten pochazi ze svéta divadla, ale je de facto prvnim odbornikem,
ktery se performanci zabyva nikoliv z perspektivy nékterého humanitniho
oboru, nybrz vytvari ,obor o performancich“. McKenzie zhodnocuje jeho
prinos priblizné takto: Schechner sehral pri formovani paradigmatu per-
formativnich studii nejviditeln€jsi a nejkonzistentnéjsi roli. Byl umélec.
V souboru The Performance Group v 60. a 70. letech pracoval s ,ritua-
lem“ v dramatu a experimentoval s prostorem piedstaveni. Z hlediska
nasi terminologie si troufnu fici, ze ,,jeho” divadlo patii zpisobem prace
mezi soubory tzv. druhé divadelni reformy. Byl také redaktorem ¢asopisu
The Drama Review (Drama revue) a spoluzakladal prvni akademické pra-
covisté PSS na newyorské univerzité. Za jeho zasadni prispévek k teorii
performanci fada autort (v¢. McKenzieho) povazuje koncept ,,replikova-
ného“ (restored) chovani, tedy chovani, které v okamziku, kdy probiha,
vznika i z elementd chovani, které uz jsme nekdy pouzili, mame je naucené
atd. Takto je pak podle n&j de facto kazdé chovani — uvédomované, ¢i

61+ 1983, britsky kulturni antropolog.
62 ]. Valenta. Divadlo nebo zivot!, s. 39, na zakladé textu Victor Turner. The Anthropology of
Perfomance. New York: PAJ Publications, 1987.
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ne — néjak replikované (od bézného az po jevistni).®> Do teorie PSS rovnéz

vstoupila jeho dvojice ,,is“ performance a ,,as“ performance — tedy néktery
»ukaz“ skute¢né is = je performance, neéktery lze nahlizet as = jako by per-
formanci byl (presnéji: ani ne tak ,néktery®, jako ,kterykoliv®). Zatimco
pripad ,,as“ vysvétluje Schechner na prikladu map, prikladem ,,is“ jsou
hry, rtizné podivané, ritualy nebo scénické prvky bézného chovani.®*
Zejm. teorie ,,as“ performance zaklada vlastné velmi obecnou metodolo-
gii, ktera rika, Ze jako performance se da studovat prakticky vSe. Pokud
jsme vyse zminili i McKenzieho pribliZovani se ,,univerzalni teorii“ perfor-
manci, vidime zfejme totéz u Schechnera. U nas na to upozornil Marek
Hlavica: ,,Postupné piekrac¢ovani hranic, které ho [Schechnera] nutilo pfi-
jimat stale nova a nova fakta, jej privedlo az ke vSeobjimajici teorii, v niz
jiz neresi vztah divadla a nového divadla. Diky teorii performanci méa
v ruce univerzalni teorii, ktera dovede pohltit a zpracovat vse, a pro kte-
rou neexistuji hranice mezi pojmy, jevy a definicemi.“®> O své teorii per-
formanci Schechner fika (v Hlavicové ptekladu): ,Je to ¢ast obecného
smerovani k rozpousténi vsech druhd hranic. Internet, globalizace a stale
vzristajici pritomnost médii ovliviuji lidské chovani na vSech arovnich.
Vice a vice lidi zaziva své Zivoty jako spojené série performanci: oblékani
na vecirek, ptijimaci rozhovor do zaméstnani, experimenty se sexualni
orientaci a pohlavnimi rolemi, hrani roli, jako je matka nebo syn, ¢i hrani
profesionalnich roli, jako jsou doktor ¢i ucitel. Pocit, ze ,performance je
vsude’, nardsta kvali neustalé medializaci prostiedi, v némz Zijeme, kde
lidé komunikuji faxem, telefonem, internetem; kde neomezené mnozstvi
informaci a zabavy prochazi vzduchem.“6®

Nerad bych ale témito radky vzbudil dojem, Ze Schechnerova teorie je
cosi mlzné neprehledného. O opaku — alespon z mého hlediska — svédci
jeho kniha Perfomance Studies (Performanc¢ni studia; 1. vyd. 2002). Je

velmi prehledné strukturovana,®’ nazira performanci a performativitu

63 R. Schechner. Performance Studies, s. 28.

64 Tamtéz, s. 38.

65 M. Hlavica. Performancni studia, s. 192.

66 Tamtéz, s. 192; prelozeno z Richard Schechner. Performance Studies, s. 49.

67  QOstatné, jsme-li u tohoto slova — Schechner se hlasi ke strukturalismu, resp. je fazen k tzv.
poststrukturalismu. M. Hlavica tu odkazuje k jakési paralele mezi ddlezitym pojmem post-
strukturalismu, jimz je ,dekonstrukce®, a performanci. ,,Koncept performance, tak jak je cha-
pan v oboru performan¢nich studii, je v mnoha ohledech blizky pojmu dekonstrukcee, je viak
mnohem konkrétnéjsi, zavazn¢jsi a tim také omezen¢jsi. Lze také rici, Ze zatimco Derrida
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z riznych hledisek, nezapomina na blizkost s divadlem, pojmenovava
i 8irs$i mySlenkové zazemi performancnich studii a ukazuje ne€které apli-
kace. A stale je tu pevny bod v klicové definici performativity: ,,showing of
doing®, coz znamena ,,délat, jednat — akcentovat, ukazat“. Jde o jednani,
které se muZe stat ¢i stava — protoZze tu je pritomen potencialni divak —
performanci a ,podivanou®. Tedy ,,[...] kazdé takové konani v Zivoté,
které je v dlisledku pritomnosti potencialnich divaka soucasné predvadé-
nim, a to predevsim predvadénim aktéra ¢i aktérky jako takovych.“®

Jiz v predchazejicim vykladu jsem se zminoval o kritickych poznam-
kach na adresu PSS. A PSS se skute¢né mohou jevit v riiznych ohledech
diskutabilnimi. ProtoZe jsem se s podnéty z PSS jako podnéty metodo-
logickymi musel vyrovnavat i ve svych predchozich zkoumanich, budu
parafrazovat vlastni starsi text®, v némz cituji M. Hlavicu, ktery pak zase
cituje Henryho Biala.

Performancni, scénologickd apod. studia jaksi pocitaji s tim, ze
nékteré jevy se brani definitivnosti definovani (protoze definitivnost
mize z definice snadno udinit definici problematickou) a pocitaji rovnéz
s tim, Ze neékdy ani takové definitivni definice ani nem4 smysl. Podobné
postoje jsou sice predmétem kritiky, to ale nebrani péstovani performanc-
nich studii na seri6znich univerzitach. M. Hlavica se (téZ) umi ve své
disertaci podivat na performancni studia kriticky a upozoriuje na Gvodni
véty H. Biala otevirajici jednu z dlezitych knih tohoto oboru. Hlavictv
preklad doplnim jesté o vétu dalsi, v citatu z Biala posledni: ,,,Existuji
lidé, kteti opravdu védi, nebo si mysli, Ze védi, co jsou performanéni stu-
dia. Tato kniha neni pro né. Tato kniha je pro lidi, ktefi maji radi nevé-
déni, ktefi nejistotu nezmapovaného terénu shledavaji vzrusujici. Takova
je také opravdovost oboru samotného. Jednoticim prvkem je, Ze tato stu-
dia sdili charakteristiky svého predmétu: performance. (Bial, 2010, s. 1)
Pokud vylou¢ime mozZnost, Ze se ze strany Biala jedna o ironii, coz je

odmital poskytnout definici dekonstrukce, aby tak neucinil stejnou chybu, jakou vytykal struk-
turalistlim, pak pojem performance, tak jak se jej snazi obhajovat obor performan¢nich studii,
ma k strukturalistickym nedostatkim mnohem bliZze. Samoziejmé vSak ani v pripadée tohoto
pojmu nelze tvrdit nic s urcitosti. Tak jako nikdo neni schopen poskytnout univerzalni defini-
ci dekonstrukce, tak ani zddnou z moznych definic performance nelze povazovat za kone¢nou
a obecné platnou.” (M. Hlavica. Performancni studia, s. 136.)

68  Jaroslav Vostry. ,,Performativita a scénovani®. Rukopis. 2019, s. 6.

69 J. Valenta. Divadlo nebo Zivot!, s. 8-9.
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malo pravdépodobné u tohoto typu knihy, navic vydané prestiznim nakla-
datelstvim akademickych spist, pak takové prohlaSeni musi ¢tenare, jenz
obvykle ¢te knihy proto, aby se néco dozvéd€l, odradit od ¢teni nasle-
dujicich vice nez tfi set stran. Pro nas jsou vSak Bialova tvrzeni zajima-
vym dokladem hledani a nalézani identity oboru. Zatimco [kli¢ovy hra¢
na poli performancnich socialnich studii] R. Schechner se pokousel, byt
neprili§ uspésné [v tom se s M. Hlavicou uplné€ neshodnu], co nejracio-
nalnéji charakterizovat obor, Bial od Schechnera prejima tvrzeni, zZe obor
definovat nelze: ,Jedina definice, ktera je univerzalné pouZitelna na obor,
je tautologie: performanéni studia jsou to, co délaji lidé z oboru perfor-
manc¢nich studii.‘ (Bial, 2010, s. 1) Bohuzel se autor spokojuje s konstato-
vanim této tautologie a odpovéd na nabizejici se naslednou otazku — Jak
se Clovek stane ¢lovékem z oboru performancnich studii? — ¢tenar nena-
lezne. Usoudit z toho Ize, Ze performanéni studia sama o sobé ni¢im nej-
sou a jsou vzdy jen tim, jaci lidé je utvareji. Znamena to tedy, Ze pri pat-
réni po identité oboru bychom se méli zajimat zejména o tyto lidi. Bial si
je tohoto faktu védom. Lze si toho povSimnout také na novém nezvyklém
spojeni ,lidé z oboru performanénich studii‘. [AvSak] Schechner [...] hovo-
ril takrka vyhradné o oboru...“™ Pro Biala viak samotny obor neexistuje,
je jen spojenim ,lidi z oboru®, uzavira Hlavica.

A jeSte dva citaty z text o metafore divadla jako nastroji poznavani. Hla-
vica spiSe varovné podotyka: ,Performanéni studia jsou opravdu, jak
tvrdi Schechner, ,§iroce oteviend®, av8ak tvrzeni je nutno upresnit dodat-
kem, Ze obor je Siroce otevieny vSemu a vSem, kteri si osvoji Ustredni
ideu. Tento obor je souborem lidi, ktefi se hlasi k hlavni ideji, tedy Ze
svet je nejlépe (a jedin€) mozno zkoumat jako performanci, a ktefi jako
zékladni pracovni metodu pouzivaji pohled na svét jako na performanci.
Jakakoli vyzkumna prace v tomto oboru je pak aplikaci této metody.
Rozhodneme-li se tedy napriklad své chovani pfi obhajobé disertacni
prace zkoumat jako performanci, pak také svym vyzkumem potvrdime
i opravnénost této metody.“’! A navazné se hodi hned dal3i citat (jiz ne
z pera M. Hlavici, ale z mého textu Divadlo nebo Zivot!), protoze zacina

70 M. Hlavica. Performancni studia, s. 71-72. Hlavicou vyuzity text Bialdv viz: Henry Bial
(ed.). The Performance Studies Reader. London: Routledge, 2010.
71 M. Hlavica. Performanéni studia, s. 63.


https://www.routledge.com/search?author=Henry%20Bial
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odkazovat k tématu performativni pedagogiky: ,,[Dovedu si ale] docela
dobrt'e predstavit, ze obhajobu diserta¢ni prace budu (coby osoba zabyva-
jici se mj. pedagogikou) analyzovat jako performanci, nebot — pfi v§i defi-
ni¢ni problemati¢nosti tohoto pojmu — performanci obvykle skute¢n¢ je
a vyzkum performativity obhajob je jist€¢ mozny. Ostatné, tim spiSe, Ze tu
obvykle neperformuje jen disertant, ale zhusta i ¢lenové komise, z nichz
mnozi opét (jak vim z letité zkuSenosti, koneckoncl i se sebou samym)
mohou byt ve svych promluvach motivovani snahou predvést se druhym
akademikdm, strukturovat béhem odborné rozpravy ,klovaci poradek
podle svych potieb atd. atd. (ostatné, jiZ samo obsazeni riznych aktéra
do riznych roli v komisi byva interpretabilni ve vztahu k pribéhu, kteryz
se ma pii obhajobé odehrat, a k tématu za piibéhem stojicimu...).“7?

72 A kdyz jsem ¢as od Casu piedsedal doktorskym obhajobam, pro odlehceni atmosféry jsem
nékdy vedl cely proces prave jako soubor na sebe navazujicich performanci rtznych ,perfor-
meru“. J. Valenta. Divadlo nebo Zivot!, s. 47-48.



3. Performativni, resp. kriticka
performativni pedagogika

»[---] performativni pedagogika: [...] je vic nez jen filozoficka orien-
tace nebo soubor ucebnich praktik. Je to zpasob situovani sebe sama
ve vztazich ke studentlim, kolegiim, institucionalni politice a tradi-
cim, pod jejichz vlivem vSichni pracujeme. Vé&dci z oboru performanc-
nich studii definuji sami sebe jako ,vt€lujici vyzkumniky*: [ve hie tu
je] naslouchani, pozorovani, reflektovani, teoretizace, interpretace
a reprezentace lidské komunikace prostiednictvim média vlastnich
i cizich vtélenych zkugenosti.“”>

V této kapitole se budeme vénovat nasledujicim tématiim: e performa-
tivni pedagogika obecné; e (kritickd) performativni pedagogika v pojeti
Elyse L. Pineauové; @ prvni stru¢né shrnuti této kapitoly; e tfi prihledy
do praxe (kritické) performativni pedagogiky; e vyucovani jako drama /
ponékud jiny akcent a uhel pohledu; ® poznamka na téma ,, KPP témér
dnes...“; ® druhé stru¢né shrnuti této kapitoly.

73 Elyse L. Pineau. ,Performance Studies Across the Curriculum: Problems, Possibilities,
and Projections®. In: Sheron J. Dailey (ed.). The Future of Performance Studies: Visions and Re-
visions. Annandale (VA): National Communication Association, 1998, s. 130.
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3.1 Performativni pedagogika obecné

Jednou — a jevi se, Ze ne nevyznamnou — aplikacni oblasti ,,performative
social studies“ (PSS) je tzv. performativni pedagogika (PP), resp. kri-
ticka performativni pedagogika (KPP).” Zvazoval jsem sice v této kapi-
tole oddéleni PP a KPP, ale ukazalo se, Ze bude jednodus$si nechat obé
souslovi volné€ prolnout. Souc¢asné ale nutno dodat, Ze lze narazit i na jista
rozligeni. Napt. Ross Louis’ vidi na jedné strané performativni pedago-
giku a na druhé strané jeji, byt ne nevyhnutelné, propojeni s kritickou
pedagogikou a pta se napt. ,,Co je performativni pedagogika? A kdy se
muze stat kritickou?*.

Podobné jako v pripadé PSS se nejprve opiu o souhrnné vyklady
k vyvoji (K)PP a do nich pak budu vkladat nazory, teze, definice ¢i postu-
laty osobnosti, které autori prehledovych studii exponuji jako kli¢ové.
Samoziejmé nalézame vyklady tykajici se vztahu PSS a PP. Napf. zmi-
nény Louis povazuje PP za ,vedlejsi produkt PSS“. Podobn¢ jako PSS
je PP rovnéz Siroce rozprostranéna a vzdoruje onomu zminénému ,,do-
-definovani“: ,,Performativni pedagogika musi ponechat hranice otevicené
definovani performance v oblasti vzdélavani a vyhnout se pevnému ohra-
ni¢eni, ale musi specifika pouziti tohoto pojmu odiivodnit.“’® Do PP se
z PSS prelévaji i akcenty na télo (jako na nezbytny prostiedek uceni i jako
na nositele znakt prislu§né kultury v Sirokém slova smyslu), na uceni
,delanim“ (tedy i na metody performativni povahy), na vyrovnanou dtile-
zitost procesu stejné jako vysledku, spolecenskou kriticnost (v¢. kritické
kognice), ale i na primarni pohled na edukaci skrze metaforu perfor-

mance nebo akcent na emocionalni stranku jednani.”’

74 Poznamka k prekladu: Na rozdil od ¢asti o performanénich studiich zde volim adjektivum
wperformativni®. Rozdily mezi témito dvéma adjektivy prakticky nelze v mistnich zdrojich do-
hledat. Konzultace s M. Hlavicou (viz literatura) mne ale odkazala k tomu, jak se jazykovédci
stavi ke koncovkam -¢ni a -tivni (viz odkaz, s nimz pracoval pfi psani svého textu sam M. H.
— https://prirucka.ujc.cas.cz/?id=753). Podobné¢ minila i A. Koubova (viz Terény performance).
A podle toho zGstavam na pouziti obou prekladil (zde: performativni).

75 R. M. Louis. Critical Performative Pedagogy, s. 99-100.

76 Tamtéz, s. 106—-107.

77 Tamtéz, s. 110-116.
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Alexander Paez’® pak specifikuje kritickou pedagogiku. Tu podle
né&j reprezentuje prvotné Paulo Freire’”® a jeho pedagogika utladovanych
vyrustajici z prace s negramotnymi brazilskymi rolniky. Freirovi §lo pre-
devsim o to, aby jeho ,,pedagogika“ ucinila ,klienty“ schopnymi rozho-
dovat o vlastnim osudu. NeSlo ale o pouhé Ltrivium“®®, §lo o de facto
socio-politické vzdélani, umoziujici lidem ovliviiovat véci verejné (volby
apod.) s vhledem. Freirovy myslenky souc¢asné odkazuji k jisté zkostnaté-
losti stavajici pedagogiky, ktera vskutku takovy spolecensky angazovany
tikol neplnila. Paez tu ptipomin i Henryho Girouxe: ,,Skolni kultura je
vskutku bojistém, na némz se definuji vyznamy, vznika legitimita znalosti
a budoucnost se nékdy vytvari a jindy ni¢i. Skola je misto ideologického
a kulturniho boje,“ pricemz dodava, zZe se tu hraje hlavné o vyhody bilych
a bohatych.®! I Louis (s odkazem na Pineauovou) neopomina uvést, ze
»,pedagogika je, obecné receno, ideologicky projekt” a ,,vyucovani je ide-
ologicka praxe®.3?

Vratme se ale jeSté k Paezovi. Pro n¢j je zfetelné dalezitd myslenka
opét odvozovana nejen od Freira, ale téz od K. Burka (ano, toho, kterého
zname z ,dramatismu®). Jde o zavislost edukace na textech — ucebnicich
¢i knihach obecné, testech, na vlastnich textech od zakd pozadovanych
v procesu vzdélavani apod. , Textualismus® je chapan jako ,,akademicka“
kultura fixujici (s velkym preskokem pres nuance a s nadsazkou receno)
dobovy utlak. Kritici tu vnimaji — dne$ni terminologii feceno — absenci
konstruktivismu v uéeni®® a vedent ke kritickému mysleni. Vyzva zni: Pra-
cuj metodami prekracujicimi textualitu. Burke par desitek let predtim
poznamenal: ,,Pisemny zaznam je obvykle fragmentem vyrazu — psané
slovo vynechava vsechny vymluvné vyznamy gesta a tonality [...] (cituje

78  Akademik ptsobici v oboru verbalni komunikace (American River College Sacramento).
79 Klicovy spis: Pedagogika utlacovanych (1972, ¢esky 2022).

80  Cteni, psani, pocty.

81 Alexander Paez. Performance Pedagogy: Utilizing Alternative Methods in the Classroom
[online]. Thesis. Stockton: University of the Pacific, 2018, s. 22. Dostupné z: https://scholarly-
commons.pacific.edu/uop_etds/2982.

Cituje z: Henry A. Giroux. ,Marxism and Schooling: The Limits of Radical Discourse®. Edu-
cational Theory. 1984, roc¢. 34, ¢. 2, s. 133.

82 R. M. Louis. Critical Performative Pedagogy, s. 7, 16.

83 Pedagogicky konstruktivismus predpoklada uceni, v némz zak aktivné konstruuje své po-
znani. Neprebira tedy prefabrikaty predkladané ucitelem, ale je ucitelem ,koucovan“ s vyu-
zitim metod vyvolavajicich jeho vlastni postupy k poznavani a porozuméni poznanému. Viz
napt. kontrast zakovského skupinového heuristického uceni a ucitelovy pirednasky.
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Paez®*). A upozoriiuje, Ze pii udeni jen s oporou o texty zcela chybi
situacni kontexty.

Jiny z vyznamnéjsich teoretikli zabyvajicich se kriti¢nosti pedagogiky
a performativitou, P. McLaren,® pak (mimo jiné!) uvadi (alespon pro
mne zajimavou) dvojici jevi, ktera spojuje kriti¢nost s vtélovanim:

— enfleshment:®¢ t&lové navyky, které si priibézné osvojujeme a které
symbolizuji v konec¢ném duasledku rysy dané kultury (napt. bézné vyza-
dovany — i pres jeho deefektivizujici potencial — ,,navyk nepohybu® pfi
vyucovani); télo ma tedy osvojenu znalost socio-historického kontextu
a spolecenské pozice;

— refleshment jako schopnost téla transformovat své navyky pro-
stfednictvim kritického mysleni a kriticky orientovaného performativ-
niho uéeni.?’

Tyto ideje a pristupy a snaha opfit o n¢€ vzdélani vedouci — jako za ¢asti
Freirovych — ke zméné jedndni lidi tedy definuji ono adjektivum ,kri-
ticka®, spojované se souslovim ,,performativni pedagogika®.

McLarena opakované zminuji Nathan Stucky a Cynthia Wimmerova
v uvodu ke kolektivni monografii Teaching Performance Studies (Vyu-
¢ovani performanénich studii).88 Nemluvi ale o performativni pedago-
gice, nybrz o ,,performance studies pedagogy“ (pedagogice performanc-
nich studii) a ukazuji, co ji podle jejich vidéni spojuje s PSS a s tim, co
je predmétem badani PSS: vtélovani, etnografie a hra. Pravé ve vykladu
o vtélovani (embodiment) se opiraji o McLarena a Pineauovou. Pokud jde
o vztah pedagogiky a etnografie, a to zejm. jako vyzkumného pfistupu,
vidi ho v pritomnosti performativity (a jejtho mozného zkoumani) v obou

84 A. Paez. Performance Pedagogy, s. 21 cituje: Kenneth Burke. A Rhetoric of Motives. Berke-
ley: University of California Press, 1950/1969, s. 241.

85  Peter McLaren (Chapman University, California) sledoval a peclivé studoval vyucovani
jako ritualni performanci, viz: Schooling as a Ritual Performance: Toward a Political Econo-
my of Educational Symbols and Gestures. London: Routledge, 1986. (O tématu téz dale: Ondrej
Kasc¢ak. ,Vyznam a miesto ritudlov v pedagogickej tedrii a praxi“. Pedagogickd orientace. 2009,
ro¢. 19, ¢. 2, s. 38-52))

86V podstaté jde o pojem ze slovniku teologie, ktery znaéi ,,inkarnaci — vtéleni.

87 David J. Elliott. ,Puerto Rico: A Site of Critical Performative Pedagogy“ [online]. Action,
Criticism & Theory for Music Education. 2007, ro€. 6, ¢. 1 [cit. 10. 8. 2023]. Dostupné z: http://
act.maydaygroup.org/articles/Elliott6_1.pdf

88 Nathan Stucky — Cynthia Wimmer (eds.). Teaching Performance Studies. Carbondale: Sou-
thern Illinois University Press, 2002.
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,»oborech“. Hra pak upozornuje na takové rysy této pedagogiky jako expe-
rimentovani, zkoumani a humor.®’

Popisovani vztahu PSS a PP, resp. (K)PP, pojdme uzaviit s Moni-
cou Prendergastovou.’® Tématu PP na pozadi PSS se vénuje proto, Ze
seznava, kterak snadno se uzivd metafora divadla pro vyucovani: za(u)
jaté ,publikum®, ucitel na scéné vpredu, zapojuje, osvécuje, vypravi.
Takovy pohled ji pripada zazeny a hodla zkoumat, jak se da vyucovani
nahliZzet skrze fenomén performance $ifeji. Soucasné ale upozornuje
i na riziko — pokud ji dobte rozumim — opacné. TotiZ na ,,over-genera-
lization“ pojmu performance tak, ze de facto splyne s pojmem kultura
a hrozi mu tak, zZe ztrati svou silu. Jeji ivahy pak vyustuji do zavéru, ze
by nebylo idealni sledovat v ramci KPP jen sociopolitické aspekty. Pojem
i jev performance vidi v tematice oborq, jako je lingvistika, antropologie,
politika i uméni, a omezeni $ife chapani by povazovala za oslabeni inter-
disciplinarnich i metaforickych potencialii performance. Na konci své
studie pak piSe: ,,Metaforicka [teacher as performer]| chapani pedagogiky
nabizeji zacatky novych zplsobd, jak vnimat vyuku vice jako umélecky
proces s kulturni uc¢innosti. [...] U¢itelé musi byt podporovani v tom, aby
se ve vyuce povazovali i za umélce interpretujici kurikulum, i za kritické
interaktivni divaky svych studentt.“"!

Prendergastova zkoumala vychodiska (K)PP v PSS prostiednictvim
obecnych ptinosi jejich nékterych predstavitelti.”? Podivejme se na zaji-
mavy zaver, ktery ¢ini. Pripomind, Ze reprezentanti oboru vidi perfor-
mance v zabave, vzdélavani, 1é¢enti, ritualech, socidlnim chovani, spolec¢en-
skych konfliktech, objevovani se a mizeni, v ryzi pritomnosti, v ,,restored”
chovani, transformaci, potéSeni, v touze, zptisobech vnimani, efektivité
a vyzvach. A to v8e, podle autorky, nabizi mozné metafory ucitele:

Ucitel jako: @ umeélec, ® inovator, ® rozvrace¢, ® hybatel procesd,
e kritik, ® liminalitni privodce®, e bavi¢, ® hegemonicky vladce,

89 Tamtéz, s. 2-5.

90 Monica Prendergast — University of British Columbia, Canada, prace: ,Teacher as Perfor-
mer: Unpacking a Metaphor in Performance Theory and Critical Performative Pedagogy*“. In-
ternational Journal of Education & the Arts. 2008, ro¢. 9, ¢. 2, s. 2—19.

91 Tamtéz,s. 17.

92 Ch. Garoiana, J. McKenzieho, P. McLarena, R. Keitha Sawyera, R. Schechnera a B. Statese.
93 Bavi¢, vladce a liminalitni sluzebnik jsou tfi klicové role podle McLarena. Podle McLare-
nova vysvétleni vSak volim pracovné preklad ,liminalitni pravodce®: U¢itel i studenti se ocit-
nou (byt ne zcela ¢asto) ve stavu de facto podobném Csikszentmihalyiho stavu flow. Dochazi
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e vykonny umélec, ® piestupnik, e narusitel, ® ,vtélovac“, e spolecen-
sko-politicky vyjednavag, e tvlrce/kritik performanci, e kulturni media-
tor, ® improvizator, e spolupracovnik.

A odtud ji vyvéraji otazky — dvé z nich povazuji za podstatné: Jak se
tyto razné ,vyrazy performativity“ projevuji v pedagogickych ¢innos-
tech? Jaké metafory jsou vice ¢i méné znepokojujici nebo naro¢néjsi nez
ostatni?

k autentickému uceni, student se tu dotyka vyznamu dulezitych pro jeho zivot, hranice mezi
kantorem a studentem se pri poznavani véci stiraji, ucitel se pohybuje mezi ,,udrzovanim zvy-
ka“ a ,kulturnim provokovanim®, je jakysi ,parasaman®. Je tu prostor i pro vymykani se systé-
movosti a pro antisystémovost. Liminalni sluzebnik je rovnéz ,,pedagogicky surrealista“, ktery
ma nejblize k ukolim té performativni pedagogiky, ktera si rika , kriticka“. Asi neni s podivem,
ze McLaren tu uvadi priklady préave takové liminality ve vyuce ndbozenstvi — viz P. McLaren.
Schooling as a Ritual Performance, s. 114n. Adjektivum ,liminalni“ je ,vyputj¢eno“ (ale niko-
liv primarné McLarenem) od V. Turnera (uziva jej v souvislosti s vyzkumem rituald). Pojem
liminalita oznacuje stav prechodu mezi ,néé¢im a nécim*“. Stav, kdy jsme se jiz oddélili napft.
od aktualniho socialniho statusu, ale jesté jsme nenabyli jiného. Nebo stav, kdy rozrusime své
bézné vnimani svéta (atd.), ale jesté jsme nezacali pouzivat jinou/novou kognitivni struktu-
ru. Ve stavu liminality se uvolni normélni limity mysleni, porozuméni sobé samému a chova-
ni a otevie se cesta ke zmén¢. Jesté terminologicka poznamka: McLaren v pripadé sluzebnika
uziva privlastek ,liminal®“. Zde ale uzivdm ,liminalitni“. Prislusné substantivum = liminalita;
adjektivum = liminalni, ale sporadicky i liminalitni. V ¢e§tiné se citem radéji drzim adjektiva
Hliminalitni“. U¢itel coby ,liminalni“ by se mi jevil jako sam v situaci ,,pfechodu” (jako ,,limi-
nalni bytost“ — Turner), le¢ on je spise ,liminalitnim®, tedy tim, kdo operuje na poli liminality.
(Koncept ,,liminal beings“ pouzil Turner v textu Victor Turner. ,Liminality and Communitas®.
In: Tyz (ed.). The Ritual Process: Structure and Anti-Structure. New York: Cornell University
Press, 1969, s. 95.)
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3.2 (kriticka) Performativni pedagogika v pojeti
E. L. Pineauové

Smérfujme nyni od obecnéjsiho k ,urcité“ definici a ,urcitému® pojeti
performativni pedagogiky. Autor(, v nichz si lze ¢ist, je vicero. Jen napfr.
jedna z knih, kolektivni monografie Performance Theories in Education
(Performanéni teorie ve vychové a vzdélavani),” je tvorena texty dvanacti
autorl. Vime vsak jiz téz, Ze je na kazdém, kdo se na tomto poli pohybuje,
aby si vybral, aby pojmenoval a aby zddvodnil. Udélam to téz.

Obracim pozornost k jedné zhusta citované odbornici v oboru PP,
k E. L. Pineauové, byvalé docentce komunikacnich studif.” Divody jsou
nasnadé¢. Kdyz jsem pfed mnoha roky zpracoval téma ,,Je ucitel herec?*,
narazil jsem ,ex post“ na jeji texty a k mému potéSeni jsme se shodli
v tom, Ze ucitel hercem neni. Svymi cestami jsme dosli k tomu, Ze aplikaci
metafory divadla ¢i performance v tvahach o edukaci a v jejim vyzkumu
nelze opfit jen o jednoduchou metaforu, v jejimz centru stoji ucitel jako
»actor®. Samoziejme, shoda byla/je dilé¢i. Oba jsme vychazeli z vyuziti
metafory v neformalnich ¢i laickych diskurzech. U nés jsem vsak vycha-
zel z toho, Ze metafora ucitele coby herce nebyla predmétem odborného
zkoumani, a bylo tedy vyzvou ji provérit s pouzitim scénologické meto-
dologie. Pineauova odvozovala dalsi iivahy od nazoru, Ze formalni vzdé-
lavani v USA je v dané dob¢ konstruovano analogicky k modelu tech-
nologické, primyslové a korporatné byrokratické spolecnosti. A tedy
i od utilitdrniho pohledu na ucitele jako ,,caste¢né kvalifikovaného tech-
nika“ a navazné od kritiky tohoto thlu pohledu.’® Druhy dtivod pak spo-
¢iva v tom, Ze oba preferujeme spojeni vyzkumu a vyucovani v podobé
performativnich aktd, které konaji ve vyuce na VS sami studenti.

94 Bryant K. Alexander — Gary L. Anderson — Bernardo P. Gallegos (eds.). Performance Theo-
ries in Education: Power, Pedagogy, and the Politics of Identity. Mahwah (NJ): L. Erlbaum,
2005.

95 Piisobila na univerzité v Carbondale (Illinois). Mimochodem, pravé vyucujici komunikaé-
nich obort méli k performativni pedagogice z pochopitelnych pricin blizko, coZ mohu potvrdit
i z vlastni zku$enosti.

96 Elyse L. Pineau. ,,Teaching [s Performance: Reconceptualising of Problematic Metaphor*.
American Educational Research Journal. 1994, ro¢. 3, ¢. 1, s. 3-25; resp. Elyse L. Pineau. , Tea-
ching Is Performance: Reconceptualising of Problematic Metaphor®. In: B. K. Alexander et al.
Performance Theories in Education, s. 15-40.
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Pineauova pracovala na fakulté s ,,microteachingem“®”

kovymi/cviénymi lekcemi.

Pojdme ale zpét k onomu zminénému kontextu, v némz se rodila per-
formativni pedagogika E. Pineauové. Vime jiz, Ze na prelomu 80. a 90. let
20. stol. se zacaly vice prolinat nauky performanéni s naukami pedago-
gickymi. Teoreticka zazemi (K)PP vidi Pineauova v tradici Freirovy kri-
tické pedagogiky, v edukacni poetice Maxine Greenové a epistemologii
vtélovani hlasané performanénimi socialnimi naukami.”® Performance
se zacala objevovat v pedagogické literature jako metafora ve vztahu
ke komunikaci ve vyucovani, ve vztahu k scénickym typlim metod
a samoziejme jako prostiedek analogizace ucitele a herce ¢i umeélce. A to
vse v kontextu, kdy mnozi odbornici zacali deklarovat, Ze je potrebna
reforma vzdélavani. Pineauova se domnivala, zZe problém spojeni perfor-
mance a pedagogiky spociva predev§im ve zminénych zjednodusenych
aplikacich metafory ,,ucitel = herec®. Rada by ji nahlédla spiSe jako gene-
rativni®® a explanatorni metaforu pro pedagogicky vyzkum, jako Siroce
zaloZené vychodisko pro teorii pedagogiky a téZ metodu pro praxi edu-
kace. Tedy nejen jako jednoduchou analogii ignorujici mnohodimenzio-
nalni a interdisciplinarni podstatu jevu ,performance®. Body prolnuti
pedagogiky a PSS vidi v tématech narativi ve vyucovani, metafor uziva-
nych uéiteli, kinestetického uéeni a kritické pedagogiky.'*

Nejprve se pousti do kritiky metafor typu ,,ulitel jako herec” a ,ucitel
jako umélec”. ,Metafora herce® stoji na jisté podobnosti edukaéni a diva-
delni praxe, na ,actor-centered* principu — principu herce jsouciho cen-
trem v8eho déni. A téZ na vyuziti prvkd herectvi v energizovaném prezen-
tacnim stylu ucitelova chovani. ,,U¢, jako bys byl herec!* zni apel. Jenze
prave toto pojeti uclitele Cini z zactva beztvarou masu a brani edukacni
interakci. Nutno vSak poznamenat, Ze Pineauova dité s vani¢kou nevy-
1éva a priznava, Ze prvky herecké pripravy, resp. osvojeni performan¢nich

, ja s celymi ukaz-

97 Obvykle kratké vyukové segmenty, v nichz si studenti ucitelstvi sami prakticky zkouseji
profesni dovednosti.

98 Elyse L. Pineau. ,Teaching as Performance“ [online]. Abstrakt ke kurzu v zimnim semes-
tru. Bristol: University of Bristol, 2011 [cit. 14. 8. 2023]. Dostupné z: http://www.bris.ac.uk/
education/events/2011/pineau-abstract.pdf.

99 Vyraz generativni, soudé podle analogii jeho uziti v lingvistice, ziejmé znaci, Ze tyto meta-
100 E. L. Pineau. ,Teaching Is Performance: Reconceptualising of Problematic Metaphor*
(1994), s. 6.
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technik, se mohou hodit (tfeba vypravéci dovednosti nebo prace s humo-
rem). Pokud ale bude toto pojeti performativity tstfednim principem
edukace, povede k pasivizaci zaka.

Koncept ,ucitele jako umelce” vychazi z jinych premis. Pineauova
se opird o Deweyova minéni tykajici se estetické zkuSenosti ve vyuce
a zaméreni na rozvoj spontanni kreativity, imaginativnosti a sensibility.
Jako divadlu blizké zmifuje teorie a experimenty Louise Rubina,'*! ktery
spatfoval sty¢né body divadla a edukace v mnoha polozkach: pomdji-
vost aktu predstaveni a vyuky, intelektualni rozmér, interaktivita spojena
s ¢asovou organizaci a napétim, ucitel i herec jako kriti¢ti interpreti pod-
nécujici svou vnitfni Zivosti Zaka k mysleni a jednani. Problém byl podle
Pineauové ale v tom, Ze dikladné divadelni Skoleni poskytnuté kantortim
nenastolilo v jejich tfidach uménim inspirované uceni ve smyslu vyse uve-
deném. Efekt mélo opét zejm. v rozsireni rejstriku jejich komunika¢niho
chovani. A ani koncept ucitele coby bytosti pfi vykonu nevédomé a intu-
itivné jednajici se Pineauové nezamlouva. Chce tedy prinést koncepci
vlastni. K tomu ale potiebuje pracovat s riznymi tématy PSS.

Vychazi z avah teoretikG formujicich PSS v 80. letech (Dwight
Congquergood, Ronald Pelias a James VanOosting)'%? a z toho, Ze dochazi
ke zméné vnimani performance jako jiz nejen tradi¢cné divadelné cha-
pané udalosti, nybrz i jako kli¢ového hybatele lidské praxe — navic praxe
umoznujici zkoumat skrze expresi ¢lovéka i performativitu samu. Pozor-
nost se tu piesouva od zkoumani ,,produktu® ke zkoumani ,,procesu®. Pro
Pineauovou je tento posun zakladnou pro chapani edukace jako perfor-
mativni praxe. Neni pro ni uz otazkou, zda edukace = performance, ¢i
ne. SpiSe ji zajima, nakolik l1ze edukacni jevy zkoumat metodou perfor-
mativniho vyzkumu, jak Ize obohatit pouzivani performance v pedago-
gice vydobytky vyzkumi PSS, jaké rysy performativity mizeme hledat
na edukacnich polich a jak v edukaci provéfovat moznosti a limity pou-
ziti metafory divadla.

Obraci se dale ke Conquergoodové snaze ukotvit performanéni stu-
dia (na konci 80. let) v pojmech ,,poetika; hra; proces; moc/sila/potencial

101 Odkaz na text Louis J. Rubin. Artistry in Teaching. New York: Random, 1985.

102 Dwight Conquergood. ,,Poetics, Play, Process, and Power“. Text and Performance Quar-
terly. 1989, roc. 9, ¢. 1, s. 82—88; Ronald J. Pelias — James VanOosting. ,,A Paradigm for Perfor-
mance Studies“. Quarterly Journal of Speech. 1987, ro¢. 73, ¢. 2, s. 219-231.
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(power)“ a spojuje je svymi koncepty ,,institucionalni prib&hy; ucitelska
metafora; kinestetické uceni a kritickd pedagogika“.!'®® Pojdme s ni tedy
dale po zakladech performativni pedagogiky.

Edukacni poetika

Tu Pineauové spojuje de facto s konstruktivistickym pristupem k eduka-
ci.'® Vychazi z toho, ze kultura i ,,self“ jedince neni cosi daného, ale —
podobné jako scénické fikce — se prosté ,vytvareji“ v interakcich. Poe-
tika edukacni performance upfednostiiuje kreativni a konstruktivistickou
praxi. Tzn. Ze edukace neni pidéni se po pravde, ale permanentni vytva-
feni vyznamid (samoziejmé — v daném sociokulturnim a historickém
kontextu) a samo vyucovani je improvizované drama uprostied kuriku-
larniho piibéhu.'® Stoji tu proti sobé pravé konstruktivismus na strané
jedné a pozitivismus na druhé. Smysl performance v edukaci neni v pod-
pore linearity ziskavani predmétovych kompetenci, ale v ménlivém a ply-
noucim souboru piibéhill v¢. performanci samych. A ,,pfibéh“ neznamena
jen to, Ze kantor vypravi. Pro Pineauovou je sama edukace Zitym pribe-
hem. Nezrcadli svét, ale artikuluje nasi zkuSenost s nim. A to je kuriku-
larni Givaha.

Pineauova jako ucitelka komunikace méla pro praci s pribéhem dobré
vychozi podminky. Napft. problematika vztahti poznamenanych nedostat-
kem komunikace se ve vyukovych simulacich v jejich hodinach otevirala
vypravénim pribéhd — osobnich zkusenosti, které byly nakonec zobec-
nény do pojmu popisujicich problémové faktory a ty byly posléze kom-
parovany s pojmoslovim teorie komunikace. Tak se formovalo kurikulum
jejich kurza.

Jiné téma edukacni poetiky tkvélo v metaforach kantort hovoricich
0 své praci (napf. o ,rozsévani semen® atd.). A metafory byly téZ pova-
zovany za vyznamny prvek konstrukce vlastni profesionality ucitele.
[ s tim pracovala vyzkumné a ve svych kurzech vénovala pozornost osob-
nim metaforam studenti o jejich vlastnim ucitelstvi (zahradnik, pra-
vodce, spravce). A téz jejich projeviim v pedagogickém jednani. Odnéaseli

103 E. L. Pineau, ,Teaching Is Performance: Reconceptualising of Problematic Metaphor
(2005), 5. 22.

104 Viz piedstaveni pedagogického konstruktivismu v poznamce 83.

105 Odkazuje k: Peter McLaren. Life in Schools: An Introduction to Critical Pedagogy in the
Foundations of Education. New York: Longman, 1989.
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si poznatek, Ze aktér formuje obecenstvo a Zadna performance se nena-
chazi v socialnim vakuu.

Poetika edukacéni performance odkazuje k estetické dimenzi vyuco-
vani a uceni, ke kreativnim praktikdm ve tridé¢ a mé zvySovat efektivitu
edukace. Ale provokuje i vyzkumné otazky — napf.: Jaké jsou disledky
,castingu studentti jako postav® v ucitelové pribéhu namisto jejich pojeti
coby plné v pribéhu zainteresovanych aktéra vlastniho uceni? Jaké kon-
vence (performancni postupy) prevladaji v tfidni performanci? Jak
mohou pri performanci patrné indikatory chovani studentt predikovat
dalsi praci s nimi? Co konstituuje artistnost v ucitelove praci a jak se to da
vyzkumné hodnotit?

Edukacni hra

Pineauovd vymezuje nejprve vychodiska a odkazuje ke Conquergoo-
dovi, ktery vidi performanci propojenou s fadou hernich prvkd: impro-
vizace, inovace, experiment, ramec, reflexe, aktivizace, ironie, parodie,
legrace, klauniada a karneval.®® Jinym vychodiskem k tématu je pro ni
Huizingova prace Homo Ludens a kniha Glasgow Kosteové Dramatic
Play in Childhood: Rehearsal for Life (Dramaticka hra v détstvi: zkouska
na zivot).!” Zminuje tu téz dalezité téma performativni pedagogiky, a to
kinestetické (télové) ,,rozuméni“ zkusSenosti skute¢né i nabyvané ve fikci.
Také hru jako bezpecné prostredi, v némz bez béznych rizik a obav
z karani mutzeme volné ,konstruovat i dekonstruovat®. Performativni
hra je holistickym nastrojem vyucovani, pracuje s té€lem, plsobi ,,zevnitf
zaka“. Studenti uzivaji sami sebe a své chovani jako klicovy a interdisci-
plinarni nastroj u¢eni (Sally Harrison-Pepperova'®®). Hra otevira témata
z rGznych stran, improvizuje se, voln¢ diskutuje, konstruuje se struk-
tura. Hrani a pritomnost fikce umoznuji jakoby ,laboratorné“ a kri-
ticky otevirat citlivd osobni i socialni, ba i rizikova (rasismus, homofobie

106 E. L. Pineau. ,Teaching Is Performance: Reconceptualising of Problematic Metaphor
(1994), s. 27.

107 Johan Huizinga. Homo ludens: o piivodu kultury ve hre. Pielozil Jaroslav Vacha. Praha:
Dauphin, 2000 (1. vydani: 1938 — Haarlem [NLD]; Pineauova pracovala s anglickym vydanim
z 1. 1955 — Boston); Glasgow V. Koste. Dramatic Play in Childhood: Rehearsal for Life. Lanham
(MD): University Press of America, 1987.

108 Sally Harrison-Pepper. ,,Dramas of Persuasion: Utilizing Performance in the Classroom*.
Journal on Excellence in College Teaching. 1991, ro¢. 2, s. 127.
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atd.) témata — ostatn¢, ne nadarmo je timto principem edukaéni perfor-
mativni hra blizké praci v Boalové divadle utlacovanych (zatimco ,tra-
di¢ni konzervativni vyuka“ by se praci s ,,nebezpecnymi“ tématy vyhnula
nebo by ji hledéla usmeérnit ve smyslu norem a tradic). A jsou tu znovu
i otazky pro vyzkum. Pokud performance vytvari herni prostor pro to, co
v Zivoté bézné nejde, mizeme ji povazovat za hodnotny nastroj konfron-
tace s ,,nebezpecnymi“ tématy? Kdo jsou v dne$ni pedagogické kulture
Ltrickstefi“ (trickster — $ibal, podvodnik, bavi¢ — archetyp performera)!®’
a za jakych podminek mohou prolamovat normy a bofit tabu? Jaka je
funkce a jaké moznosti nastrojii demokratické komunikace v edukaci?
Jsou tyto postupy Siroce vyuzitelné?

Edukacni proces
Treti Conquergoodovou kategorii performativniho vyzkumu je proces.
Pineauova tu (skrze citace riznych autord) prechazi rychle k vykladu o —
souhrnné re¢eno — viceCetnosti ,,ja“ k identité jako ansdmblu skute¢-
nych i potencialnich jastvi rozehravajicich své performance podle toho,
v jakém kontextu ¢i v jaké komunité se ¢lovek pravé nachazi. A odtud
je uz jen kricek k vykladu o rliznych rolich, z nichz se ,,sklada ucitel”,
o repertoaru ruznych ,ucitelskych osob® vyuzitych v rliznych situacich,
at jiz pedagogickych (prospéch zaku), nebo administrativnich, ¢i mana-
zerskych. Pritom nejde jen o flexibilitu, s niz ucitel své osoby méni, ale
také o jejich provazanost a vzajemné praniky.

Po zmince o dvojrolovosti akademické profese — ucitel + vyzkumnik
— se ale vraci k metodologii a piSe o procesu performativniho vyzkumu.
Ten je vyrazné orientovan na situované poznavani a orientovan je téz
télove, informace se ziskavaji somatickym prozitkem, je to télo, které citi
impulzy, rytmy, nuance a kinestetické poruchy lidské komunikace a citi
jeji estetiku (napt. vyzkumnik-etnograf se fyzicky tcastni ritualt zkou-
mané society atd.). Av§ak soucasné se toto t€lové angazma ma spojit s kri-
tickou reflexi poznavani, a tedy i ur¢itym zptsobem ,,intelektualizovat®.

Tady také zminuje ,historickou® blizkost této metodologie a ucitelské

109 E. L. Pineau. ,Teaching Is Performance: Reconceptualising of Problematic Metaphor
(2005), s. 27. Odkazuje tu ke Conquergoodovi. Dnes by se ziejmé zajimala o tzv. edutainment
(spojeni uceni/vyucovani se zabavou) a o ,performance lecture“ (,klasicky“ vyklad, ovsem
s prvky performanci spojenych s riznymi uménimi — scénické se samoziejmé nabizi prioritn¢).
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pfipravy, pti niz se zkouseji ucitelské role ¢i se vyuziva jiz zminéného
mikrovyucovani. Hlavni cil performativnich postupll tu vidi zejména
ve zdokonalovani komunikaéniho chovani pfimo pti jeho pribéhu (ne
tedy napi. pouze cestou reflektovani videi) a v experimentovani s nim.
A zminuje téZ performancni chovani v uditelskych rolich pojmenovanych
ve Fenstermacherové a Soltisové typologii — ucitel: manazer, facilitator
a pragmatik.'®

Procesualni pohled nas tedy upozornuje na vzajemnou propoje-
nost riznych roli ,hranych® studenty i uciteli a potebu celostniho zapo-
jeni osobnosti (nejen ,,rozumového®) do edukacnich procest. A otazky?
Napft.: Mlze performativni pfiprava pomoci pedagogickym noviclim
zvladat ucitelské role? Které kurikularni oblasti vychazeji vstric perfor-
mativné orientovanému vyucovani? Jak meérit efekt kinestetickych tech-
nik? Atd.

Edukacni sila

Veskeré performance, estetické, kulturni ¢i bézné v kazdodennim cho-
vani, jsou politicky a historicky situovany. Maji tedy i ideologicky roz-
meér. Podle Conquergooda jsou tudiz nutné i mistem stretl nazor1, pozic
a vidéni svéta. Vyzkumnik by se pak m¢l ptat na radu otazek s tim sou-
visejicich (napr.: Jakd je pozice performanci mezi prizplisobovanim
se a odporem? Jaké performancni zdroje mohou slouzit k ,prolomeni
mistrovskych scénart“? Pineauova zde vyvozuje, Ze vztah mezi edu-
kaci a performativnimi studii by mél vést ke kritické pedagogice smeéru-
jici k transformaci spole¢nosti. Kritickd pedagogika vnima vzde¢lavani
jako formu kulturni politiky hledici predev§im k z4jmim ,,dominantni
tidy“ a naopak odhlizejici od z4jmd jinych tfid ¢i genderu nebo etnika
atd. Diskurz tohoto kritického pristupu odvozuje od teorii Frankfurt-
ské gkoly''! a hovoii o potiebé zmény socialnich poradkt cestou demo-
kratického vzdélavani. S odkazem na McLarena Pineauova znovu pfi-
pomina dlohu od mysli neoddélovaného téla (,téla studentt se stavaji
mistem stretu, v némz je odpor cestou ziskavani moci a sily, oslavovani

110 U nés vyslo jako: Gary D. Fenstermacher — Jonas F. Soltis. Vyucovaci styly ucitelii. Praha:
Portal, 2008. Pineauova trojici uvadi jako executive (manazer), therapist (terapeut) a liberatio-
nist (liberal).

111 Dnes jiz neexistujici instituce, ktera sdruzovala v priibéhu cca poloviny 20. stoleti socialni
védce zabyvajici utlakem lidi a moznostmi jeho odstranovani.
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radosti a boje proti atlaku v Zivé historicité¢ okamziku konkrétni materia-
lity ve tFide«).!12

Sama deklaruje uziti performance ke kritice edukacni praxe jako cent-
ralni téma své vyuky. Performancni metody — participativni, kinestetické
atd. — umoznuji uciteldm a studentlim pracovat s nejrozmanitéj$imi a cet-
nymi zkuSenostmi (etnickymi, genderovymi, transkulturnimi), zvysuji
senzitivitu vici dal§im lidem, zabyvaji se kazdodennimi performancemi
a jejich charakter stira pti praci a pfi zkouSkach scén rozdily mezi kan-
tory a zaky. Preji demokratickému partnerstvi.

A nakonec opé€t otazky prislusné k tématu — napt.: Jaké role a jaka
pravidla maji ,,hrat® lidé v rGznych drovnich organizac¢nich struktur? Jak
nase téla performuji rizné ,,statusy“? Jaké performativni konvence pirepi-
suji rozdily v moci?

V zavéru pak znovu Pineauova upozoriuje na performativni pedagogiku
jako opozitum tradi¢ni konzervativni edukace a pripomina, Ze teze ,,vyu-
covani je performance” je — spiSe nez instrument jednoduchého popisu
— generativni metaforou pro pedagogicky vyzkum. A v jiném textu resu-
muje téma KPP v podobé vyzev:

— Mpyslete na to, Ze nerovnosti v moci a privilegiich maji fyzicky
dopad na nase téla, a proto je tfeba s nimi fyzicky bojovat prostrednic-
tvim fyzické akce (tfida jako jevisté pro uceni se zméng¢).

— Rozvijejte vyzkum, ktery vysvétluje, jak se télo prezentuje ve tride,
a poskytnéte podrobné popisy toho, co ¢lovek vidi a zaziva v pribéhu
studia.

— Premyslejte o tom, co to znamend performativné vyucovat napric
riznymi predmeéty a na vSech Urovnich kurikula (co by se dalo délat
napiiklad na velké prednaskové hoding atd.?).!!3

112 E. L. Pineau. ,Teaching Is performance: Reconceptualising of Problematic Metaphor
(2005), s. 18 — cituje z P. McLaren. Life in Schools, s. 170.

113 Elyse L. Pineau. ,Critical Performative Pedagogy: Fleshing Out the Politics of Liberatory
Education®. In: N. Stucky — C. Wimmer (eds.). Teaching Performance Studies, s. 53.
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3.3 Prvni stru¢né shrnuti této kapitoly

Performativni pedagogika ani text E. L. Pineauové dnes jiZ nejsou, podle
mého nazoru, pro pedagogiku tak aktualni jako v dobé€ prelomu tisici-
leti a po roce 2000. Tehdy spocival tkol PP — zjednodusené feceno —
v pomoci k proméné podoby vyucovani od toho, ¢emu se u nas stale jesté
obcas rika ,tradi¢ni® k tomu, co bylo fe¢eno vyse: ke konstruktivismu,
demokratizaci ucebné-komunikac¢nich procest ve trid¢, k aktivizaci
zaku, k akcentu na télo ve vyucovani i na kreativitu, ba i estetiku a samo-
ziejmé k vyuziti performativnich postupli apod. Privlastek ,kriticka“
pak k tomu dodal tkol identifikovat (s uzitim pro tuto koncepci nalezi-
tych metod) kulturné-ideologicky charakter spole¢nosti a ,,body nespra-
vedlnosti®. A otevirat edukaci potencialy pro zménu mysleni a jednani
lidi. Nemohu nepfiznat, Ze pri vSech sympatiich k performativni peda-
gogice se mi prave jeji kriticky rozmér jevi jako sice teoreticky dikladné
popsany, ba i takrka filozoficky zaloZeny, ale prakticky ne pfili§ uskutec-
nitelny... (nebo jsem prosteé u teoretikti KPP nenasel tolik konkrétnich,
,provoznich® piikladd, které by mi pomohly k nazoru opa¢nému).'**

114 Ve 2. poloviné 20. stol. bylo cilem mnohych myslitelt sjednotit razné formy politické-
ho boje a riizné teoretické pohledy na né. Utlaky se tykaly trid, etnik, genderu, sexualni ori-
entace atd. Podle Girouxe (Henry Giroux. Border Crossings: Cultural Workers and the Poli-
tics of Education. New York: Routledge, 1992, s. 81) tak byla naptiklad kritickd pedagogika
wHpoliticky projekt, ktery zahrnoval lidské zajmy presahujici partikularistickou politiku jed-
né tfidy, etnika, rasy, pohlavi“ (citovano dle David Buckingham. ,,Critical Pedagogy and Me-
dia Education: A Theory in Search of a Practice“ [online]. Academia.edu. [bez data, cit. 18. 8.
2023], s. 4. Dostupné z: https://www.academia.edu/679695/Critical_pedagogy_and_media_
education_a_theory_in_search_of _a_practice [ptvodné vySlo v: Journal of Curriculum Stu-
dies. 1996, ro¢. 28, ¢. 6, s. 627-650]). A koryfejové jako prave Giroux ¢i McLaren stale ¢astéji
(podle dobovych zdroji, které shrnuje Buckingham — Tamtéz, s. 9) odmitali fesit otazky tyka-
jici se praktickych realii §kolni dochazky, vyukové strategie apod. Mezitim kriticka pedagogi-
ka sama pokrocila. Do popredi se dostavé napi. medidlni vychova a ,medialni gramotnost®.
Praktick4 edukaéni koncepce KPP ale chybi. Tomu by odpovidal i novodoby akcent na umélec-
ka témata v oblasti performativni pedagogiky a napf. na témata riskovani v umeleckém vzdé-
lani, rozruSovani stabilnich poznatkovych schémat, hledani hranic mezi tim, co je a co jesté
neni odklon od pozadavku ,presnych“ odpovédi studentli apod. (viz Lee Campbell. ,,Ruptu-
ring the Contract: Performative Pedagogy, Power Relations and Interruption® [online]. Spark:
UAL Creative Teaching and Learning Journal. 2018, ro¢. 3, ¢. 2, 2018, s. 104—115. Dostupné z:
https://sparkjournal.arts.ac.uk/index.php/spark/index). Buckingham pise (,,Critical Pedago-
gy and Media Education®, s.9), ze diskurz kritické pedagogiky je preplnény prikazy, co maji
ucitelé délat, ale bez navrht jak. Kriticti pedagogové nenabizeji ani konkrétni kurikulum, ani
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Z mého ,vzdaleného“ pozorovani PP (roz. ¢teni textli) jsem spiSe dospél
k vykladu, Ze PP ma ve vztahu ke zméndm spolecnosti otevrit jakési
vnitini potencialy zakd jak pro uvédoméni a pochopeni toho, jaka je spo-
le¢nost, tak — na tomto zakladé — téZ potencidly vile a sily k angaZma pri
spoleCenské zmené. Ale pak uz bude jen na nich, jak se s kritickym odka-
zem této pedagogiky vyporadaji. Nejevi se mi, Ze by jim (K)PP nabizela
systematicky instrumenty k ,,provadéni zmény“. Nejblize jsou zrejmé
opakované citované metody Boalova divadla utla¢ovanych.!'> Pokud to
tak je, neznamena to ale, Ze se déje chyba. Praxe KPP nem4 byt worksho-
pem na téma ,,jak délat revoluci“. Vede prosté k osobn¢ zaangazovanému
porozuméni ideologii, utlaku a vSem dal$im kritiky hodnym ukaziim,
o nichz tu byla fe¢."!® Neni ovsem vylouceno, Ze si ,,prameny“, na jejichz
zékladé jsem se priblizil k tomuto tvrzeni, vykladam mylné.

Prvni shrnuti uzavru jesté jednim resumé. Béhem let jsem vid€l velké
mnozstvi textd z oboru (K)PP (zdaleka ne v§echny jsem vyuzil). Nebylo
nesnadné povSimnout si, Ze texty fesici, co (K)PP je, jsou sice strukturo-
vané, ale také v podstaté velmi obecné. Pouzivaji abstraktni vyklady, kon-
strukty ne vzdy umoznujici predstavit si jasne, co praktického se za nimi
skryva. Ostatné jistou potifebu doplnit Casto velmi teoretické vyklady
o praktické reference maji i dobovi kolegové zatim citovanych autord.
,V poslednich desetiletich psalo nékolik autor@ o potiebé ,ztélesnéné
pedagogiky a ,vtélovaného‘ uceni, ale jen malokdo zfejmé prekrocil ramec
teoretického a metaforického zkoumani performanci.“!'” A jesté jednou:
,»Opise mam sklon divat se na véci dobie brousenou ¢ockou pragmatismu
a jednoduse se ptat: ,A co s tim mtzeme vlastné délat v zivoté tridy?“

formy praxe ve tfidé. Zpravy o vyucovani kritické pedagogiky nejsou pravé nasnadé. Giroux
(podle Buckinghama, viz vyse) napt. prakticky pristup vyslovné odmité jako diikaz ,,redukci-
onistického fetisismu uctivajiciho empirické ovéreni“. A nakonec sam tesi rozpor mezi kriti-
kou ,utlaku“ a vlastni viid¢i kantorskou pozici ve svych kurzech vyuzivanim skupinové pra-
ce studentti.

115 Pro zakladni orientaci viz napt. ,,Co je to divadlo utla¢ovanych?“ [online]. Divadloutlaco-
vanych.cz. 2015-2023 [cit. 18. 9. 2023]. Dostupné z: https://www.divadloutlacovanych.cz/.

116 Viz namatkou systémové nerovnosti, kulturni hegemonie a nerovné pfistupy ke vzdélava-
ni podle Ruth M. Harman — Kristen French. ,,Critical Performative Pedagogy: A Feasible Pra-
xis in Teacher Education?“ [online]. ResearchGate. 2004 [cit. 10. 8. 2023], s. 14. Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/284287567_Critical_performative_pedagogy_A_
feasible_praxis_in_teacher_education.

117 Harmanova a Frenchova nicméné v této souvislosti pripousti, ze pravé Pineauova uvadi
priklady ze své praxe (Tamtéz, s. 14).
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taze se na téma aplikaci (K)PP jiny akademik.!® A k témuz se svym zpii-
sobem vratime i citdtem na samém konci, v Zaveru. Zde ale tedy pojdme
v této véci jeste ucinit tfi sondy.

118 David W. Worley. ,,Is Critical Performative Pedagogy Practical?“. In: S. J. Dailey (ed.). The
Future of Performance Studies: Visions and Revisions, s. 136.
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3.4 Tri prihledy do praxe (kritické) performativni

pedagogiky

— Trikrat télo a jeSté jednou Pineauova

V predchozim vykladu jsme zaznamenali, Ze PP povazuje za jeden ze
svych klicovych principt praci s té€lem. A to v zdsadé v téchto vyzna-
mech: télo a télové chovani jako soubor znaki identifikujicich prinale-
zitost jedince k urcité kultuie (v Sirokém slova smyslu); télo jako nastroj
sebepoznani a sebezdokonaleni; télo jako prostiedek jiného (ne bézné
roz$ireného) postupu konceptualizace védéni. Prave télu vénuje Pineau-
ova specifickou pozornost. Opét pripomina McLarena a ,,enfleshment®
a ,embodiment®. A dale — ve vztahu k teorii performativni pedagogiky —
tematizuje télo trojim zpisobem:

1. Teorie ,ideologického tela“ poskytuje generativni metaforu pro

kritiku toho, jak Skoly reprodukuji gender, etnicky pavod a ,.eko-
nomickou® nespravedlnost. T¢lo jako metafora zahrnujici (kono-
tujici) v8echny socialni faktory, které mohou mit vliv na zptisoby
fyzické zkuSenosti a exprese. Trida se stava scénou pro cvic¢eni
promény sebe i spole¢nosti.

. Z toho vyplyva podrobné analyza ,etnografického téla“, ktera

nabizi systematickou, mikroanalytickou metodu pro identifikaci
a teoretizaci konvenci, kterymi se studenti ridi a u€itelské role jsou
jimi konstruovany. ,Performanéné senzitivni etnograf“ zkouma
v tésném kontaktu se zkoumanymi. V8ima si vSemozZnych jem-
nych nuanci v interakcich, v¢. takovych, jako jsou nonverbalni ¢i
paralingvistické znaky v chovani. Zkouma4, jak ,,jsou socio-sym-
bolické sily [ve tFid€] kinesteticky reprezentovany a komunikativné

vyjednavany*“.!*?

. Nakonec zkouma ,,performujici t€lo“ a prinasi repertoar strate-

gii pro kurikulum a takovou vyuku ve trid¢, ktera maze vzbudit

aktivni a kritickou Géast studentti ve vyuce i mimo ni.!?

119 E. L. Pineau. ,Critical Performative Pedagogy: Fleshing out the Politics of Liberatory
Education®, s. 47.
120 Tamtéz, s. 42.
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Jak opakované deklaruji, predmétem mého zajmu neni ani tak kri-
ticka ¢i antropologicka dimenze PP, ale zejména ta skute¢né edukacneé-
-performanc¢ni. Obratim se pfimo k tomu, co tika autorka o problematice
performujiciho téla.'?! Jde tu o zménu od ,body-on-display* (coz repre-
zentuji demonstracni postupy, verejné proslovy, prezentace atd.) k ,,body
as a medium for learning® (t&lo jako prostiedek uceni).!?? To prekracuje
hranice pfimo performativnich postupt a zahrnuje de facto angazma téla
pfi uceni v celém ¢ase jeho trvani, nejen tedy na jeho konci (prezentace
prace). Jde o akcent na kinestetické uceni viibec.

Dostavame se tu prakticky k jednomu typu zazitkovosti. Pineauova
zada posun od téla, které je ,zobrazenim/displejem®, k télu jako pro-
stfedku uceni. Jde o navozeni zkuSenosti jak skutec¢né, tak v ramci fikce,
o smyslové védomi a kinestetické zapojeni zaka pri uceni. Jde o uceni
praxi, které mlize zahrnovat jakykoli zazitkovy pristup zaloZeny na tom,
7e s obsahem se studenti museji vyporadavat i s pouzitim téla. Akcen-
tuje prioritu procesu nad produktem (to je prakticky shodné se zaklad-
nim postulatem soucasné ,,8kolni“ dramatické vychovy). Zminoval jsem
jiz, Ze Pineauova nevidi uZiti takovych postupil v hodin€ jen jako ,,néco
na zaver®. Télo jako nastroj uceni pak Pineauova specifikuje vyétem meto-
dickych principd, které by ve vyuce me¢la PP pouzivat. Hovori o ,,zkuSe-
nostnim uceni®. Kooperativni skupiny jako forma a metody: autobiogra-
fické vypravéni, tane¢ni choreografie, performance a instalace, debaty
,»ha scéné®“ (cosi jako ,panely®), reklamni kampang, skupinové diskuse,
hudebni kompozice a literarni performance.

Dale pak sméfuje k jednomu z vyse uvedenych ,,cild“, totiz k télo-
vému sebe-uvédomovani a zdokonalovani (kinestezie obecn¢) a soucasné
k poznavani a chapani druhych (performan¢nim) vstupem do jejich tel.
Priklad, ktery dava, mize byt ismévny. Nicméné pripomenme si, Ze jsme
v ,kritické“ pedagogice a rovnéz to, ze jednim z pilifa performancnich
studii byla témata genderu ¢i feminismu. Workshop se studenty vyrostl
z literarniho textu tykajiciho se zenskych nader. U¢astnici workshopu si
oblékli podprsenky vyplnéné ryzi a vénovali se béZny ukondm. Zejména
studenti-muzi byli prekvapeni, jak komplikované to mize v fadé pri-
padud byt. V nasledujici reflexi Pineauova vedla studenty k obecnéjSimu

121 Tamtéz, s. 49n.
122 Tamtéz, s. 50, ale téz E. L. Pineau. ,,Performance Studies Across the Curriculum®, s. 132.
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vnimani problematiky Zenského poprsi v kontextu patriarchalni spole¢-
nosti. Pokud tedy pfikladu dobte rozumim, jednalo se prakticky o simu-
la¢ni hru sociodramatického typu.

— Opét trikrat t€lo a Ruth M. Harmanova a Kristen Frenchova
Harmanova a Frenchova'?® jednak prochazely riiznymi workshopy jako
Ucastnice, jednak je vedly (napf. v ramci pripravy ucitelll) a vénovaly pri-
tom pozornost tématu embodimentu a enfleshmentu jako vtélené zkuSe-
nosti Sirsi (socio-historické) povahy. Performativni postupy stavi do opo-
zice k tradi¢nim metodikam. Participativni a dialogicky potencial postupt
KPP vidi v prehravani naSich kazdodennich zptisobti a praktik v impro-
vizovanych scénach. Ty vnimaji také jako vstupy do umeéleckého uceni
apod. Inspiraci jim byla mj. filozofie estetické vychovy M. Greenové,'?*
ktera vidéla (jak jiz vime) v uméleckych prvcich edukace prilezitost vyté-
zit z estetického vnimani a kreativity riizné vklady pro porozuméni i neu-
méleckému svétu. Harmanova a jeji kolegyné€ vidi v hernim jednani stu-
dentt i jejich reprezentace socidlnich konstruktl etnicity, tfidy, genderu
atd. Hra a imaginace jsou kli¢ové. Dale pracuji se tfemi (vypUjcenymi)
télovymi tématy: body-to-text (porozuméni otazkam socidlni spravedl-
nosti), body-to-body (prace s vlastnim télem), body-to-world (obecné
otazky tématu).

Pro zkraceni vykladu nyni ke konkrétnim postuplim. Vyuzivaji béz-
ného hrani roli, napf. scény tykajici se toho, jak miize mentor (role) jiného
¢loveka (role) dostat z ,,depresivniho® prozivani. V zasadé se rysuji dva
smery reSent, které si ve scénkach hraci sami voli a které jsou pak pred-
métem reflexe: jedna cesta je ,,feCmi/radami®, druha aktivizaci ,klienta®
ukony ,,umélecko-fyzickymi“; vie je podrobeno reflexi smérujici k vyho-
dam aktivniho ptistupu. Dale autorky hlasi opakované vyuziti zakladnich
tréninkovych technik uvadénych A. Boalem v Games for Actors and Nona-
ctors'?® (Hry pro herce i neherce) a pouzivanych v divadle-foru — napf.

123 R. M. Harman — K. French. ,,Critical Performative Pedagogy: A Feasible Praxis in Teacher
Education?“.

124 Viz napf. ,,Aesthetic Experience® [online]. The Maxine Greene Institute. 2014 [cit. 18. 9.
2023]. Dostupné z: https://maxinegreene.org/conversations/with-works-of-art/greene-works/
aesthetic-experience 2023 (vynatek z textu: Maxine Green. Variations on a Blue Guitar. New
York: Teachers College Press, 2001).

125 Augusto Boal. Games for actors and nonactors. London: Routledge, 2004.
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Zivé obrazy, improvizace i prfimo participativni postupy ,,fora“. V dalsich
postupech se orientuji na prozkoumavani vicecetnosti ja (varianty vlastni
identity — opét v improvizacich) a na emocionalizaci u¢eni hranim vsed-
nodennich situaci. A samoziejmé vZdy nasleduje reflexe.

— Trikrat néco jiného nez jen télo a David W. Worley
Worley identifikoval tfi praktické principy KPP pouzitelné v préaci se tii-
dou.'?® Zde je jeho triada:

1. Vtélované uceni. Na rozdil od béZného verbalniho uceni vede tento

princip k pohybu, k hrani témat, k aplikacim konceptl prostred-
nictvim akce a interakce. U¢eni tu podle néj neni ,kognitivni aku-
mulace® replikovani nazorl ostatnich, ale doplnéni novych per-
spektiv prostfednictvim télesnych akci podnécujicich afektivni
a behavioralni uceni, ovSem i spolu s uc¢enim kognitivnim. Napf.
se studenti pohybuji po mistnosti a hraji tolik rdznych forem
pozdravil ,nazdar® a ,sbohem®, na kolik si vzpomenou. Nez cho-
vani vysvétlovat spiSe je hrat (ma vlastni formalni a kulturni kva-
litu). Nebo: Simulace poradni skupiny studenti pomahajici
spraveé univerzity reSit problémy s ,neakademickou necéestnosti®
(studenta).
Dale se ale uz s autorem odklonime primo od postupt performa-
tivni pedagogiky, byt ne od smyslu celé této pedagogické tendence.
Pripomenme si, Ze autor nehleda metodiku, ale uvazuje nad tim,
co je z KPP pouzitelné v Zivoté tridy.

2. Vyjednand autorita. UcCitelé béZné usiluji o autoritu ve sloZitych
podminkéch (kdy se Zaci prave autorité¢ brani) casto autoritativ-
nimi postupy. Tady se ale ucitel snazi autoritu a odpovédnost tyka-
jici se vysledku prace sdilet se studenty. Nejde tu vyhradné o per-
formativni postupy, jde o to, Ze studenti si mohou volit, jak se
budou védéni zmocnovat, a v tom sdileji s ucitelem odpoveédnost.

3. , Politizovand“ (demokratizovand) trida. Opét se akcentuje kri-
ticky aspekt. Spociva v tom, Ze studenti si prinaseji do tridy kazdy

126 A to na zakladé svych zkusenosti s touto pedagogikou. Byl u¢astnikem kurzu E. Pineauo-
vé Teaching as Perfomance (Vyucovani jako performance) a posléze sam vyucoval komunikaci
(viz D. Worley. ,,Is Critical Performative Pedagogy Practical?*, s. 136—-40).
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prislusnost k urcité kulture v SirSim slova smyslu, avSak vice-
méné ,,skryté“ — neni to predmét otevienych komunikaci. A prave
o to jde — kriticky pristup se snazi toto ,,skryté kurikulum® vyna-
Set na svétlo. Jde o ,,primaritu studentovy zkuSenosti“ (odkazuje
na Pineauovou). A jako uceni (pfipominam — u¢i komunikaci)
nabizi otevirat kontroverzni témata ve vyuce rétoriky, a to se ziete-
lem k publiku, pouzitelnym dikaziim a formatu/typu prezentace.



PERFORMATIVNIi, RESP. KRITICKA PERFORMATIVNi PEDAGOGIKA 59

3.5 Vyucovani jako drama — ponékud jiny akcent
a uhel pohledu

Robert J. Starratt, byvaly profesor rizeni Skolstvi na Boston College,
napsal knihu The Drama of Schooling / The Schooling of Drama (Drama
vzdélavani / vzdélavani jako drama).!?” Stoji za to se u ni zastavit. Autor
se (v€ren své specializaci) odrazi od teorie organizaci a upozoriuje na to,
jak se uvolniuje vazba jejiho diskurzu od empirismu a pozitivismu a jazyk
se obraci k metafori¢nosti a imaginativnosti. Sam prispiva metaforou
vzdélavani ve Skole (organizaci) coby dramatu.

Jako predstaviteldm performativni pedagogiky ani jemu nejde o jed-
noduchou metaforu ucitele jako herce a ,vyucovani jako vaudevillu®, ale
zajima ho spiSe pojeti ,vyucovani jako zkouSeni [rehearse] dramatu®.
V tom vidi perspektivu vzdelavani, nebot zivot a spole¢nost vnima prave
jako dramatickeé.!?8

Ackoliv se Starratt zabyva ,,socidlnim dramatem®, nevychazi z Tur-
nerovy teorie téhoz. Jeho pojeti napf. neoperuje s fazemi dramatického
,oblouku“.'? Naopak ke Goffmanovi se hlasi®® a odkazuje dale na teo-
rie socializace Bergera, Luckmana a Beckera.'’! A jiz prvni Cast textu
ukazuje, ze v ném ptjde jak o ,,scénické aktivity® ¢i ,,divadelni metaforu®
(p€kné pojednava napt. o analogiich mezi prostorem divadelnim a Skol-
nim), tak podstatné i o konstruovani socialni reality jednanim, o sociali-
zaci a vzdélavani pod vlivem scénart platnych v dané spole¢nosti, o spo-
lecenském zZivoté a nekterych jeho udalostech jako o socialnim dramatu.

7 6

Pristup je tedy ,,dramaturgicky“, nicméné nejevi se mi, Ze az tak disledné

127 Vydal Routledge (London — New York, 2012). Mimochodem, Starratt je téZ autorem textu
Drama of Leadership (Drama vedenti lidi; Routledge, 1993).

128 A podotykam, ze — podobné jako tito autofi — i Starratt operuje v textu na arovni pomérné
obecné, nebylo tedy vZdy snadné porozumét tomu, jak popisované vypadé v praxi.

129 'V podstaté koresponduje s mym pojeti dramati¢nosti v ramci vykladu dramaticko-perfor-
manc¢niho konceptu edukace s tim, zZe ke Starrattovu textu jsem se dostal az poté, co jsem si
zformuloval pojeti vlastni.

130 Zejména v tom, ze jsme socializovani dramaturgickymi konvencemi nasi spole¢nosti a ze
se snazime jedndnim v interakci vytvaret o sobé zadouci dojem.

131 Peter L. Berger — Thomas Luckman. The Scocial Construction of Reality. Garden City:
Doubleday Anchor Books, 1967; Ernest Becker. The Birth and Death of Meaning. New York:
The Free Press, 1971; Ernest Becker. The Structure of Evil. New York: The Free Press, 1968.
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ve smyslu Goffmanove, nybrz spiSe ve smyslu skute¢ného uziti metafory

dramatu'®? ¢i metafory dramaturgie jako ¢innosti.!*?

Socialni Zivot je svazany konvencionalizovanymi scénafi, pravidly,
predpisy atd. Drama je naopak oteviené déni. A dramatické je i napéti
mezi socialnimi normami a naplnénim potreby sebevyjadieni. Zakladni

/v o

osvojeni scénarll je jisté nezbytné, ale v socialnich situacich je zhusta
tfeba i improvizace. Socialni drama tedy Starratt vidi jako napéti mezi
»individualnim a socialnim®. Je témér ustavicné, byt i naopak: ne vse
v zivoté je dramatické. Dulezité Zivotni aktivity ve Skole, v praci, ve verej-
ném angazma atd. atd. ale takové jsou. A je pfi nich na nas kladen narok
vyZzadujici rovnéZ psychosomatické naladéni podobné tomu, jaké potre-
buji herci (aktivovanost, energizovanost) atd.

Starratt se vé€nuje téZ dilé¢im prvkim, z nichz se sklad4 jeho meta-
fora. Analogii je fada — napf. to, Ze hrana postava v divadle nebo hrana
role v socialnim dramatu je jedna stranka véci a herec — ,,socialni hra¢
— jako skute¢ny Clovek je druha. Nebo: Herec hraje repliky ze scénare —

dramatického textu, v socidlnim dramatu lidé fikaji repliky z kulturnich
scénard. Tu i tam se pracuje s kostymy, rekvizitami, prostredim (scé-
nou). Oba typy dramat maji témata a nesou jisté hodnoty. Hovoii se tu
i o ,divadle na divadle®, kterym lze osvétlit nékterd témata zakladniho
dramatu. U Shakespeara jde o ¢ast Hamleta, v niz ko¢ovni herci sehraji
vrazdu jeho otce. V socialnim dramatu pak je hrou ve hie napf. pravé

132 Dramati¢nost jako princip ,behavioralné-situa¢ni‘ odkazuje k tomu, ze ¢lovék se dosta-
va do slozitych situaci, které ho nuti, aby je fesil jednanim. Drama je pak uméleckou, literarni
reflexi téchto, predevsim mezilidskych situaci. Forma dramatu vyZaduje, aby se ho ujalo diva-
dlo.“ (J. Valenta. Divadlo nebo zivot!, s. 11.)

133 [...] chépu dramaturgii jako tvorbu, ale zaroven i jako zdroj poznani. Jednou ¢asti své pod-
staty je tudiZ zaloZena v umeéni, druhou v humanitni védé.“ (Jan Motal. Krdsa ve filmovém do-
kumentu. Brno: Masarykova univerzita, 2014, s. 9); Hlavnim nastrojem dramaturgie je drama-
turgicka analyza, tj. ,,[...] odkryvani smyslu dila na zakladé studia jeho architektury a nastrojt,
jimiz tento smysl konstruuje. (Tamtéz, s. 40); ,Dramaturgie se v8ak v uz§im slova smyslu za-
byva déji, tedy dily, kterd pojednavaji o jednéani aktéra v jejich urcité vzajemné souvislosti.
V tomto smyslu muze existovat dramaturgie zivota [...] Cely lidsky zZivot vykazuje dramatickou
strukturu a my mizeme patrat po jeho smyslu. To, co je dilezité a vyznamné v lidském zivoteé,
ukazuje zarovei na smysl déje, jehoz jsme svédky a v némz je toto vyznamné zapojeno.“ ,,Musi-
me se ale vzdy ptat: jak tento vyznam vnimaji sami aktéti? Rozumét déjlim ve skutecnosti zna-
mena ponotit se do hloubky toho, co se dé€je, a pokusit se co nejvice porozumét tomu, jak sami
aktéri vnimaji jednotlivé prvky tohoto d¢je. Dialog zde potom znamena otevienost interpreta —
dramaturga — dramatice zivota, které je svédkem, a opé€tovnou revizi svych predstav o vyzna-
mech, které v ni nachazi.“ (Tamtéz, s. 34-35.)
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vzdé€lavani. Starrattovi se jevi, Ze drama vzd€lavani obsahuje dramata
probihajici pod jeho povrchem a téZ drama hrani na Zivot sam. Nakonec
hovorti i 0 analogii hract a herct, rezisérli, producentq, kritiki a kouct
(de facto ,korepetitori“, pravodct, trenérll). Zminuje rovnéz vylozené
,performancni“ téma , artificiality a ,autenticity v béZzném mimodiva-
delnim ,,hrani‘“/chovani.

Skola je mistem, kde se dramata déji, ale drama je také soucasti vzdé-
lavani — vzdélavani je dramatické, stejné jako ma ucit zvladani drama-
ti¢nosti. To je prvotni vysvétleni oné pojmové juxtapozice v titulu knihy
(misto lomitka vklada pozdé&ji v textu mezi obé dvojslovi ,,as“ — drama of
schooling as schooling of drama). Individualni i socialni zivot ¢ini drama-
tickym de facto permanentni vyjednavani o ¢emkoliv a nezbytnost ¢init
volby (rozhodnutf). Jde o dramata aspiraci, tuzeb, bojti, voleb, dobrodruz-
stvi a tvoreni. Jde o ustavi¢né ,,dialektické® balancovani mezi ,,individual-
nim“ a ,,socidlnim®. Nikdy nevime, jak ktera nase volba dopadne — pritom
pravé ono rozhodovani je pro nés klicové a zahrnuje otdzky po hodno-
tach a smyslu. Volby ¢inime v souladu s tim, co praveé vime, jak pravé
rozumime. Vytvarime si ,svétonazor* obsahujici urcity konstrukt rea-
lity a snazime se ho uplatnit v socidlnim (i individualnim) dramatu, které
zijeme. Skola pak usiluje o vytvéaieni ramci takovéhoto nageho rozuméni.
Jako zaci experimentujeme se scénari vristani do dospélosti a zvladani
socialnich dramat v §ir§im smyslu.

Socialni dramata jsou dynamick4, nepfedvidatelnd, vyvijeji se. Kon-
strukt sv€tonazoru slouziciho tomu, o¢ ndm jako jednotliveim jde, vyza-
duje, aby vzdélani pro Zivot v podminkach socialniho dramatu pocitalo
s dramatickou povahou znalosti i rozuméni. Vzdélavani/vyucovani je dra-
matické, protoZe bézny zivot jeho aktért je naplnén ustavi¢nymi vyzvami,
vitezstvimi a prohrami, napétim a reSenimi — v debatach, ve vhledu
do zakonid termodynamiky, v ucasti ve fotbalovém tymu Skoly, v pristi-
zeni pri koufeni na zachod¢, pri ziskavani kamarada v ¢ase obéda Ci pri
zavereénych zkouskach. Vzdélavani je ale dramatické i v hlubS§im smyslu,
protoZe jeho vysledky mohou byt vpravdé kritické jak pro jedince, tak pro
celou spole¢nost.!3

134 Velmi zjednodusené: Viz napf. predpokladatelny vliv absence rozvoje kritického mysleni
a psychosocialni prace s individualitou kazdého zaka coby posttotalitnich rudimentt skolni
edukace mezi roky 1948—1989 na neschopnost i neochotu rozpoznat dezinformaci (Agentura



62 PERFORMATIVNIi, RESP. KRITICKA PERFORMATIVNi PEDAGOGIKA

Budoucnost dramatu dané spolecnosti tedy zavisi i na vzdélavani.
K tomu je ovSem nutno dodat, Ze toto vzdélavani probiha ve formalizo-
vaném systému, kde ma zak pomérn€ presné predepsanou roli — scé-
nare formalniho vzdélavani vyznavané ¢asti uciteld i rodicl jsou dané
a jejich smyslem je ,predat® konzervovany status quo. Pokud je zak
odmita, dostane se do problémt. Nicmén¢ je tu i druhy pohled na edu-
kaci a budoucnost spolecnosti: Budoucnost neni produktem deter-
ministického vzd€lavani, jak jsme si jiz fekli, ale je ,tvorenim vizi
o moznostech.“!*> A pohled na vzdé&lavani jako na drama a pripravujici
pro dramata Zivota je vlastné spoleCensky progresivni zména pohledu
na edukaci. ,Vzdélavani neni dramatické proto, Ze kazdy bézny den
ve Skole je potencidlnim zdrojem pribéhli pro Hollywood, ale proto, Ze
,malé volby‘, ¢inéné denné zaky pod vlivem toho, co voli pri své praci uci-
telé, profiluji volby celozivotni. Tyto volby maji socialni dasledky v tom,
jak spole¢nost bude podporovat nebo potlacovat [rGzné] lidské zpa-
soby zvladani socialniho dramatu. [...] Zaci se svymi volbami stavaji bud
zavislymi na volbach uciteld, spoluzakd, kurikula atd., nebo se rozhod-
nou volit autonomii a v dramatu se angazovat jako osoba s vlastnim nézo-
rem. [...] Podobné ucitelé mohou byt aktivni ¢i pasivni hraci v dramatu.
Mohou se drzet ué¢ebnice nebo mohou témata ucit v zZivém vztahu k sou-
¢asnym problémum. [...] ,Pribéh® [jako ucivo] mohou ucit jako ,latku
z literatury, jako néco pro zabavu a pro pripadné memorovani u zkousky,
nebo ho ugit jako verzi lidskych dramat. [...] Reditelé a administrativa
pak téz patii k dramatu a to, jak je fidi, je vlivné. Mohou to d¢lat tak, jako
by vzdélavani bylo absolutné tizeno prisnym scénarfem. Nebo ho vnimat
jako néco denné se meniciho, kdy toto drama je prostiedkem zdokona-
lovani sebevyjadreni zaka a porozuméni jejich svétu, kdy jsou naplnény
dramatické potencialy edukace.“13

Prostiedni ¢ast Starrattovy knihy se zaobira dil¢imi pohledy na razné
stranky toho, co bylo pravé popsano. Nemam ambici knihu pfevypra-
vét, byt mne jeho pohled na metaforu dramatu zajima. Nicméné soubor
jeho dalSich témat bych pro dokresleni jeho pristupu — a pfipominam:

STEM v této souvislosti hovofila v roce 2021 az o 2/5 Cechti). Kone¢nym dtisledkem této ne-
schopnosti, spojené navic ¢asto s narcistni potfebou dezinformace §irit, je pak evidentni vliv
na polarizaci spole¢nosti.

135 R.J. Starratt. The Drama of Schooling / The Schooling of Drama, s. 38.

136 Tamtéz, s. 38-39.
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pristupu odbornika zaméreného na fungovani organizaci — predestiel
v poznamce.'?’

Socidlni drama samoziejmé vstupuje prostiednictvim vzdélavatell
i do $koly — jsou v dramatu a drama je v nich.!3® Starratt vidi dva rizné

137 Vzdélavani se autor vénuje jako ,,organizaénimu dramatu“ odehravajicimu se ve scéné in-
stituce, jejim prostoru, za Ucasti riznych aktért — typli personalu a klientti —, podle vrstev ur-
¢itych scénarl (tedy i ,,scénart uvniti scéndri“ — akademickych, byrokratickych, osobnich,
socidlnich + ideologickych, estetickych, etickych, epistemologickych atd.). Dale jedna o ,,for-
movani charakteru® zakd jako strance dramatu vzdelavani, rozvijeni schopnosti sebeexpre-
se a vytvareni charakteru (nas jako ,,postavy“). Idealn¢ cestou sebereflexe, zacileni, tvotivos-
ti, autenticity atd., a nikoliv podceniovanim ¢i manipulacemi s zaky atd. Starratt tu dokonce
pouziva v rtznych spojenich slova ,heroic; heroism® charakterizujici ,vysledky“ vzdélavani
v onéch dramatickych ramcich hledani a uceni se jinym strategiim pro drama Zivota ve spole¢-
nosti, nez jakym uci tradi¢ni vzdélani. Drama vzdélavani spociva ve formovani jak ¢lovéka, tak
,lidi“ (lidu, naroda, etnika) takovym zplisobem, aby dokazali aktivné a efektivné zvladat soci-
alné-politické konflikty. Dale se Starratt vénuje ,,reflektivni praxi jako dramatickému uveédo-
méni“ (s oporou o teorie Schona a Argyrise). Hovori o ,,responzivnim vyucovani® jako podobé
prave reflektivni praxe (vyucovani reagujici ve svém prubéhu na zaka). Reflexe (v¢. pojmeno-
vani problému atd.) nalezi k dramatu — at jiz individualnimu, ¢i spolec¢enskému. Nevynecha sa-
moziejmé ani téma leadershipu a jeho posunu od tradi¢nich, behaviorélné pojimanych témat
typu produktivita, human relations, rozhodovani atd. smérem k vizim, symbolickym vyzna-
muim, kulture ¢i transformaci. Nakonec obraci pozornost k hra¢dm dramatu, kouc¢tim (ucite-
ltm; pravodctim), rezisérim a kritikim. Za jasné ,actors“ povazuje zaky vstiebavajici skolou
predkladané scénare, a to — freknéme — ,,po svém®“, nebot scénare mnohdy obsahuji témata ne-
vztahujici se k jejich vlastnim Zivotdm. Zaci se vlastné stavaji — svym vztahovéanim se ke scé-
nartm zprostredkovanym Skolou a vytvarenim vlastnich — hybateli tohoto dramatu. I ucite-
1¢ jsou aktéry. Prinaseji scénare, ale nejen ve smyslu ,uciva“. Dramati¢nost nepostradaji ani
jejich vztahy se zaky ¢i jejich intervence do zivotl zaka tykajici se téZ jinych, dalSich vztaht
(zéka s rodinou atd.). Na rozdil od zakt konaji ucitelé radu aktivit v ,zakulisi“ (porady, prace
na scénarich, planovani...) a monitoruji beh skolniho dramatu. To se odrazi i v tom, ze jako ak-
téfi vstupuji do roli pravodct (,,korepetitori®), reziséra a kritik(. VSichni aktéri jsou soucasti
w»dramatu ziti“, z néjz prinaseji do dramatu vzdélavani rozmanitosti véeho mozného druhu.

V knize dale ukazuje aplikaci svého pristupu pfi pozorovani konkrétnich hodin. Rozlisuje kupf.,
kdy ucitel (napf. pfi praci s u¢ivem obsahujicim otevieny ,,scénar* tématu postaveni Zen) vystu-
puje jako rezisér (otevirani prace a zadavani ukolt) a kdy jako kou¢ pti riznonazorovych disku-
sich mezi improvizujicimi aktéry-zaky. Nebo jak stiid4 pti demonstraci chemického pokusu role
performera, reziséra, kritika a kouce. A naopak, kdy na zaky prechézi role rezisérska a jak vstu-
puji do ,hry“ rizné scénare — ten, ktery zaci ,,pisi“ na zakladé svych pozorovani ¢i ten ucebni-
covy atd. Nicméné v pozorovanich jde, alespon tak tomu rozumim, zejména o provéreni a apli-
kaci observaéniho a analytického prizmatu, jimz je ,,drama“, a nikoliv napf. o nalezy inovaci.
TakzZe Starratt upozornuje, Ze vSechny v jeho knize probirané kategorie jsou sledovatelné, Ze di-
lezité je i to, co z nich v procesu vyucovani naopak viditelné neni a co to znamena pro charakter
vyucovani (kdyz se napt. akademicky scénar hodiny neprotne s osobnimi scénari zakua). A dovo-
zuje, ze déni v kazdé tFidé je jedine¢né jedine¢nym ,mixem* lidi, t¢ématu, nacasovani a uspora-
dani. Také znovu upozoriuje na problém nepropojeni cili a kurikula s realnym zivotem.

138 R. . Starratt. The Drama of Schooling / The Schooling of Drama, s. 135.



64 PERFORMATIVNIi, RESP. KRITICKA PERFORMATIVNi PEDAGOGIKA

typy dramatu ve vzdélavani. Jeden se zaméruje na vykon, dovednosti, for-
mality vzdélavani, testy atd. Druhy vyZaduje vzajemnost, debatu, hledani
a diveru. Prvni cesta predestira scénare nemeénného efektivniho svéta,
téma produktivity (dnes bychom pravdépodobné tekli i ,rdstu“ atd.)
a tlac¢i Skoly do ucebnicovych standard. Druhd cesta otevira prostor
vzdélani zaloZzenému na improvizaci a experimentovani se scénari social-
niho dramatu. Nejde ale ani o zavedeni dal$iho predmétu typu ,kritické
filozofie“, ani o jednoduché odmitnuti u¢ebnic. Pokud Starrattovi dobre
rozumim, jde mu o scénovani (coz tu zfejmé Ize chapat ve smyslu ,,expo-
novani ve Skolni vyuce“) rliznych moznych cest, jimiz by bylo mozno
minimalizovat to, co spole¢nosti Skodi.

Nakonec uvadi jisté implikace vychazejici z nastinéné teorie. Jako uz
u jinych modelt performativni pedagogiky, i zde miizeme ¥ici, Ze se jedna
o letité a zndmé pozadavky, navic podané rovnéZ pomérné obecné, byt
vyvozované z jeho specifického pristupu. V pripravé ucitelt by se mélo
hledét k propojeni odbornosti a praktickych potieb Zivota. A téZ k sebere-
flexi budoucich kantord. V oblasti metod pripravy uciteli by (tedy) méla
mit nalezité misto reflektivni praxe a cesta k poznani sebe sama. Role
playing, postupy rozvoje empatie, imaginace, tvotivé improvizace, ,,pie-
pisovani® scénart (¢emuz rozumim tak, Ze jde o nerigidni pristup k praci
s kurikulem). Dovednosti spjaté s roli ,kouce“ by rovnéz mély byt sou-
¢asti univerzitni ptipravy (koneckonct i pro akademické pracovniky, kteti
by mé¢li tyto dovednosti ucitele ucit). Autor se zastavuje i u hodnoceni uci-
telll a jejich vyuky. Jeho ramec opét odvozuje z dramati¢nosti vzdéla-
vani: Dramaturgicky pohled nepfinasi fixni kritéria. Jde spiSe o oteviené
hledani moznosti. Vedouci pracovnici by pak méli z pohledu dramatic-
kych ramct minimalizovat tenze mezi roli byrokratickou a roli odbornou
a osobni. Méli by byt autenti¢ti a otevireni (atd.) — jejich role je zavazna,
protoze Skoly jsou ta zarizeni, ktera spravuji a formuji do zna¢né miry
typ a pruabeh socialnich dramat v 8ir§im slova smyslu. Nakonec zminuje
Skolsko-politickou dimenzi tématu. Dramaticky pristup zahrnuje radu
tenzi (autonomie a svoboda versus pozadavky fungovani v organizacich
atd.). Skola s témito tenzemi musi pracovat. Skolsti politici by pak méli
podporovat pedagogiku, kurikulum atd. v tom, aby byla v€novana pozor-
nost mnohostrannosti (¢etné rozmanitosti) problému a témat, nebot ta je
investici do zdravi spole¢nosti.
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Souhrn? JiZ jsem zminil to, Ze ve Starrattové pojeti vnimam vyssi ori-
entaci jeho metafory na dramati¢nost. Tedy spiSe na zakladni ,svary“,
obtiZe, hledani atd., kterymi Zije jedinec i spole¢nost. Na druhou stranu —
hovoii i o ,,performovani“ jako takovém, jako procesech, aktivitach apod.

Za jeden z klicovych konceptt jeho teorie, ale i teorie dramatu a dra-
mati¢nosti povazuju (souhrnné¢ vzato) pravé ony ,tenze“ (viz vySe ,dra-
mata aspiraci, tuzeb, bojli, voleb, dobrodruzstvi a tvofeni; ustavicné
balancovani mezi ,individudlnim“ a ,socialnim®). ,Néco“ stoji proti
,heécemu“ a oboji je ,,jiné“, néco lidského proti né¢emu lidskému. K tomu
se vazi i koncepty ,voleb“ a ,vizi“. Tedy rozhodovani o zvladnuti tenzi
(kupt. z vaucovanych smerovani) a o tom, jak si sami predstavujeme svij
dalsi zivot. Zivotni drama neni pfedem strukturovano, jeho vyvoj mize
byt rtzny. Musime (se) rozhodovat, ale téZ mame moznost uskutecnovat
vize. Jako dalsi dalezity koncept vidim ,,scénar“. Zejm. napéti mezi scé-
nari, které se mame ¢i musime ucit a ocekava se, ze podle nich budeme
hrat, a nasimi scénari podle nasich vlastnich predstav. Zajimavé tu rovnéz
je faktum, Ze scénare patrné ve Skolni edukaci maji potencial pomérné
rozsahlého dopadu na spole¢nost. Zalezi ale na tom, nakolik jsou zakim
vnucené a nakolik je mohou sami tvorit. Starratt tu je evidentn€ pro to,
aby Zaci mohli nejen nékteré scénare svym chovanim recyklovat, ale aby
méli Sanci vytvaret si vlastni.

Zastavil jsem se u Starratta proto, Ze scéniCnost ¢i divadelnost
na jedné a dramati¢nost na druhé strané¢ vnimam jako principy sice
bytostné spojené, ale soucasn¢ samostatné. Starratt je na scéné metafory
performance hra¢em okrajovym, ale jeho pristup ukazuje dalsi a prece jen
odliSné pohledy na edukaci v kontextu scénicko-dramaturgické metafory.
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3.6 Kriticka performativni pedagogika témér dnes

A jeste jakysi epilog, resp. poznamku k tomu, ¢im se KPP zabyvala o dekadu
a néco pozd&ji nez napt. Pineauova, totiZ v roce 2018. Na Westminsterské
univerzité se konala London Conference In Critical Thought (Londynska kon-
ference kritického mysleni).!* Byla tu i sekce ,Naruseni, intervence a limi-
nalita: kriticka performativni pedagogika“.*° Zakladni otazka byla formulo-
vana takto: ,,Co se stane, kdyz se potka performativni uméni s pedagogikou?“
Jejim doplnkem bylo sdéleni (parafrazuji): Naruseni, intervence a prechod
nemuseji korespondovat s konvenénimi kritérii v edukaci, priklanéjicimi se
k jasnému zaméreni, presnosti, jasnosti, soudrznosti a strukturovanosti. Zaji-
maji nas riskantni edukacni strategie porusujici implicitni pravidla.

Anotace Cetnych prispévkil v sekci nas pak informuji o dobovém rozu-
meéni tématu KPP. Prispévateli jsou vesmés pedagogové (¢asto univer-
zitni) vénujici se v riznych projektech ¢i predmétech praktické aplikaci
postupiti PP. Cést prispévkil vychazi z empirického zobecnéni zkusenosti,
¢ast z vyzkumu. Souhrnné nahlédnuto se zde objevuji napft. tato témata:
diverzita; feminismus; integrace téla, mysli a ducha; kritika soucas-
ného formalismu VS v porovnani s paradoxné vy$si mirou svobody, byt
v nesvobodném socialismu; valka v Kolumbii; osobnostni rozvoj; vztahy
mezi zaky a uciteli; kreativita; embodiment; hravost vedouci k zakové
autonomii, rezistenci vUci sile utlaku spole¢enskych struktur v ¢ase glo-
balnich konfliktd a neoliberalniho individualismu; provokativni postupy
ve vyuce; rolova hra a simulace; kooperativni a zkuSenostni ucenf; prace
s fotografiemi a s prvky jinych uméni; herecké dovednosti ve spojeni
s psychosociadlnimi aktivitami pro rozvoj osobnosti; historické site-speci-
fic edukacni divadlo; etnograficky vyzkum; navrh na vznik ,,critical acting
pedagogy“ (pedagogika kritického herectvi). Na zakladé tohoto (limi-
tovaného) zdroje lze konstatovat, ze PP se zretelnéji primyka k uméni,
nicméng¢ stale trvaji presahy do sféry spolecensko-kritické, osobnostniho
rozvoje a — obecné receno — do sféry ,,modernizace” vyuky.

139 http://londoncritical.org/wp-content/uploads/2018/06/LCCT-Long-Programme-25.6.18.
pages.pdf.

140 Za ponékud zarazejici povazuji — psal se rok 2018 — obrat ,emerging field of performative
pedagogy“ (vynorujici se pole performativni pedagogiky). PP je sice stale zivy systém, ale ne-
nasel jsem dikazy, ze by se v posledni dob¢ n¢jak podstatné ,vynorovala®.
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3.7 Druhé stru¢né shrnuti této kapitoly

Co si mizeme ve treti dekade 21. stoleti vzit z pedagogického odkazu
praveé u nés, to je, myslim, akcent na performativni metody, spolupraci,
télo, emoce a kreativitu a pripomenuti, ze ve Skole se chté nechté ode-
hravaji riznéa dramata. A to i presto, ze nabidka ,,modernich“ postupt je
u nas Siroka (v dob€ vzniku PP jsme na tom ale byli s jistou rigiditou edu-
ka¢ni praxe analogicky k USA, byt u nas bychom zpétné pti vykladu této
skute¢nosti az tak zfejmé nesazeli na ,,industrializaci®, jako spiSe ideolo-
gické limity modernizace ¢eského vzdélavani).

Kriticky tkol pedagogiky ale u nas jako Zivy nevnimam. Myslim si, Ze
vzdélani si stiezime jako spiSe odpolitizované, jako ponékud apsycholo-
gické a ve vztahu k ,palc¢ivym* spole¢enskym tématiim jako spiSe sterilni.
»Za zivy“ zde tedy tento kol nepovazuji.

Ale to rozhodné neznamend, ze ho nevidim jako aktudlni!

Zkusim v zaveru prece jen shrnout zakladni principy smerujici k praxi
(K)PP. Neékteré jsou jasné pojmenované a pro (K)PP vSeobecné platné,
u nékterych bych si to tvrdit netroufal a dalsi bylo mozno vyvodit spise
z implicitnich stranek riznych popist. A jak vime, rozhodné nelze rici, Ze
by PP fungovala na bazi spojeni viech téchto principli v praxi. Je to pouze
sestava toho, co se vice ¢i méné podrobné¢ uvadi ¢i jen zminuje v textech.
Prosty abecedni vycet:

e aktivita; @ embodiment; ® emoce v uc¢eni; @ holistické a kontextové
uceni; @ humor; e konstruktivisticky pristup k uceni; e kreativita; e kri-
ticnost; e participace; ® performancni/scénické postupy; e ,prolamo-
vani“ obvyklého; e reflektivita a spoluprace; e risk, napéti a rozhodovani;
e _rovné Sance“ a téma Utlaku; ® smyslovost; e Skola a vzdélavani jako
nositelé znak kultury spole¢nosti; ® uceni v situacich; e zapojeni uméni
a estetizace uceni; @ ,,zzivotnéni“ vzdélavani.

Jak jsem jiz zminoval, souhrnné je mozné tyto ,,principy“ s jistou nad-
sazkou shrnout napf. i pod strechu ,,zkusenostné-reflektivniho® ¢i ,,zazit-
kového“ uceni.

Je tu ale jeSté¢ dimenze metodologickd a pristup k performanci nebo
dramatu jako generativni metafore pro zkoumani edukace (viz otazky
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na konci v8ech ¢tyr ¢asti vykladu o teorii Pineauové). Tady bych naopak
na aktualnosti trval. Budeme-li metodologii PSS a PP ve sféfe edukac-
nich témat povazovat za dalsi ,,vyvojovou fazi“ dramatického goffmanov-
ského paradigmatu, pak se jedné o de facto jeden z kvalitativnich designt
pohybujici se na hrané ,,arts-informed/inspired research® (uménim pou-
¢eného/inspirovaného vyzkumu).

Ostatné jen o par let pozd¢ji piSe v ivahach o ,divadelnosti“ Erika
Fischer-Lichte, Ze divadlo je pro rdzné socidlni a humanitni védy Siroce
vyuzitelny ,,heuristicky model“.!*!

U néas se pak podobnym smérem — byt s jinymi teoretickymi vycho-
disky — ubiraji vyzkumy nespecifické scénic¢nosti v ramci scénologie.
A pristoupime-li na to, Ze se nejedna o ono jednoduché prizma, jedno-
duchou analogii, pak vidime, Ze mame co dé¢lat s vyzkumnym pristupem
oplyvajicim vyraznou projektivni dimenzi, ktera spoc¢iva pravé v oné bliz-
kosti s vyzkumem uméni a ktera miiZe jen a jen obohatit nase metodolo-
gické rejstriky.

141 Erika Fischer-Lichte. ,, I — Theatricality Introduction: Theatricality: A Key Concept in The-
atre and Cultural Studies®. Theatre Research International. 1995, roc. 20, ¢. 2, s. 85.



4. Dramaticko-scénické
(¢i performancni) pojeti
(zejm. Skolni) edukace

,Itida a eduka¢ni proces jsou spektakl. Takové predstaveni ma
samozrejmé principidlné symbolicky kontext, v némzZ [...] spolec¢-
nosti rozehravaji a komunikuji sva presvédceni, hodnoty, obavy
a sebe-rozuméni!“!4?

,Itida je prostor socidlnich a politickych vyjednavani, mistem pro-
dchnutym konkuren¢nimi zameéry. Tyto konkurenéni zdmeéry se nety-
kaji uznavanych vyhod vzdélani (tj. prace, zaméstnani, sebezdokona-
lovani, seberealizace atd.). Tyto zdméry cili na performativni procesy
pfi vzdelavani a boj ucitel a studentd, pfi némz bud ziskavaji, nebo
udrzuji autoritu svych vlastnich schémat porozuméni sycenych riiz-
nymi kulturnimi poznatky a zkugenostmi.“!43

Nasledujici fadky jsou souhrnem pohledd na Skolni edukaci inspirova-
nych pravé metaforou divadla ¢i scény, dramatu ¢i performance tak, jak
jsem se k nim dopracovaval v riznych vyucovatelskych i badatelskych
kontextech. Nejde o nic jiného neZ o divani se skrze prizma, které je cha-
rakterizovano v titulu této kapitoly. A téZ zde zddraznuji, Ze se prakticky
v dal$im textu nelze vyhnout opakovanym navratiim k nékterym koncep-
tlm a jevim kvdli jejich propojenosti a vicedimenzionalnosti.

142 Frank E. Manning. ,,Spectacle“. In: Richard Bauman (ed.). Folklore, Cultural Perfroman-
ces, and Popular Entertainments. A Communication-centered Handbook. Oxford: Oxford Uni-
versity Press, 1992, s. 291.

143 B. K. Alexander. ,,Critically Analyzing Pedagogical Interactions as Performance, s. 58—59.
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Nejprve ,,mapa“ kapitoly:

4.1 Scénologicko-dramaturgicky pohled na edukaci jako jednoducha
popisna i obecné ,generativni“ metafora, jako paradigma poznavani
vibec i vyzkumu specificky.

4.2 Vychodiska zkoumani ve vlastni praxi.

4.3 Vychodiska zkoumani v teorii dramatismu a ve scénologii.

4.4 Prvotni propojeni zakladnich dvou bazovych pojmu scénologie
(scéni¢nost a dramati¢nost) a $kolni reality + dva pojmy
(dramaturgie a rezie) navic.

4.5 Vymezeni typu situaci, v nichZ Ize nahliZet scéni¢nost.

4.6 Scénicnost a dramati¢nost ve Skole a ve vyu€ovani, pti hodiné
ve tFidé (resp. pri edukacni akei) — prehled prilezitosti a projevi:
4.6.1 Scénicnost (az ,,divadelnost®).

A. Aktéri — scénické aspekty vykonu jejich socialnich roli.
a. Ucitel.
» Ucitel jako aktér (situace, zptisoby).
> Je ucitel herec? (poznamka k tématu).
» Ucitel jako divak.
b. Zak.
» Zak jako aktér (situace, zplisoby).
» Zak jako divak.
B. Scénicka organizace prostiedi.
» Prostor tfidy — tfida jako scéna.
» Zadni trakt.
4.6.2 Dramati¢nost.
A. Zakladni didaktickeé jevy.
B. Aktéri.

4.6.3 Metody — scénické a dramatické aspekty (,,dramaturgicko-
rezijni“) metody jako hybného prvku déni pfi edukaéni akei.
» Metody slovni, pfi nichz dochazi nevyhnutelné

ke scénickému chovani.
» Metody nazorné-demonstracni ukazujici pfimo skutecnost.
» Metody ndzorné-demonstraéni ukazujici primarné
skutecnost, ale neprimo.
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» Metody nazorné-demonstracni ukazujici primérn¢ i symboly
jevd, jejich metafory ¢i modely, ale stejn€ podstatné
i zobrazovanou realitu.

» Metody praktické a ndzorné (ndzorné demonstracni)
pracujici predevsim s fikei ,,divadelniho typu®, s fikci
scénicko-performancni.

4.6.4 Scénicko-dramatické prvky mimo edukaéni akce — Zak

(ale i ucitel).

» Predvadéni specifickych dovednosti.

» Pomoc, manifestovany altruismus.

» , Bavicstvi®.

» Urazeni a shazovani, ba i Sikana.

» Lhani a podvody.

4.6.5 Vyuziti dramaticko-scénického pojeti edukace ve vlastni praxi.
4.6.6 Cim a ¢emu uci scéni¢nost/divadelnost a dramati¢nost.
4.6.7 Zavér kapitoly.



72 DRAMATICKO-SCENICKE (CI PERFORMANCNIi) POJETi EDUKACE

4.1 Scénologicko-dramaturgicky pohled na
edukaci jako jednoducha popisna i obecné
»generativni'* metafora, jako paradigma
poznavani vabec i vyzkumu specificky

M. Prendergastova pise v uvodu své vyse citované eseje, ze — parafrdzuji
— na vyucovdni je snadné nahliZet prostiednictvim metafory divadla: Zaci
pfikovani v lavicich ve tfidé a proti nim, na jevisti, uCitel poveéfeny tko-
lem zaangaZovat je a osvitit.'*> Takové pouziti metafory ale povazuje
za zuzené a chce prozkoumat metaforu divadla v aplikaci na vyucovani
Sir§im prizmatem performativnich socialnich studii. Nasledujici kapi-
tola maze vyvolavat na prvni pohled dojem toho, co Prendergastova kri-
tizuje. Ale byl bych rad, kdybych — s uzitim predev§im pohledu scéno-
logie nespecifickych scénickych jevli — ono zuzeni piekro¢il.!*¢ Pohled
do tfidy neni jen metaforou pohledu do divadelniho salu pti predstaveni.
Vyucovani je nabité fadou forem scénovani, sebescénovani, performanci
i vskutku divadel a jen s ¢asteCnou nadsazkou se da fici, Ze mizZe byt
a také byva sledem dramatickych situaci.

AvSak vSechny tyto formy lze nazirat i jako metafory obecnéjsich jev,
reknéme témat. Nejde tedy jen o analogie, ale jde i o0 to, co nam ony ana-
logie rikaji o lidech, o kultufe v nejrozmanitéjsich smyslech toho slova,
o ideologii, o ,,stavu“ spole¢nosti a tak podobn¢. A samoziejmé, co nam
fikaji primo o vyucovani, jeho pojeti, jeho kulture, o pedagogice a pro-
stiednictvim toho i o pojeti, postaveni a tloze vzdélani v dané spole¢nosti.

144 Pripomenme si: Vyraz generativni, soudé podle analogii jeho uziti v lingvistice, znaci, zZe
Pineau. ,Teaching Is Performance: Reconceptualising of Problematic Metaphor® (1994), s. 4.
145 M. Prendergast. ,,Teacher as Performer®, s. 2.

146 Qstatné Ize odkazat i k obecnéjsimu vychodisku, k némuz se u nas obraci J. Slavik. Jde
o hledisko tzv. sémiodidaktické, které vysvétluje takto: ,,Sémioticky pohled se primo tyka za-
kladnich obecnych principli mysleni a reflektovani, proto predstavuje vitany nastroj k zachyceni
vztahd mezi pedagogickym myslenim a jednénim. [...] pfi reflexi lze uplatnit metody typické pro
sémiotickou analyzu uméleckych projevi.“ (Jan Slavik. ,,Pedagogické dilo a reflektovani jeho
vyznami a hodnot (Sémiologické aspekty reflektivni praxe ve vychove€)“. In: Jiti Mares et al.
Utitelovo pojeti vyuky. Brno: Masarykova univerzita, Centrum pro dalsi vzdélavani uciteld, 1996,
s. 28-29). Slavikovo pojeti ladi s jednim z mych pohledd na edukaci: akcentuje vnimatelné prvky
vyucovani jako znaky nesouci informace o ,,ideologii“ a estetice pojeti ,,pedagogického dila“.
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Dalsi text tedy, byt bude konkrétné deskriptivni, je nutno nazirat
v ramcich, které jsem popisoval vySe a zde je pripomenu: ,,Tzv. (kriticka)
performativni pedagogika je spiSe ,stfechovy‘ nazev kryjici rtzné pri-
stupy a teorie. Souhrnné se da fici, Ze tento koncept vznikl v souvislosti
s tzv. performativnim obratem ve spolec¢enskych védach a byl na svém
vrcholu v obdobi posledni dekady minulého a prvni dekady tohoto stoleti.
Dnes nejde o ,fecisté vyschlé’, ale spiSe ,boc¢ni‘. Stejné jako pro perfor-
manéni studia je priznacné, ze i jednotlivi aktéri performativni pedago-
giky maji rizna pojeti. Pocatky této pedagogiky se odkazuji kupr. k meta-
fore divadla, k pedagogice utlacovanych P. Freira, k vtélovanému uceni
¢i ke Girouxovu pojeti §koly jako mista socio-kulturnich roztrzek (i obec-
n€ji k jeho vizi politiky jako aktu edukacniho a performativniho, ide-
alné miriciho k podpote demokracie). Shodné se objevuji motivy dilezi-
tosti angazma téla (prozivani, zkuSenosti) pri uceni, estetické, poetické,
resp. umélecké prvky vyucovani, ,enkultura¢ni‘ funkce Zivota ve Skolni
skuping, vyuziti performativnich metod, vedeni k socialni spravedlnosti,
pojeti vyucovani jako ,ritualni performance’, pojeti profese ucitele jako
profese performativni apod. Soucasn¢ je metafora performance chapana
jako metodologicky néstroj poznavani.“!4

Vse vyse, ale i nize na dalSich stranach fecené by tedy nemélo slouzit
jen jako jednoduché prizma, ale jako vstupni branky na nasledujici pole:

KULTURA - IDEOLOGIE - POLITIKA — SPOLECENSKA
PSYCHOLOGIE

— Vyucovani (a viibec déni ve $kole) jako silné provazany soubor znakd
indikujicich:
= kulturu Skoly samé jako instituce a principi, na nichz stoji;
= edukacni ideologii (klicové paradigma toho, co, pro¢ a jak se tam
uci...);
= socio-kulturni modely vzajemného chovani a vzjemnych vztahd
vSech aktérd.

— Na zaklade¢ téchto indikaci/znakd zni — pri uziti prizmatu ,,divadla® —
primarni otazka:

147 ], Valenta. Divadlo nebo zivot!, s. 111-112.
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Kdyby to bylo narezirované, co by ndm tim chtél rezisér obecné rici?
Tedy i: Jaké téma/jaka témata tato performance nese?

— Co nam rikaji tyto indikace, resp. témata o (viz vySse):
- kulture, ideologii, politice ¢i spolecenské psychologii;
- vnitfnich pnutich (dramati¢nost) v eduka¢nim systému
a o potreb€ ménit:
D> charakter §koly a vzdélavani;
D> ¢i téz spolecnost... (témata tzv. kritické performativni pedago-

giky).

— Jaké akcenty ¢i zmény pro praxi ,,nabizi“ performativni pedagogika:

= mit na pameéti, Ze jakykoliv edukaéni akt je zakotven v systému
kultury a ideologie dané spole¢nosti (napf. spole¢na modlitba
na zac¢atku hodiny);

= akcent na uceni prostiednictvim aktivizace a zapojeni zakd
(napf. i u nas dobovy pozadavek na reformu vzdélavani na konci
minulého stoleti);

= akcent na uceni vtélované, zapojeni téla do uc¢eni — bézng¢,
nejen ,,v té€locviku® (télové navyky symbolizuji kulturu dané
spole¢nosti — napt. nehybné sezeni);

= uceni ,,délanim“ (jako indikace zacileni k praxi nebo obecné
k uceni zkusenosti);

- atedy rozhodné i akcent na scénické, inscena¢ni vyucovaci
metody;

— akcent na angazma emocionality v uceni (celostni uceni jako
rozuméni ¢loveéku);

= akcent na kritické mysSleni a kritické nazirani na spole¢nost
(kriticka pedagogika);

— akcent na konstruktivistické uceni a kreativitu (tvorba);

= zbaveni se priliSné zavislosti na ,textualismu® (u¢eni z ucebnic,
psani eseji, testd atd.) ve prospéch situovanych interaket (situace
jako jadro zivota i dramatu);

= akcent na dramati¢nost jako souc¢ast metody i jako na ucivo
(rozpoznavani a reSeni kazdodennich dramat);

= akcent na umélecké prvky ve Skolni edukaci obecné i na specificky
divadelni prvky jako metodu i jako ucivo;

— akcent na ucitele jako umeélce svého druhu.
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— A pokud jde o vyzkum:

= performativni pedagogika neptinasi jen jednoduchy pohled
na edukaci jako performanci ¢i drama, ale je téZ onou
»generativni metaforou pro pedagogicky vyzkum® obecné (viz
0 tom vyse);

- vyzkum navazuje na tradici vyzkumu socialnich dé&ji
prostiednictvim ,,dramaturgické metafory®, resp. ,,metafory
divadla/performance/scény“ (E. Goffman; V. Turner;

R. Schechner); u nas viz nespecificky scénologicky vyzkum
(J. Vostry, J. Valenta);
- ma4 fadu sty¢nych bodi s tzv. art-based research (vyzkumem

umeéni a prostfednictvim uméni), resp. theatre-based research.'*®

148 Viz typy tohoto vyzkumu blize: Josef Valenta. ,Prolegomena k metodologii vyzkumi
v oboru vychovy dramatické 1.“. Disk. 2012, ¢. 40, s. 67-85 a ,,Prolegomena k metodologii vy-
zkum? v oboru vychovy dramatickeé IL.“. Disk. 2012, ¢. 41, s. 93-103.


https://kped.ff.cuni.cz/wp-content/uploads/sites/168/2020/12/PROLEGOMENA_I-II.doc
https://kped.ff.cuni.cz/wp-content/uploads/sites/168/2020/12/PROLEGOMENA_I-II.doc
https://kped.ff.cuni.cz/wp-content/uploads/sites/168/2020/12/PROLEGOMENA_I-II.doc
https://kped.ff.cuni.cz/wp-content/uploads/sites/168/2020/12/PROLEGOMENA_I-II.doc

76 DRAMATICKO-SCENICKE (CI PERFORMANCNIi) POJETi EDUKACE

4.2 Vychodiska zkoumani ve vlastni praxi

Pro¢ hledam dramaticko-performanc¢ni pohled na edukaci z pozice
scénologie?

,ldea“ této kapitoly i jeji obsah vznikaly velmi postupné. M¢l jsem
a mam moznost vnimat performativitu a dramati¢nost situaci, které
jsem prozival a prozivdm v roli ucitele nebo lektora, tedy jako jeden
z aktéra téchto situaci. A je tu téz zkuSenost ,,zakovska“ (od zakladni
Skoly po posledni postgradualy ve stfednim veéku), nebot jsem casto vni-
mal vyucovani jako véc spektakularni. Dramaturgicka metafora (Gof-
fman) mi v praci slouzila nejprve nevyzkumné — jako néstroj analyzy
(cvicného i spontanniho) jednani klientli/studenti ve vyuce komuni-
kace a interakce. Podobné i pri interpretacich chovani hranych postav
ve vyuce divadelni/dramatické vychovy. Ale koneckoncti i v jakychkoliv
zivotnich situacich.

A touto cestou se metafora divadla nabidla i jako klicovy nastroj zkou-
mani v ramci vyuky na fakultach i v kurzech vzdélavani dospelych (ve.
ucitelt)). Pracoval jsem s ukazkovymi hodinami'*® vedenymi studenty
i jinymi Gc¢astniky pripravujicimi se na lektorstvi, psychosocialni edukaci
¢i divadelné-dramatickou vychovu.'>® Nebo s ukazkovymi prezentacemi
v rétorice. Metafora divadla se tu k analyze hodi znamenité — ,,vystupy“
jsou skute¢n€ urceny k ,,ukazovani® a k ,,divani“ — jsou aktem scénickym.
Divam se vzdy j4, ale nékdy i dalsi osoby.'>! A v kurzech jsou svého druhu
divaky soucasné i spoluzaci vystupujicich — koaktéti v rolich zakd (viz
Boaliv ,,spect-actor®), podilejici se téz na nasledné reflexi pribéhu lekce.
Pouziti prizmatu divadla ¢i scény ¢i performance tu je tedy zcela logickou
moznosti. Blize viz kapitola 4.6.4.

149 Vidél jsem téchto lekei stovky. Méné jich bylo ptimo se zZaky nebo studenty, vétsina se spo-
luzaky v kurzu jako zaky/studenty. V téchto hodinach je patrné, jak uvedené tematice a jeji di-
daktice vystupujici rozuméji, jak o ni mysli a (!) jak toto mysleni prevadéji do praktické ¢innos-
ti se (cvi¢nou) tiidou.

150 Dnes (2023) reprezentovana v rdmcovych vzdélavacich programech pro zakladni a gym-
nazialni vzdélavani prifezovym tématem ,,0sobnostni a socialni vychova“ (téma mize byt rea-
lizovano jako predmét, coz se déje zfidka, nebo miiZe byt integrovano do jakékoliv jiné vyuky,
coz se déje vétsinou jen v planech $kol, le¢ v praxi problematicky). Napt. Rdmcovy vzdéldvact
program pro zdkladni vzdéldvdni. Praha: Narodni Gstav pro vzdélavani, 2016, s. 126n.

151 Napt. dalsi ucitelé pii navstévé v hodiné s détmi.
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Nasledujici kapitoly se opiraji o dlouhodoba, vétSinou priméa pozoro-
vani — nejprve nestrukturovana, ale pozdéji strukturovana kategoriemi
vzeslymi z vlastnich zjisténi a z pouziti ,,teoretickych koda“, tedy katego-
rii formulovanych v literatufe Goffmanem, Pavisem a Saldafiou.'>?

152 Blize viz J. Valenta. Divadlo nebo Zivot!, s. 68—80 a 112-129 s oporou o Erving Goffman.
Vsichni hrajeme divadlo: Sebeprezentace v kazdodennim zivoté. Prelozila Milada McGratho-
va. Praha: Nakladatelstvi Studia Ypsilon, 1999; a P. Pavis. Analyzing Performance; a Johnny
Saldafia. The Coding Manual for Qualitative Researchers. Thousand Oaks: SAGE, 2009.
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4.3 Vychodiska zkoumani v teorii dramatismu
a ve scénologii

77

Tato kapitola prinasi vyklad zakladnich konceptt, které se posléze pro-
mitnou do popist konkrétnich podob scéni¢nosti (atd.) a dramati¢nosti
ve Skolni edukaci (coby prvky metodologie zkoumani mimodivadelni
scéni¢nosti). Mohl bych sice pro porozuméni témto konceptiim odkazat
na (i své) predchozi texty, ale pro ¢tenare bude vyklad ,vSeho v jednom
textu® nepochybné komfortngjsi. Nuze k véci.

»Scénologie“ je obor péstovany v Ustavu teorie scénické tvorby

DAMU. Duchovnim otcem oboru je prof. Jaroslav Vostry. Klicovym pied-
métem zajmu oboru je:
— ,,scénic¢nost“>® 1., Scéni¢nosti rozumim vlastnost nebo spi§ soubor
vlastnosti, diky nimz se chovani v jistém prostoru stava scénickym, tzn.
Ze vybizi ke sledovani, jinak receno, je zaméfené na néjaké divdky.“ 2.
»Scénovanim mizZeme rozumét predstavovani ¢i predvadeéni véci a osob
— zahrnujici jak jejich prezentaci mezi jinymi, tak vlastni (pfislusnym
zpuisobem tvarované) chovani — za ucelem estetické (smyslové) vnima-
telnosti jejich (i na prvni pohled nenahlédnutelnych) kvalit a (vnitfnich)
obsaht“. 3. ,J[...] atributem scéni¢nosti je adresovanost n&jakému pub-
liku, na které pasobi doty¢ny nejenom tim, co déla, ale také a hlavné tim,
jak to déla [..]«">*

153 Nasledujici odstavce vychazeji z mych vlastnich textt (2008, 2011b, 2019a — viz seznam
literatury).

154 1. definice: Jaroslav Vostry. ,Scéna a scéni¢nost v dobé v§eobecné scénovanosti. Disk.
2000, ¢. 15, 5. 9; 2. definice: Jaroslav Vostry. ,,Scénologie Brechtovy Krejcarové opery*. Disk.
2006, ¢. 18, s. 48; 3. definice: Jaroslav Vostry. ,,Scénické pisobeni a zrcadlové neurony*“. Disk.
20009, ¢. 28, s. 27.

Starsi definice scénického jednani pravi: ,[...] aktudlné realizované ¢i zaznamenané jednani
ve vymezeném prostoru, které bez ohledu na to, do jaké miry je jen hrané a do jaké realné, chce
a ma byt sledované v souvislosti s vytvarenim obrazu presahujiciho samotné toto realné jedna-
ni i pouhé vyobrazeni redlného jednani, které (jako by) prislu§né hrané jednani pouze reprodu-
kovalo [...]“ (Jaroslav Vostry. , Ke kofentim ¢eské scénologie®. Disk. 2004, ¢. 9, s. 160) Ptfitom
v ptipadé¢ nespecifické scéni¢nosti povazujeme za onen ,presah“ snahu ukazat o sobé druhym
Lwvice® (ale i ,,méné®) ¢i ,néco jiného“, nez co bézné vidi. V zivotnim scénovani tedy neukazuje-
me zdaleka vzdy obecnou zpravu o tomto svété, jako tomu byva v uméleckém scénovani (i kdyz
i tu nékdy ano), ale velmi ¢asto ,,jen“ zpravu presahujici onen dostupné viditelny original na-
Seho ja.
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Scénologie se prioritné vénuje vyzkumu divadla ¢i jinych umélec-
kych scénickych forem, napf. performanci, ale i scéni¢nosti dal$ich uméni
(vytvarné umeéni, fotografie) a rovnéz zkoumani neuméleckych scénic-
kych projevi v jednani lidi, sebe-stylizaci, ,,zivotnich divadylek“ a podob-
nych procedur.!>

Zkusme zanést nejprve obecné razné podoby scéni¢nosti do tabulky.
Setkat se s nimi totiz miizeme i ve Skole (na pomyslnou osu vskutku
,vynasim“ velmi volné):

Tabulka ¢. 1 / Podoby scénicnosti

1. scénické 3. ukazovani 5.zvyraznéni/ 7. ukazovani 9. hrani
vnimani originalu zakryti né¢eho »jiného postavy
¢eho/kohokoliv sebe v originalu ja“« v divadle
4. té 6. uk ani
2. ukazovani I?r?s ¢ , ukazovant . 8. hrani
y . ukazovani vlastni  sebe (dovednosti) }
¢eho-/kohokoliv . . ; (na) nékoho
dovednosti ve specif. situaci

Ad 9. Skute¢né hrani divadla je na pravé stran€ této osy. Scéni¢nost je
tu oznacovana jako ,,specificka“ neboli ,,divadelnost®. Ta predpoklada, Ze
nekdo modeluje v materialu svého t€la né€jakou jinou skute¢nost (jiného
Cloveka), a to v ramci skute¢né divadelni tvorby, v niZ hraje roli i esteticka
dimenze a sdéleni urcitého tématu divakovi. Ten je obezndmen se sku-
tecnosti, Ze je pritomen divadelni produkci. Divadelnost se nevyhybé ani
Skole a bude soucasti filtru, jimz pohlédneme na Skolni edukaci.

Ad 1. Vratme se ale nyni na levou stranu osy. Ocitneme se ve svéte
scéni¢nosti ,nespecifické“. Uplné vlevo najdeme tzv. objektivni scéni¢-
nost. Spociva v tom (dale parafrazuji ¢asti svého textu z r. 2011: Scéno-
logie (kazdodenniho) chovdni), ze za¢neme divacky pozorovat a ,vykladat
si“ chovani/jednani druhého ¢lovéka jako urcity vyjev ¢i jisté prostredi
jako scénu (proto mluvime o ,,divactvi“, a nikoli jen o ,,pozorovatelstvi®

155 A scénologii zajima i ,,scéna“ jako takova a obraci pozornost ke scéni¢nosti kupf. réiznych
prostiedi, ktera jsou vice ¢i méné nebo téz viibec produktem ¢innosti ¢lovéka. Napf. scénologie
mésta (Radovan Lipus. Scénologie Ostravy. Praha: AMU — KANT, 2006) ¢i kokotinské krajiny
(Josef Valenta. Scénologie krajiny. Praha: AMU — KANT, 2008b).
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atd.). Aktér ale zdmérné své chovani k divani nenabizi. O scéni¢nosti jeho
chovani (si) rozhodneme sami.!>®

Ad 2. Na dalsi cesté osou pak narazime na scéni¢nost spocivajici
v tom, Ze né¢koho nebo néco nékomu ukazujeme (prezentujeme, predva-
dime: ,Tohle je nas buliznik.).!>

Ad 3. Dalsi formou je, Ze v kontaktu s druhymi jim nevyhnutelné uka-
zujeme sami sebe coby original — tzv. ostenze.!>® Oviem ta uz se vesmés
zacina prolinat s bodem 5.

Ad 4. Prosté ukazovani dovednosti znamena vesmes ,,nékomu néco

predvést«.!>

Ad 5. Zvyraznéni — ostentace — €i zakryti néfeho v origindlu mifi
k tomu, aby (nas) original plsobil tak, jak chceme. Neménime sebe, jen

néco na sobé. Jsme na poli scéni¢nosti subjektivni. UZ nejsme jen pozoro-

vanym objektem, ale i subjektem ,,scénické aktivity*. 1%

Ad 6. Ukazovani dovednosti ¢i viibec sebe ve specifickych situacich
odkazuje obecné k ,performativité“ (performerka napt. ukazuje rychlé
bodani $pi¢kou noze do mezer mezi prsty... i do prsti).'! Mohou sem
patfit vSak i ritualni performance jako tfeba ,,promoce“: vSichni jsou tu

13

za sebe, absolventi ,na scéné®, akademici v kostymech, hudba, presny
scénar atd.

156 Se zajmem zaci pozoruji tteba mladého ucitele, kterak pravé ,,zaplaval“ v latce.

157 Ve §kole opét bézny edukaéni nastroj.

158 Uslechtily nos, nas prirozeny temporytmus, o¢ni tik, somatotyp atd. — O ostenzi, ostentaci
(ad 5) a pseudoostenzi (ad 7) viz: I. Osolsobé. Divadlo, které miuvi, zpivd a tanci, s. 25-29.

159 'V edukaci samoziejmé v situacich, kdy je tfeba, aby se nékdo néco naucil (demonstrace,
prezentace atd.) nebo naopak predvedl, ze néco umi.

160 Svalnaty télocvikar si na sebe bere priléhavé triko; studentka u zkousky v minisukni zvy-
razni dlouhé nohy, nebot profesor je pry ,,chytlavy®; zakyné zakryje make-upem pupinky (a pu-
bertu)... OvSem pozor! , Byt subjektem® tu neznamena konat pouze rizené a védomé. Nekte-
ré stylizace jsou netizené ¢i neuvédomované. A nez pijdeme dale, dodam jesté, ze ,,stylizace®
v kontextu scénologie ¢i v kontextu ,,metafory divadla“ neznamena automaticky néjakou tea-
tralnost. J. Vostry rozliSuje ,,pfirozenou stylizaci“ vs. ,,umélou stylizovanost®. (Jaroslav Vost-
ry. O hercich a herectvi. Praha: Achat, 1998, s. 50) Téz si dovolim hovotit o ,,autentickém scé-
novani“ ¢i ,,autentické stylizaci®. (J. Valenta. Scénologie (kazdodenniho) chovdni, s. 108 a 186),
slovy Podgdreckého o ,autentické sebeprezentaci® (Jozef Podgorecki. Jak se lépe dorozumi-
me. Ostrava: Amosium servis, 1999, s. 135) atd. Autenticka stylizace neni v rozporu s tim, kdo
jsme a co prave prozivame, jen to zcela organicky zvyraziuje ¢i z toho ubira.

161 Nuz: viz Marina Abramovi¢ (performance Rythm 10, info dostupné napt. na: https://
gwilymphotography.wordpress.com/2016/01/06/marina-abramovic/). Obecné muze jit opét
o ucebni situace, ale také o situace ,,predvadéni se®, tzv. ,producirovani®, jako teba situace se
Zinénkou v ivodnim mottu.
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Ad 7. Ukazovani ,,jiného ja“ zac¢ina uz ostentacemi. Ivo Osolsobé by
ale poznamenal, Ze tady se pohybujeme na poli tzv. pseudoostenze — uka-
zani faleSnych originald (Ci originala s faleSnymi rysy apod.). Pseudoos-
tenze jsou v Zivoté vesmés nepiiznané.'s?

Ad 8. Ukazuju prostrednictvim sebe nékoho jiného — hraju (si na)
nekoho jiného, snazim se vyvolat iluzi, Ze jsem nékdo jiny (ne jiny ,,ja“,
ale jiny ,,n€kdo®). Toto scénovani mudze byt nepfiznané: nechci, aby se
védélo, ze ,,délam*“ nékoho jiného a moje identita je falesna,'®* ale i nao-
pak — napt. kdyz zak na vyzvu ,,Predved Elizabet!*“ vstoupi do Zenské role
a sehraje etudu ,,nase oblibena anglictinarka zkousi slovicka®. Zde jsme
jiz ov8em opét u hranice umeleckého sde€leni v ramci skute¢ného ,,diva-

dla“, tedy u bodu 9.

Rozhodné oviem nesmime pominout jesté jeden dilezity — Feknéme —
princip, s nimz scénologie pracuje. Je to:
— dramaticnost. J. Vostry hovoii o scéni¢nosti a o dramati¢nosti jako
o dvou stranach jedné mince.'* Jan Cisaf pak vymezuje dramatic-
kou situaci v dramatu (!) jako situaci, ktera ,stavi ¢lovéka do okolnosti,
v nichZ si sdm zplsobil nesnesitelné zivotni podminky, které musi zme-
nit, aby mohl dale Zit.“'®> To je definice, ktera vyzaduje p¥itomnost &lo-
véka a predpoklada jeho ,,jednani®. V kazdodennim Zzivoté striktné odpo-
vidaji této definici jen opravdu ,velmi nekteré” situace. Snad nastésti.
Redukované podoby takovych situaci ale zijeme bézné.'%¢

V ,,onom bézném*“ zivoté chapejme dramati¢nost tedy spiSe jako jisty
princip nékterych situaci spocivajici ve faktu, Ze ¢lovék se dostava do vice
¢i méne¢ slozitych okolnosti, vztahd, dilemat atd., které ho nuti k tomu,
aby se rozhodoval a fesil je n&jakym jednanim.'®” Ze je kola ,,plna“ dra-
mat, to vime jiZ od Starratta (kap. 3.5).

162 Muze jit i o vyukové simulace, kdy zak vstupuje tieba do role manazera — zlistava sice sam
sebou, neméni se v neurotického Ctyricatnika, ale jedna, jako by byl manaZzer. Stejné tak ale
muze zak simulovat chripku ¢i zajem o to, co ucitel rika. A ucitel, a¢ neni nastvany, muize uce-
lové predvést své nastvané ja, protoze to povazuje v dané situaci za ucelné.

163 'V edukaci to miize byt ale i napf. utajena identita hosta, kterého si pozvu do hodiny.

164 J. Vostry. Scénovdni v dobé v§eobecné scénovanosti, s. 196.

165 Jan Cisaf. Clovek v situaci. Praha: NAMU, 2016, s. 95.

166 J. Valenta. Divadlo nebo zivot!, s. 1-6.

167 A o jednani vime, Ze byva v psychologii chapano jako chovani — opét vice ¢i méné — reflek-
tované, védomeé rizené, ¢i dokonce planované apod. A mimochodem: Jsme-li u ,,bézného Zivota“,
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Scénicnost, resp. téz divadelnost, a dramati¢nost se v mimodivadelni
realit€ spojuji rizné. V pripadé dramatického uméni jde opravdu o dve
strany téze mince. Nekteré typy nespecifické scéni¢nosti ale nemusi byt
automaticky spojeny s dramati¢nosti. Napt. zminéna ,,ostenze® — uka-
zani n¢jakého origindlu: ,Toto je na§ dim“. Nebo muze jit o vystavu
¢i muzeum ¢i podobu sbirky nerostli ukazovanych zactvu ve skrince
na chodbé¢ Skoly. Ale i ukazani nas samych jako originalu ¢i i ostentace
nebo zakryvani ,néfeho® na nas samych mize byt prosto dramati¢nosti
a cilit prosté jen k ukazani ,,jevu“.!%® Patrné ale citite, Ze potencialni dra-
mati¢nost je nedaleko. Zalezi tfeba na tom, nakolik tim, Ze upravujeme
svlj zevnéjsek, (si) néco resime. At jiz jde o zménu natrvalo (zménu ori-
ginalu treba plastickou operaci), nebo o prechodnou (Casové omezena
Uprava originalu napf. licenim pied schtizkou). V pripadé pseudoostenzi
a simulaci pak uz obvykle dramaticky podtext najit mizeme — ukazovani
néceho, co ,tak neni® je zhusta jiz jednanim, kterym feSime néjaky treba
osobni/vztahovy problém, urcitou potfebu apod. A téZ samo o sobé mize
byt tkolem vpravde dramatickym. A opét i ve Skole.

Klicové pojmy scénologického pristupu jsou vazané na divadlo. Skola
ale neni divadlo. A jak vime, scéni¢nost a dramati¢nost maji pri aplikaci
na $kolni tematiku pomérné znac¢ny vyznamovy rozptyl. Chci tedy kratce
viadit divadelnost a dramati¢nost do pojmového ramce obecn€jsi povahy.
Nuze:

— Divadelnost je specificky pripad scéni¢nosti. A scéni¢nost? I ta je spe-
cifickym pripadem obecné&jsiho fenoménu. Pokud ovSem chci dodrzet rad
koncovek ,,-ost“, dostdvam se do uzkych. Scéni¢nost (coby klicovy prin-
cip chovani uréeného ke sdélovani) je de facto zpisob komunikace. Slovo

pak je tieba zminit jesté jiné vyznamy vyrazu ,dramaticky“ — bude se nam to hodit vzapéti. Jde
0 vyznamy ,,obecné&jsi“, neztizené pouze na vyse uvedend vymezeni. O. Zich upozoriuje, Ze ,,|[...]
,dramatické‘ v popularnim slova smyslu [...] znamena ,vzrusujici‘“. (Otakar Zich. Estetika dra-
matického uméni. Praha: Panorama, 1986, s. 53) Dalsi ¢eské ekvivalenty adjektiva ,,dramaticky*
nabizi Teatrologicky slovnik: konfliktni, napinavy, prekvapivy, kontrastni, riskantni, nebezpec-
ny. (Petr Pavlovsky. Zdkladni pojmy divadla — teatrologicky slovnik. Praha: Libri, 2004, s. 91-92)
168 Qstatné i v divadelni edukaci najdeme souslovi ,,improvizace bez dramatického déje* (Krista
Blahova — Pavel Vacek. Uvedenti do systému Skolni dramatiky: dramatickd vychova pro ucitele obec-
né, zdkladni a ndrodni skoly. Praha: Informacni a poradenské stiedisko pro mistni kulturu, 1996,
s. 37). Tento typ hrani slouzi bud jako cviceni (,,zahraj teplo“), nebo mize mit funkci ilustrativni
(postava se plavi na lodce, dal$i hraci vytvareji svym pohybem klidnou vodni hladinu) apod.
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komunikativnost se ale Gplné nehodi. Mozna bude pouzitelny neologis-
mus , komunikavost® (k némuz jsem si zatim nenaSel béZny vztah). Ten
znamena mj. ,dobré sdélovani (napt. v kontextech manazerské komu-
nikace). Z hlediska edukacniho jsou prioritni tyto funkce komunikace:
informativni, instruktazni a persvazivni (presvédcovaci). Komunikavost,
resp. schopnost dobie pouzivat komunikaci, se v rdmci edukace tyka
vech tfi funkci. MazZe byt tedy nesporné nadrazena dal§im dvéma ter-
minim vymezujicim v naSem pripade¢ jiz specifické pripady komunikace:

komunikavost
scénicnost

divadelnost

— A dramaticnost? Z podstaty jeji definice je ziejmé, Ze jde o typ velmi
obecného principu lidské existence, jimz je problémovost. Problém je
cosi, co vyZaduje néjaké reSeni, pro které zatim nemame vytvoreny algo-
ritmus. Vyzaduje tedy rozvinuti ,,fesicich“ aktivit. Jisté typy problému pak
stoji na tom, zZe zajem a vile a Gsili atd. jednoho ¢lovéka narazi na totéz,
le¢ v jiné podobé, u druhého ¢lovéka. Konflikt je nasnadé. A nejen ,,mezi
lidmi, ale i ,v“ jedinci samotném muzZe takova situace nastat (napf.
vnitini konflikty naSich rdznych ,,ja“ — biologické ja versus socializo-
vané ja atd.). Navic nés problémy/konflikty téZ enormn¢ zajimaji, takze
si je jeSt¢ ukazujeme prostfednictvim riznych uméni, jako bychom toho
neméli ve vlastnich zivotech dost. MliZeme nakonec hovorit i o jakési
,dramatické podstaté lidského zivota“.'®

Dramatické situace tedy vyzaduji feSeni néjakého problému, nejspise
interpersonalniho, le¢ téz intrapersonalniho konfliktu, prostrednictvim
interakéniho jednani vaci druhym lidem ¢i sobé (tedy nejen napft. pro-
stfednictvim myslenkové aktivity v poétech). A v takovych problémech
a takovych reSenich miizeme spatrovat princip dramati¢nosti.

problémovost

v

dramatic¢nost

169 J. Valenta. Scénologie (kazdodenniho) chovdni, s. 160.
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4.4 Prvotni propojeni zakladnich dvou bazovych pojmii
scénologie (scéni¢nost a dramati¢nost) a Skolni
reality + dva pojmy (dramaturgie a reZie) navic

Scénicnost:

— Scénic¢nost aktérska: Vyjdeme-li z predchoziho, pak je jasné, Ze
ve své podstaté (predevsim nespecificky) scénicka je sama ucitelska pro-
fese. Scénicky usporadané je i prostredi, jeho soucasti jsou pak téz scé-
nické objekty (technika, nabytek), rekvizity (pomucky) i dasledky vyuziti
didaktické techniky (svételna projekce) atd. Scénicky potencidl mé i fada
metod. Portiznu scénické je i chovani zakd — pocinaje onémi ,,divadylky“
hranymi na spoluzaky nebo na ucitele pres scénické typy uloh v ramci
uceni (prezentace, ,,scénky“ atd.). To ale mluvime zatim jen o scéni¢nosti
»aktérské®. Je tu ale i scéni¢nost z pohledu ,,divackého®.

— Scéni¢nost divacka: Ta je komplementéarni s vySe uvedenym. V ramci
edukace se na cokoliv ukazovaného téméf vzdy n€kdo ,,diva“. A v edu-
kacn¢ idealnim pripadé se snazi identifikovat pouzité a usporadané
znaky, porozumét tomu, co je v situaci ukazovano a kupft. ,naucit” se
to. Ale predmétem (opét vicemén€) védomého vnimani a zpracovavani
je i to, co neni pfimo scénicky zamérné organizovano. ,,Mimorolové®
(minéno mimo socialni roli ,,ucitel) projevy kantora, tiidni klima v situa-
cich, reagovani ostatnich, sledovani vedlejSich situaci (tichy spor dvou
zaku v lavici pres ulicku) ¢i povazlivého naklanéni vycpané sovy na okraji
katedry. Jde tu de facto o aktualizace skrytého kurikula.!”

Dramaticnost: Lze ji objevit ve formulacich cild, v latce/ucivu/tématech,
metodach (napft. tzv. problémovych) ¢i v organizacnich formach (skupi-
nova prace rozdilnych zaka).

Dramati¢nost ovSem Ize identifikovat rovné€z v intrapersonalnich
interakcich ucitele nebo zaka (tfeba konflikty vnitfnich motiv{l). A samo-
zfejmé ve vSemoznych modulech vzajemného interakéniho jednani vSech
aktérid: zak — ucitel; zak — zak; zak — skupina/tiida; ucitel — trida.

170 Tim je v8e, co mizZe na zaka ve $kole puisobit formativné, ale neni to realizovano jako kon-
krétni planovany edukac¢ni krok.
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Dramaturgie a reZie jsou onémi dvéma pridanymi pojmy. Tyto analo-
gie divadelni dramaturgie a reZie maji vyznamny podil na pfipravé uceb-
niho déni ve tfid€. I v jeho pribeéhu pak ,,dramaturgie” vybira, struktu-
ruje a ,ramuje” a ,rezie“ ridi a organizuje konkrétni projevy ¢i prvky
scéniénosti i dramati¢nosti.'”! Jde o principy veSkerého edukacniho déni
ve tride.

Divadelni dramaturgie spociva obvykle v tkolech dvojiho typu: ,,Jed-
nak jde o jistou koncepci toho, co se bude v divadle (ve filmu, v televizi
atd.) hrat. Dramaturgie pecuje napf. o to, jaké typy sdéleni, témat, ota-
zek apod. bude v dané sezoné (¢i viibec) urcité divadlo divakiim nabizet.
A jednak je to konkrétni pohyb mezi dramatickym textem — predlohou
pro jevistni ztvarnéni — a prave timto ztvarnénim. V tomto pripad¢ dra-
maturg pracuje s konkrétni hrou vzhledem k tomu, co chce divadlo pied-
stavenim sdélovat a vesmeés do textu vice (tfeba az ,,autorsky®) ¢i méné
zasahuje.“'”? Dramaturgické pojeti téz — opét viceméné — ,naznacuje”
zplsob inscenovani.

Dramaturgie ve smyslu pedagogickém (zejm. didaktikou tzv. zazit-
kového uceni vyptij¢ovany pojem) zac¢ina rovnéz u volby Sir§iho tématu
a zdmeéru jeho realizace a vystavby kurzu ¢i predmétu (v¢. sledovandi jis-
tého dramatického oblouku v béhu kurzu) a vede az k analyze konkrétni
latky z hlediska moznych edukacnich cild. A kone¢né i k vystavbé praktic-
kého postupu edukace v konkrétni lekci/hoding. Tady je jiz spjata se sloz-
kou de facto manazersko-rezisérskou.!”> Mluvime téz o vybéru a uspoi-
dani uc¢iva. Podle mého rozuméni pojem dramaturgie v edukaci znamena
prave vstupni didaktickou analyzu ucebni materie z hlediska skute¢ného
tématu a navazné toho, co ma zak umét a jaky to ma mit pro n€j smysl
jako téma i jako soubor znalosti a dovednosti. A jeSt€¢ dale navazné: co
z této analyzy a nalezeni tématu a jeho smyslu vyplyva pro realizaci lekce.
Dramaturgie tedy zjevné presahuje ,,do rezie“. Ne nadarmo fika J. Cisar,
ze ,dramaturgie je ¢innost na pomezi“.!™

AJ. Vostry chape reZii jako ,,specificky ptipad umeélecké aktivity, jejimz
vysledkem je vytvoreni divadelniho [...] dila, koncipovaného, vytvareného

171 Viz i Starrattovy uéitelské role.

172 J. Valenta. Divadlo nebo zivot!, 2019, s. 64.

173 Ve smyslu managementu uéeni.

174 Jan Cisat. Zdklady dramaturgie: Situace. I. Praha: Akademie muzickych uméni, Divadelni
fakulta, 1999, s. 6-7.
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a ve vysledku vnimaného jako tematicky celek (tj. celek, ktery ma sam
0 sobé jisty smysl, predstavuje néjakou vypovéd) a v tom ramci pripadné
i jako interpretace (divadelniho ¢&i rozhlasového) dramatu.“!” J. Vostry
pak mluvi jednak o Fidicich (manazerskych) a organiza¢nich aspektech
rezie, ale i o téch strankach rezie, ,,ve kterych se projevuji jeji umélecké
aspekty®, jimiz mini ovladani uméleckych prostiedkt (techné) a prida-
nou hodnotu tvorby (poiésis).

Nakolik miizeme analogicky povazovat nékteré soucasti kantorské
prace za reZisérské? Sama ,rezie“ je v pripadé edukacni akce opravdu
spiSe managementem uceni. Pokud se jedna o ¢innostni uceni, vzZdy se
jedna o urcitou organizaci riznych tkonu a rdznych interaket, tedy rizeni
metod (a forem) vyucovani, které navozuji uceni zakd. Navic na roz-
dil od divadla nejsou hodiny ,,fixovanym/nazkousenym tvarem®, do néjz
,rezisér uz nezasahuje (i kdyz i tento ,,format“ je v praxi obcas prito-
men), ale déni byva naopak zavislé na ,pribézném®“ managementu uci-
tele (byt je n€kdy toto fizeni cilené predano zakdm a pak je i ono zpu-
sobem jejich uceni [se]). A rovnéz byva zavislé na reagovani zaku, které
mize pripraveny ,tvar® hodiny ménit. Tzn. hodi se, kdyZ je technicky
rezijni koncept ,flexibilni“ a kdyz ucitel pocita s tim, ze se mlze stat
,rezisérem improvizace“.

Mizeme tu ale téZ mluvit i o ,,poiésis“? Jisté, v nékterych hodinach
umeéleckych vychov, kde obsah i forma (ucivo i postupy) nevyhnutelné
pfidanou hodnotu ,kumstu pfimo vyzaduji. A je tu i téma tzv. ,,peda-
gogického dila“. J. Slavik, ktery tento koncept prinasi, ,,[...] vidi kono-
taci dila pedagogického a uméleckého (pro ob¢ dila plati charakteristiky
obsahové, ¢asové, prostorové a funk¢ni ucelenosti). Dilezitym momen-
tem je i to, Ze ob¢ dila maji mit ,,a¢in“. A nakonec je tu ,krésa dila“ (pozo-
rovatelna jednota a sounalezitost jevi).“!” Je tedy skuteéné mozné nazi-
rat i ucitelovu ,,rezii“ prizmaty tematizovanosti, ucelenosti a konzistence,
zajimavosti, vedeni ,odn€ékud nékam“ atd., skrze prozitkovost i skrze
temporytmus hodiny, jeji dynamiku, gradaci, komunikaéni Zanr a pojeti
vztah(l mezi aktéry.

175 Jaroslav Vostry. ReZie je uméni. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2009, s. 6-7.
176 J. Slavik. Od vyrazu k dialogu ve vychové. Artefiletika, s. 16-17.
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4.5 Vymezeni SirSich typu situaci, v nichz lze
nahliZet scénicnost

Scénicnost ve Skole budeme sledovat:

— v situacich ucebnich (scénovani je pfimo podminkou nebo soucasti
procesu uceni, napf. prezentace nebo scénky);

— v situacich sice uc¢ebnich, v nichz scénicnost ,,je, ale neni ptimo sou-
¢asti uceni jako takového (napt. nadbytecné Saskovani zaka prave pri
prezentaci ukolu);

— v situacich mimo vlastni proces uceni (vesmés ,socialni hratky*,
zachovani si ,tvare“ pred druhymi, bojové ¢i namlouvaci strategie
atd.).
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4.6 Scéni¢nost a dramati¢nost ve skole
a ve vyucovani, pri hodiné ve tridé (resp. pri
edukacéni akci) — prehled prileZitosti a projevii

Nasledujici ,,vycty“ si nedélaji narok na aplné vycerpani moznosti. Regis-
truji, co jsem vidél, prozil, zkoumal a téZ nastudoval. Budeme postupovat
v této strukture (stru¢na verze):

4.6.1 Scénic¢nost (az ,,divadelnost)
4.6.2 Aktéri — scénické aspekty vykonu jejich socialnich roli
a) Ucitel
b) Zak
4.6.3 Scénicka organizace prostredi — scéna, zakulisi, objekty a rekvizity
4.6.4 Dramati¢nost — dramatické potencialy a prvky edukacni akce
4.6.5 Metody — scénické a dramatické aspekty hybného (,,dramaturgicko-
-rezijniho®) prvku déni pti edukacni akci
4.6.6 Scénicko-dramatické prvky mimo edukacéni akce — zak (ale i ucitel)

4.6.1 Scénicnost (az ,,divadelnost*)

A. Aktéri — scénické aspekty vykonu jejich socidlnich roli
a) Ucitel jako aktér situace

> Situace — kdy?

» De facto vzdy, kdyZ se ocitne ,na scéné tiidy“ (viz o tom niZe).
Zakladni ,konvence“ edukacnich ,,performanci“ zni: U¢itel ma byt pred-
métem pozorného sledovani zactvem a tomu prizplsobuje své chovani!

V hodinach, samoziejmé.!”’

» Specificky pak jde o performativitu souvisejici s riznymi konkrétnimi
situacemi a s prislusSnymi zptsoby jednani. Kromé sebe samé(ho) ma

177 Mimo hodiny bychom pak formulaci ,,m4 byt“ mohli zaménit na ,byva“. U¢itel je komple-
mentarni roli k roli zaka, je tedy velmi dalezity. Navic ma moc apod. Mtzeme ho pozornéji vni-
mat tieba i pfi ndhodném setkani v samoobsluze, vime-li, Ze je to ucitel.
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v nich vyuéujici k dispozici pro ,,engagement“!’8 zakii jesté nastroje dra-
maturgické — volbu latky a jejiho pojeti v hodiné a dramaturgicko-reZijni
zpUsob rizeni pribéhu a socialné-ucebnich interakci aktérdi. Do pojeti
téchto faktor( se promitd, jaky smysl kantor vzdelani pripisuje a v jakém
socio-kulturnim kontextu se vyuka dé&je.'”®

= Pri vykladu, vydavani instrukci, rizeni ucebni akce paralelné
s jejim prabéhem,'®° ve frontalni diskuzi apod.

= Pridemonstracich (napf. pokusu) a pti predvadéni, a tedy i instruo-
vani riiznych dovednosti nebo tikon. '8!

- Vjinych situacich, kdy je mozno nebo nutno ucitele sledovat (napf.
pti zkouseni jiného zaka).'?

- Pii riiznych ritualech.’®® Ritual je obvykle né&jaky soubor tkont
(prip. jeden ukon), ktery je stereotypizovan, opakuje se, ma
dana pravidla atd. Protoze se nyni zabyvame scéni¢nosti ucitele,
zminme napf. vstavani na zacatku hodiny, kdy uc¢itel hledi na Zac-
tvo a zactvo na uditele.!®*

178 Predstavme si pod tim kombinaci ,,pozornost — zaujeti — motivace — aktivita“.

179 Ne nadarmo se dostava jedné kolegyni pravidelnych potleskid na konci lekei od studentd-
-,dalkaru“. Dalkari, zhusta praktici, si ceni toho, Ze jeji pozornost neni vénovana ,,po akade-
mickém zplisobu“ jen nauce, ale i jim, ¢imz prekonava ,tradicni® vykladové pojeti pedagogiky
prezivajici stale jesté ve zdravi na naSich fakultach pripravujicich ucitele mj. jako rudiment au-
toritarskych rysd minulych spole¢nosti.

180 'V didaktice edukaéni dramatiky se hovofi o metodé managementu uéeni oznacované jako
»sidecoaching®, vedeni akce ,,ze strany*. U¢itel priibézné a soucasné s tim, ze zaci konaji uceb-
ni ¢innost, Fika, co maji délat, a definuje okolnosti této jejich ¢innosti. Napf. (tzv. narativni)
pantomima hrana soucasné s ucitelovym vypravénim toho, co se ,ve fikci“ déje. I mimo ,,dra-
ma*“ jde o béZny zplsob rizeni u¢eni pribéznymi instrukcemi.

181 Predvedeni cviku; zpévu; brani¢niho dychéni v ramci osobnostni a socialni vychovy; ucho-
peni nastroje v ,dilnach“ nebo v laboratornich ¢innostech; predvedeni vyslovnosti v cizim
jazyce.

182 Pri zapisovani do téidni knihy; pfi rozkladani pfipravy na stole apod. Student/ka piipravu-
jici se na svij vystup pfi statni zavére¢né zkousce ve stejné mistnosti, kde zkousSenti jiz probiha,
neziidka za¢ne bedlive sledovat déni ,,na scéné¢ zkousky“. Zadivate-li se na doty¢nou osobu po-
zorné, neni predmétem jejiho divackého zajmu jen obsah odpovédi kolegy/né (ktery by se mohl
hodit i ji...), ale reakce zkousejicich. To je jist¢ vhodna pfiprava na to, co mlzZe nastat o néco
pozdéji.

183 O $kolnich ritulech podrobné viz O. Kas¢ak. ,Vyznam a miesto ritualov v pedagogickej
tedrii a praxi®, s. 38-52.

184 Cile ritualu mohou byt rizné, od zajisténi plodnosti zvifat ¢i lidi (skrze tanceni kol ohné)
ptes provozni véci zivota (ranni hygiena) a socidlnékontaktové vyznamy (smekani klobouki)
az po takrka instrumentalni funkce (jako je tfeba predavani sluzeb v ozbrojenych slozkach).
Antropologie divadla ho chape jako jeden z moznych zdrojt vzniku divadla (v ramci procesu
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» A nakonec kratce jest€ zminme specificky osobni situace, v nichZz mtze
ucitel pro zaky divacky ,,atraktivné“ ovlivnit své jednani. Napriklad:

- Pri vstupech tretich osob (inspektor, studenti ucitelstvi atd.), kdy je

nutno reagovat v chovani na zménu na scén¢, na vstup novych aktéra.'®

= Ale i v situacich osobni (individualné psychologické) sebeprezen-

tace pred zaky. Ta se mize ,svézt“ se zminénym predvadénim

né&eho a posunout ho do roviny ,,predvadéni se®. '8

> Zpiisoby

Které zpusoby nespecifického scénovani ucitel bézné vyuzivad? Vesmes
se pohybuje na Skale od béznych stylizaci spjatych s vykonem role az
po simulace. Pojdme blize:

» Do hry vstoupi ostenze jeho redlného zevnéjSku — jak somatotypu
vlbec, tak specificky obli¢eje, kostymu, ale prostrednictvim znak v uci-
telové chovani a jednani téz ,povahy“, osobnostniho vyrazu a rovnéz
pojeti profese. A samoziejmeé k tomu pribyvaji rdzné ostentativni ¢i simu-
lativni upravy (v oblasti obli¢eje kupt. li¢eni, Géesy, (ne)holeni).'”

oddélovani nekterych slozek rituali od jejich plivodnich spole¢enskych vyznami a jejich obra-
tu k zabavé apod.). I ve $kole muze byt ritudlem leccos. V ritualnich situacich maji vesmés an-
gazma jak ucitelé, tak zaci. Jinym prikladem ritualu je v souc¢asné dobé celkem popularni ,,ran-
ni“ kruh, komunitni aktivita neuréena primarné k uceni se ,latce”, ale ke sdileni a k vytvareni
vztahU. Je pfi ném zZadouci vénovat si navzajem pozornost. Jak patrno, tfidni ritudly maji opét
urcité pedagogicko-ideové zazemi — sporadané povstani celé tiidy koreni jinde nez ranni se-
sednuti na koberci.

185 Vzpomenme scény z filmu o $kole, v nichz se piisné a mocensky vystupujici kantor promé-
ni ve ztélesnénou usluznost pri vstupu inspektora (znakova aktualizace mocenského aspektu
v chodu organizace v dané dob¢).

186 Muize mit podobu vypravéni o vlastnich hrdinskych skutcich a znamenitych zptisobech fe-
Seni svizelnych situaci, napravovani nééim posSramocené prestize, svérovani se, ale i predvade-
ni napt. sily apod.

187 Ve 8kole je dostatek prilezitosti k tomu, aby si zaci divacky (tedy i uvédomované) téchto
véci v§imali a interpretovali je az do urovné formulace ,,témat“. A také tak ¢ini: prednasejici je
»peknej chlap®, vyuka predmétu jsou ,lehy“, jedna ucitelka je ,hodna“, jina je ,zakysla“ atd.
Ale ucitel/ka rovnéz mize mit sdm/a z&jem na tom, jakym dojmem pisobi, a chce, aby byl/a
vniman/a tak, jak si to sam/sama preje. Kupt. kantor stavici image na fazoné typu ,,prichazim
z hor* (outdoorové) — pokud to tak skute¢né ma, staci, kdyz zistane pri autentickém vypadani
a oblékani. Ale ma-li dojem, Ze by mél ,vypadat ptirodné®, i kdyz o hory moc nezavadi (takovy
outfit mlize byt tfeba v dobovém kontextu zvySovani zajmu o fyzické zdravi ve spole¢nosti pra-
vé€ modni), mlze na tom zapracovat jako na tkolu.



DRAMATICKO-SCENICKE (€I PERFORMANCNIi) POJETIi EDUKACE 91

» Rozhodné tu mame k dispozici téZ akcentované jednani pri bézZné komu-
nikaci ve trid¢. Takové jednani mdze byt i autentickou stylizaci a s pied-
stirdnim nemusi mit zhola nic spole¢ného. Co to znamena? O akcentaci,
coz si dovolim pracovné pielozit dvojslovim ,zdliraznéni zvyraznénim®,
hovori Andreas Kotte. Jako o néfem, co se tyCe jak divadla, tak mimodi-
vadelni reality. V ni jde zejm. o interaktivni situace, v nichz nékomu jde
0 to, aby n¢jak ovliviioval nékoho jiného. A to plati i pro vystupovani uci-
tele. Vyuzit mazeme rovnéz Kotteho dalsi rozliSeni akcentaci na lokalni
(prace s prostorem), gestickou (vztazeno obecné k reci téla), akustickou
(fe¢ a jeji zvuk) a (s) pomoci vécnych atributii (rekvizity, pomiicky).'®8

» Akcentace nenabizi jen zvyraznéni €i stylizaci, ale téZ metakomuni-

"Ace

kaci — obecné: komunikaci o komunikaci. Viz napft. vyrok ,,dobre® prone-
seny tonem nenechavajicim na pochybach, Ze vlastné ,,ponékud §patné“.!%’

» Navazné na predchozi se miZeme zastavit pravé u zplisobd opfenych
velmi podstatné o ,,scéni¢nost slov“.!”® Mam na mysli u¢itelovo vypravéé-
stvi nebo bavi¢stvi. MlZe byt spjato s osobnimi sebeprezentacemi, ale téz
vyuzito jako nastroj vylepSovani podminek uceni a celkového zvySovani
Géinnosti vyuky.'!

188 Andreas Kotte. Divadelni véda. Uvod. Praha: AMU — KANT, s. 14—19. Prace s mistem:
Kde ucitel stoji? Odkud kam se premistuje? Akcentuje napt. svou kontrolni roli pti psani tes-
tu tim, Ze se odebere pozorovat za zada pisicich zaka? Télo: pii vyslovovani zasadni teze se
vyucujici postavi vici zakam zcela ¢eln€ a zvedne ruku se vzty¢enym ukazovakem. Paralin-
gvistika neboli vyraz reci, ale také diraz na srozumitelnost a techniku promluv: jist¢ mnozi
¢tenari ve svém zivote potkali ucitelku matefinky nebo 1. stupné vyuzivajici ve styku se zaky
(ale mnohdy i doma ¢i na vefejnosti, coz byva zaslouzenym predmétem zabavy... tedy nékdy)
dikci neustalého vypravéce pohadky (nezridka jakoby ponékud udiveného). Znamy je téz ,uci-
telsky ton“ (lehce nespokojené, mozna i netrp€livé, akcentované upozornovani/poucovani)
apod. A opét jesté kostym a rekvizity (i elektronickd média): od barvami hyfticiho, le¢ v zasa-
dé Spinavého dress codu uditele vytvarky (ktery jen stézi muze tuto skute¢nost nevnimat) az
po barevna svétélka vyukové aplikace sdélujici, zda zak odpovida spravné na dotaz (zatimco
ucitel jakoby ,,nezucastnéné“ jen ptihlizi). I tyto zpisoby akcentovani odkazuji k riznym poje-
tim kantotiny, vzdélani a ideologii.

189 Poznamka na okraj: Divadelni predstaventi je téz de facto metakomunikaci, nebot predva-
di komunikaci postav (prostfednictvi komunikace hercti komunikujicich za hrané postavy; viz
Osolsobg).

190 Jaroslav Vostry. ,,Scénologie slova a Zeyerova hra o Raduzovi a Mahulené“. Disk. 2010,
¢. 33, s. 8-20.

191 Svym zptisobem vrcholnou formu baviéstvi jsem zazil v kurzu, kde se ptipravovali uci-
telé z praxe na roli lektor( jinych uciteld. V ukazkové hoding, kterou musel absolvovat kazdy
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» ,Energizované® aktivni jednani. Zejm. télova a zvukova akcentace je
prakticky nemozna bez toho, Ze dojde ke koncentraci energie, kterd zvy-
razni komunikaéni jednani.'? Jinak fe¢eno — psychosomatické soustie-
déni na komunikaéni vykon. Rada lidi v okamziku vstupu na jakouko-
liv ,,scénu” v bézném zivote, a nemusi to byt hned tfida plna dychtivych
zraku, koncentruje energii samovoln¢ a prirozen€. Ale ne vSichni. Kon-
centrace energie je opravdu pozadavkem ¢. 1 de facto u jakéhokoliv vefej-
ného vystupovani. Ovlivni ,vyraz®, pozornost, spoluvytvari ,,dojem*
(odbornik, kdmog apod.) z vystupujiciho.!

» Dalsim zplisobem (sebe)scénovani je ukazani ,,jiného ja“, které ukazuje
sice mne, ale jiného. Jde obvykle o neptiznané (!) jiné ja, tedy bez toho, Ze
bych dal zakéim kli¢ k tomu, aby poznali, ze néco simuluji.'** Uéitel pied-
vadi jiné pocity ¢i jiné ,momentalni“ stavy (tedy jevy prechodné), nez
aktualné ma atd., nebo predvadi i jiné vlastnosti, nez jaké skuteéné ma.'*

ucastnik na konci kurzu, jeden z tcastnikti doslova rozjel vystup stand-up komika a sam tim
unesen prakticky opustil t¢éma, které mel ukazkove odudit. V divadle bychom asi rekli, Ze doce-
la tvrdé ,,hral na sebe*.

192 Ne nadarmo hovotil Mukarovsky o ,,sémantické energii“ (Jan Mukarovsky. Studie z este-
tiky. Praha: Odeon, 1966, s. 93). Bézné souslovi neni snadné upln¢ piesné vylozit. Ekvivalent-
ni vyrazy mohou byt ,aktivizace“ organismu ¢i ,tonizace® (Jaroslav Vostry. Predpoklady he-
reckého projevu. Praha: NAMU, 2021, s. 18), zvySeni napéti organismu, ovsem doprovazené
soucasné psychofyzickym uvolnénim, které umozni, aby napéti nebylo kreci, ale zakladnou
Vyrazovosti.

193 Praktikoval jsem kratce coby elév v oblasti vyuky komunikace u E. Vyskocilové, pracujici
tehdy na pedagogické fakulte, a pamatuju si jeji bonmot, ktery fikala studentim: ,,O tspéchu
tvé vyucovaci hodiny se rozhoduje tii vtefiny pied vstupem do tfidy.“ Patrné ovlivnéna i herec-
kym $kolenim svého manzela, I. Vysko¢ila, tim minila, Ze pfed vstupem na scénu — a u hercti
se s tim mizZeme setkat — je tfeba zkontrolovat, zda nejsem shrbeny a nemam tak povolené sva-
ly, ze do tridy ,vplandam“, napravit nedostatky aktivaci tézisté vlastniho téla, zvednout hlavu
s o¢ima v urovni mozného kontaktu, nadechnout se a s takto koncentrovanou energii vejit.

194 Mize za¢inat u toho, Ze kantor nechce dat najevo nevolnost nebo projevy stresu z predcho-
ziho rozhovoru s feditelem, a konc¢it mize u de facto manipulativniho predstirani kupt. potése-
ného prekvapeni, ¢ehoz cilem je vzbudit u zaku libé pocity z toho, ze ucitel je prijemné zasko-
¢en, a tak povzbudit jejich dalsi aktivitu.

195 Prioritni funkce takového predstirani ma byt podpora uéeni zakt ¢i vytvareni podminek
pro uceni. Patfit sem muze i napf. situace, kdy ucitel predstira, ze néco nevi nebo neumi atd.
atd. Jde o nepfiznané scénovani: ,,Dneska rano jsem m¢l [ale ve skute¢nosti nemél] konflikt
v tramvaji... A reagoval jsem takto... Co myslite, udélal jsem dobie?“ MozZna je varianta ,,myj
kamarad mél konflikt...“ [ale zadny kamarad zadny konflikt nemé¢l]. Nicméné svou roli muze
predstirani hrat tieba i v situaci, kdy ucitel pochybil a snazi se zachovat si ,,vlastni tvar.
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» Zahrneme sem i pfiznané (simulativni) hrani jiného ja. Pfitom n¢kdy
nemust jit ani o hrani jako takové, spiSe jen o urcité typy ,,verbalné-logic-
kych“ reakcei typu ,,J4 tomu, jak mi odpovidate, nerozumim, zkuste to
vylozit jesté lépe“ (piip. ,,jakoby nerozumim®).!¢ Miize jit i o simulované
dialogy vedené pfi tzv. tymové vyuce dvéma kantory (spolu ve tride).

» Nepriznané hrani nékoho jiného. V krajnim pripadé muze jit i o pro-
meénu sebe v nékoho tGplné jiného v tom smyslu, Ze se tfeba i chovam jako
ja, le¢ se vydavam za nékoho jiného.'’

Dovolte ale jesté jednu poznamku. Zatim jsem tu prezentoval ,,jiné ja“
jako vysledek ,,sehrani“ néceho, co neni soucasti ucitelova autentického,
aktualné skutecného prozivani a chovani. NenaStvany ucitel se zatvari
nastvan¢ a také tak promluvi — ,,udéla“ sebe nastvaného. Jiné ja ale mize
evokovat i termin ,,druhé ja“ nebo mnozné ¢islo ,,jiné ja“. Tzv. ,,drama-
ticka koncepce ja“!*® piedpoklada, ze mame jisty rejstiik svych vlastnich
variant a Ze to ma svij ucel. Mj. v tom, Ze ,,Mit vic nezZ jedno ja [self] je
performativni nutnost!“!*> Samoziejmé tyka se to i ucitelt.?*°

» Specifickou — a skute¢nou — performanci mulze byt napt. vyukova
interakce vyucujiciho s pripravenou projekci. Ucitel tak miiZze natocit
sebe a vést se sebou dialog, mtze odchazet ,,za platno“ nebo, pti presném

196 'V jednom vyzkumu tykajicim se pfipravy budoucich uéitelti studenti sdélili, Ze jedna z vy-
ucujicich je uci vést poradensky rozhovor pravé na takovém principu, tedy ve smyslu: ,,Pred-
stavte si, Ze j4 mam takovy a takovy problém. A uz jsem u vas na pohovoru. Tak zkuste nyni
nékdo ten rozhovor zacit tak, jak by podle vas byt mél poradensky rozhovor zahajen, mluvte
na mne jako na klienta.“ Nebo jiny priklad: ,,Pfedstavte si, Ze viibec nerozumim fyzice. Vysvét-
lete mi tedy fungovani spalovaciho motoru. [...] Jesté porad tomu nerozumim, ten olej v moto-
ru, ten se taky spaluje?“

197 Ve gkole htire. Uéitel tu ma byt predevsim sdm za sebe, a tak je i zakiim znam. Takze jde
spiSe o sporadické pripady jako ten, ktery jsem kdysi zaznamenal pfi vypravéni na jednom kur-
zu. Ucitel dé€jepisu si pozval do své hodiny ucitele z jiné skoly, jehoz identita nebyla Zactvu zna-
ma. A to nikoliv jako ucitele, ale jako ¢loveka jiné profese s neotfelymi nazory na urcité téma.
Pritom , figurant®, vydavajici se za nékoho jiného, musel nazory hrat a reagovat jinak, nez by
reagoval on sam. V§e se ale délo na zakladé dohody obou o obsahu i vedeni akce.

198 J. Valenta. Scénologie (kazdodenniho) chovdni, s. 110n.

199 Dennis Brissett — Charles Edgley. Life as Theater. Chicago: Aldine Publishing, 2005;
D. Buckingham. ,Critical Pedagogy and Media Education®, s. 18.

200 Neékdy sta¢i hnév jednoduse znakovat mimikou (ovéem mélo by se to udélat dobre), ale né-
kdy se ruku v ruce s tim — nebo i samostatné — muize probudit nase (jiné) opravdu zlobné ja.
A pro danou chvili, v niz nalézame motiv pro ,nastvat se“, miize se nase nitro zalit tfeba jen
na okamzik skute¢nym hnévem.
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aranzma a sttihu, do néj ,vstupovat®, mize ovladat virtualni pomucky,
které ve tfidé realné nemohou byt, apod. Viz téZ ,performance lecture®
v Zdvéru, pro nazornost odkaz v poznamce.?’!

» Posledni zptisob jiz mlze presdhnout i hranici ,,divadelnosti“. Jde totiz
o obvykle priznané hrani role / jiné postavy, nez je ucitel sdm. Toto hrani
muze stat v zasad€ na dvou principech:
= Ucitel vstupem do role a sehranim nékoho/néceho jiného, nez
je on sam, nékoho/néco jednoduSe ,z-pfitomni® ,z-nazorni®
V situaci nepritomného originalu sam vytvori model tohoto ori-
ginalu. Re¢eno terminologii dramatické vychovy, hraje piede-
v§im v drovni ,alterace”, tedy sehraje napt. chovani néjakého ¢lo-
véka/postavy a skrze né jeho/jeji rysy, vlastnosti, motivy, postoje,
socialni role.?%? Jit miize i o modelovani podoby ¢&i tvaru jistého
objektu.2%® Hrajeme-li n&jaky jev, predmét ¢&i zviie a nase télo
neodpovida tvaru originalu, ktery mame hrat, pak bud reduko-
van¢ napodobujeme, nebo vyuzijeme metaforu (viz priklad nize).
Stale ale plati, Ze v roviné alterace nehrajeme ani tak psychologii
jako spise né&jaky dulezity ,,rys“ ztvarnovaného jevu.2%*
= Druhym zpisobem, prechazejicim jiz do divadla, je hrani v rdmci
divadelni/dramatické vychovy. O ni pojednavame v samostatné
kapitole, a pokud ¢tenar nemd o praktickém fungovani tohoto
oboru predstavu, prosim, aby se obratil tam (kap. 6. Dramatickd
(divadelni) vychova). Zde jen nezbytné poznamenam, ze tento obor
povazuje za svou hlavni eduka¢ni metodu prave hru v roli v diva-
delnim smyslu. Zaci tu na bazi literarni predlohy nebo na zakladé
skutecnych ¢i vymyslenych udalosti atd. rozehravaji jednotlivé
situace ¢i rady souvisejicich situaci. Situace maji samozrejmé
mit edukacni potencidl jak v tom, ,,co“ se hraje, tak v pozadavku

201 Viz napt. https://www.youtube.com/watch?v=zx3qd2BN_6Y

202 Vesmés tedy nejde o psychologicky drobnokresebné herectvi, o tzv. charakterizaci.

203 Josef Valenta. Metody a techniky dramatické vychovy. Praha: Grada, 2008a, s. 56.

204 Lze tedy zahrat dle potieby jiného skute¢ného ¢lovéka (prezident), ptip. parodii na néj,
nebo historickou postavu ¢i pohadkovou bytost. Hrat miizeme i nerost. Jisté, tieba tim, ze za-
hrajeme jeho pouziti — le§téni a nasazovani si prstenu (zlato). Ale miZeme také zahrat nerost
jako ,,postavu s klicovou vlastnosti“. Tady ale uz v herni metafor'e ubyva ikoni¢nosti a mimetic-
nosti a pribyva — reknéme — ,symboli¢nosti“. VSak si predstavte, jak byste pantomimou perso-
nifikovali podstatu jevu ,,zlato®.
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na to, ,,jak“ se bude hrat. Dramaticka vychova je primarné ume¢-
lecko-edukacni obor, takZze uc¢i nejen tim, co se v situacich dé&je

,0 ¢em* jsou), ale jeji povinnost je taky kultivovat (byt spiSe ele-
mentarni) dovednosti divadelné-aktérské nebo divadelné-divacké.
A hraje i ucitel. Jedna z technik managementu uceni se tu nazyva
Hucitel v roli“. Tkvi v tom, Ze ucitel se — jako jedna z postav — stane
soucasti hrané situace. Tady skutecné mize dochazet az ke hie
v arovni psychologické charakterizace. U¢itel v roli ale stale musi
bedlive sledovat, jak hra probiha z hlediska edukaéniho. Podstatné
je, Ze takto muaze ridit u€eni i uvnitf fikce tim, jak situaci ovlivni on
jako postava (napt. jako zvédavy novinar).2%°

» Poznamka k tématu ,,Je ucitel herec?«?

M¢jte na paméti, ze vas vSichni bedlivé sleduji z opozice, a tudiz se
nemuze stat, aby si alesponl nékdo nevsiml toho, co je nespravné nebo
nevhodné. ,Nekunkejte“, jasné a nahlas. PouZzivejte bohaty jazyk,
dbejte na vysokou uroven celkového projevu své osobnosti a energie.
Vzdy predstirejte dobrou naladu, ob¢as dejte najevo smysl pro humor,
ale ani na okamzik nepiestavejte fidit celkovou atmosféru v sale.?’”

Vlastné tu jde o jisté resumé toho, co bylo feceno vyse. Tvrzeni, ze ,,UCi-
tel je / ma byt také herec!“ je uzite¢ni metafora, ale opravdu jen meta-
fora. Pokud ji vezmeme jako faktické tvrzeni, jsme na tenkém ledu. Meta-
fora v8ak tkvi v nékolika skute¢nostech, s nimiz jsme se jiz v této kapitole
(i pfedchozich) seznamili. Ano, je to profese svou povahou scénicka. U¢i-
tel pracuje v prostoru umoznujicim, aby mohl byt dobfe sledovan, pro-
chazi radou situaci, v nichz s touto skute¢nosti zdmérné pracuje. Ma
k dispozici rejstiik chovani od jednoduchych sebestylizaci nutnych pro
vykon role (napf. srozumitelnost), pres zvyraznéni a akcentaci prvku
svého chovani/jednani az po hrani postav pti pouziti inscena¢nich metod.

205 U¢itel miize vystupovat napt. v roli svédka né&jaké udalosti — tim dostavé $anci ovlivnit,
jaké informace budou zaci mit. Nebo hrat postavu v dilematické situaci, jiz Zaci radi. Nebo né-
koho, kdo se postavi proti jiz — ve fikci, ve hie — dojednanému feSeni néjakého problému.

206 Texty k tomuto vyzkumu jsem od roku 2006 publikoval pétkrat. Domnivam se, Ze — byt
kratké — pojednéni o tématu patii i sem. Zde se opfu o vlastni text 2019a a soucasné¢ odkazuji
napf. na sviij ¢lanek z r. 2010 v Pedagogice a praci 2011b — viz seznam literatury.

207 Vaclav Jane¢ek. Uvod do tanecni pedagogiky. Praha: NAMU, 2013, s. 42.
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Jenze: Ucitel je ucitel a herec je herec (dale, aZ do konce této ¢asti —
,2Poznamka k tématu ,je ucitel herec*? — cituji a parafrazuji z textu
v poznamce?®®). Ucitel a herec jsou rizné profese s roznymi cili
a postupy, jimiZ je naplnuji. Spole¢né ¢i prolinavé maji jen nekteré prin-
cipy ¢i prvky svych scénickych vykond. ,,Porovnejme nékteré parametry

413

ucitelstvi a herectvi. Herec (vezméme v potaz ,bézné“ Cinoherni diva-
dlo) vytvari fikci, hraje jiného ¢lovéka, nez je on sam, a jeho ukol je pri-
marn¢ umeélecky (byt i tento tkol ma rozmér ,vlivu“ na prijemce uméni
a u ,didaktickych“?? divadel dokonce diilezity). Utitel je v edukaé-
nich situacich prevazné ,,za sebe“, jeho ukol je ménit skutecné a kon-
krétné konkrétni osobnosti zakl. Cile v oblasti zmény Zakovy osobnosti
jsou tedy obvykle mnohem konkrétnéjsi nez napt. ideovy zamér predsta-
veni, jehoZ dopady na divaky nejsou sledovany tak, jako dopady edukace
na zaky (a to ani u ,,didaktickych“ divadel — a pokud maji byt sledovany,
pak se tak déje obvykle prostiednictvim dal$ich aktivit po predstavenich
atd.). Tady je tedy zakladni rozdil, ktery jasné¢ indikuje, Ze ucitel neni sku-
te¢ny herec (o vyjimkach nize).“

A co miizeme povazovat za shodné prvky ¢i mista prolnuti principt
téchto profesi?

Jsou scénické. Pracuji v prostoru uzplsobeném vice méné jako
scéna — mélo by je byt vidét. Oba pracuji s komplementarnimi rolemi
(zak/divak), ovsem ucitel komunikuje ptimo a herec prostrednictvim fikci
ukazujicich situaci, v nichZ navzajem komunikuji fiktivni postavy zastou-
pené herci. Pokud se proméni ucitel, vytvari — opét vime — spise tzv. ,,jiné
ja“ a proménu zakovi ¢asto ,nepriznava“. V pripadé herce jde o proménu
pfiznanou — jen malokdo véri, Ze na jevisti vidi opravdu jistého Hamleta.
Navic: Od ucitelského chovani se primarné neocekava, ze bude — a roz-
hodné ne po celou dobu vykonu — tvarovano tak, aby budilo esteticky
zazitek a emoce vyplyvajici z umeélecké formy. Vime jiz, Ze to neni zane-
dbatelné, ale rozhodné to neni jeho klicovy kol. Ani tato mista, obé pro-
fese pribliZujici a misty i spojujici, ale nemaji identickou podobu. Snad
s témito vyjimkami: ,[Dale:] jedna ze subroli, z nichz se ucitelska role
sklada (informator, posuzovatel, poradce atd.), mtze byt role ,herec*;

208 J. Valenta. Divadlo nebo Zivot!, s. 130—133 (ptimé citace v uvozovkach —s. 133).
209 U predstaveni se zvyraznénou vychovnou funkei (viz téz Milan Valenta. Dramaterapie.
Praha: Grada, 2011, s. 112).
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konkrétné kdyz kantor za¢ne zakdm skutecné hrat divadlo jako takové
(proména, priznana fikce, estetizované zpracovani vystupu). Specificky je
to rovnéz i onen pripad ucitele divadla, resp. dramatické vychovy. A nao-
pak: Herec se prolne s ucitelem, za¢ne-li skute¢né¢ ucit (hraje-li na prk-
nech ucitele, pak ho ale opravdu jen hraje).

Najdeme i jiné analogie, nejen ty vazané na dvojice ucitel-herec. Napf.
tyto ma ucitel spole¢né nejen s hercem, ale s vétSinou verejné vystupu-
jicich profesi: koncentrace komunikacni energie pti vykonu role, vyra-
zovost jednani, dobra technika feci opirajici se o dechové dovednosti,
improvizacni schopnost apod.

A dale analogie s jinymi divadelnimi profesemi: ,scénografické”
dovednosti, tedy dovednosti prace s prostorem jako scénou svého druhu.
Nebo zminované ,,dovednosti ne nepodobné dovednostem dramatur-
gicko-rezisérskym: schopnost zvlddat dramaturgii hodiny a schop-
nost zorganizovat participaci zakd na pribéhu hodiny (s tim se muze
vyhodné pojit i spolecny cit pro temporytmus komunikace a jednotli-
vych ¢asti lekee)“, schopnost vytvaret ucebni situace a udrzet je v chodu.
A navic: ,,Edukace sama o sobé je proces dramaticky, plny rozport a kon-
fliktd, které jsou — podobné jako v dramatickém uméni — feSeny vzajem-
nym jednanim. Tak ¢i onak, ucitel neni herec, ale jeho profese je scénicka
a performativni.”“

> Utcitel jako divdk

Dovolte nejprve tvod ,k divactvi® jako takovému. Co znamena byt
v situaci nespecifického scénovani divakem? Vyraz divak zpravidla pouZi-
vame tam, kde n€kdo sleduje organizovany scénicky ¢i performativni akt.
Na jedné strané to maze byt divadlo, na druhé fotbalovy mac. Vime, Ze se
bud'v riznych situacich sami rozhodneme byt divaky, nebo je nam scéno-
vanym chovanim jiného ¢lovéka divactvi nabidnuto az vnuceno. Jsou to
ony okamziky, kdy se situace, jejimiz jsme ko-aktéry ¢i jen svédky, pro-
méni v ,,podivanou*.2!

Ne vSechny situace jsou takové. Vejdeme-li do restaurace a o¢ima
rychle zkoumame, zda se najde volné misto, patrné se za divaky neozna-
¢ime. Pokud ucitel kontroluje pohledem tfidu piSici pisemku, taky ne. Ani

210 J. Valenta. Scénologie (kazdodenniho) chovdni, s. 54.
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v tom pripadé, kdy reagujeme na pracovnika ,,silnic*, ktery nam signali-
zuje praporkem, Ze miZeme vjet do ziZeniny na vozovce. Takové vnimani
je Cisté ucelové, ,,technicko-organizacni“ atd.

Jsme tedy v situacich nespecificky scénickych opravdu divakem diva-
delnim? Odpovéd muzZe znit ano, ale jen v nékterych pripadech. Jakko-
liv chapu, zZe ,divadelni divak® je ,klasifikovan® razné¢ a téz riizni divaci
vnimaji rizné, prece tu je — nebo by byt mélo — néco spole¢ného. Pri
recepci uméni by mélo fungovat vnimani tzv. estetické. To je zaloZeno
na bé&znych procesech nesoucich jakékoliv vnimani.?!! P estetickém vni-
mani se vSak fungovani téchto béZnych krokd percepce posouva do ne-
-bézné roviny. Umeélecky artefakt miva ne-béznou formu, miva zvyraz-
néné zaméreni na ovlivnéni nasich emoci, n€kdy ruku v ruce s tim, Ze nas
nuti i myslet jinak. A uméni rovnéz pocita s tim, co J. Kulka nazyva este-
tickou responzi (poc¢inaje somatickym reagovanim na déni na jevisti ¢i
napéti na filmovém platné az po dodatecné myslenky a pocity, tedy pretr-
vavajici vliv uméni).?!?

Do trovn¢ estetickych vjemi se aktéti mohou dostat napt. pii vyuce
divadelni vychovy. To je ale pripad odehravajici se jiZ na poli specifické
scénicnosti, tedy divadelnosti.

Divak nespecifického scénovani se obvykle pohybuje mezi poly tce-
lového vnimani a vnimani, feknéme, scénického. Situace, které ho scé-
nicky zaujmou, pro néj nezridka maji néjaky prakticky smysl, jsou realné,
ale soucasné maji jisty charakter oné podivané ¢i divadylka, tzn. Ze zau-
jmou rovnéz formou.?'* Na rozdil od pragmatického vnimani néjaké
situace je vnimani scénické spojeno pravé se zvyrazn€nou interpretaci,
pojmenovanim si principu vidéného, pojmenovanim tématu, dobiranim
se motivll a deSifrovanim vztahli v/na pozorovaném teritoriu, a ovsem
i prozitkem.?!

211 (Motiv pro soustfedéni percepéni pozornosti na objekt) — vjem, vidéni a slyseni toho, co
je k dispozici — dekdédovani vnimaného, zakladni porozuméni tomu, co vnimam — interpretace
jako kognitivni a emo¢ni zpracovani vnimaného ve smyslu: ,,Co mi to fika? O ¢em to je? Co to
212 Jiti Kulka. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008, s. 365.

213 Nebo téz vedlejsimi ,,ukazy“ a tématy. Nedavno se jistému expertovi pfi prezentaci v tele-
vizi zacalo sunout pomali¢ku po vousech smérem dolt cosi jako mala bil4 kulicka. Vécna pre-
zentace se stala razem podivanou.

214 Pokud ucitel sleduje pii pisemce sklonéné hlavy ¢isté z dvoda kontroly toho, Ze nikdo ne-
podvadi, je to ucelovy tikon (byt tim kontroluje i smélé pokusy Zactva o vytvorent jistého druhu
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Ucitel ve tfidé samoziejmé prioritné vnima cilované a ,vykonové®
projevy zakd, tedy projevy spjaté s u¢enim a vzdélavanim (se). Soucasné
ovSem neni mozné si nev§imat rozmanitych pfidanych hodnot a svrch-
nich tona ony vykony doprovazejicich. Ty mohou probouzet pti ,,sledova-
telstvi“ i , divactvi® (viz poznamka).2'®

Jsou ale i hodiny, které jsou ,,pedagogickymi dily“ a jako hospitujici
mohu byt uchvacen temporytmem hodiny, stfidanim akcentt, vtipem,
gradaci, vystupovanim ucitele i tim, Ze ucitel u vSech vyvola prozitek. ,,To
byl pedagogicky koncert,“ ozve se pak nékdy.

b) Zak
> Situace (kdy?)

Ve kterych situacich v pribéhu vyucovani (Ci jiné edukacéni akce) zak
jedna scénicky ¢i se prosté stava scénickym objektem? Situace vysunujici
zéka pti vyucovani do scénické pozice neni tak permanentni jako v pri-
padé ucitele.

NiZe pouziji pojmy ,legalni“ a ,nelegalni“. Ve vztahu k vyucovani se
pouZivaji ve spojeni se slovem komunikace.?'® Za legalni situace se scé-
nickym aspektem budu povazovat ty, které jsou soucasti ucitelovy dra-
maturgie a rezie (pfipravy, organizace atd.) vyucovani. Vesmés jsou
to zékladni projevy pravé realizovanych roli (uCitel se pta, zak ve stoje

fikce — podvodu). Pokud si ale povSimne, Ze jeden zacek se u psani ponékud krouti, déla obli-
Ceje a pokukuje po ném, pak se nepochybné jeho pivodni ,technické® sledovani percepéniho
pole za¢ne proménovat v divactvi ve smyslu vyse uvedeném. V pripadé subjektivniho zpracova-
ni scénickych nabidek v chovani druhych mizeme jit ale jesté jinou cestou, totiz predstavit (!)
si sklonéné hlavicky napf. jako kulaté hlavy ostfice vyrovnané pékné¢ a zcela v poradku vedle
sebe / za sebou v mélkém mokiadu. Ano, divacka percepce ve scénologii pocité jako se svym
produktem i s ,,divadlem predstav® (J. Valenta. Scénologie (kazdodenniho) chovdni, s. 33).

215 Pti ,promrskavani“ nasobilky (znakujicim pFitomnost drilu, evidentné spoleéensky ptija-
telné formy posunovani ,,rozvoje“) miize mit vykon zaka podobu vykriknutého ¢isla. Napt. 16
po zadani ,kolik je 4 x 4% Vykon je jen Gcelové registrovan a neda se fici, Ze v okamziku, kdy
ucitel tomuto Zakovi vénuje kratkou pozornost, je divakem. Ve chvili, kdy se ale zak, ktery by
nemél mit s tkolem ,,4 x 4 problém, zarazi, vytfesti o¢i a pootevie mlcici Usta, je na uciteli
(nebo prosté na jeho ,,organismu®), aby zvazil, zda se prida k jeho percepci i dimenze divacka
(,,Co to ma znamenat?“) ¢i nadale jen ,technicky“ odvrati zrak a vystreli zadani po sousedovi.
216 Jiti Mare§ — Jaro Ktivohlavy. Komunikace ve Skole. Brno: Masarykova univerzita, 1995,
s. 85-88.



100 DRAMATICKO-SCENICKE (CI PERFORMANCNIi) POJETi EDUKACE

u tabule odpovida). Za nelegalni pak ty, které toho nejsou soucasti, ale
presto se v hodiné dé&ji, a to zejména jako ,,aktivity* zakovské (predvadeéni
se, scénované lhani apod.).”

Pritom je tu jeSté rovina, kdy Zak misi fizené rolové chovani s i neu-
védomovanymi prvky exteriorizovaného proZzivani — snazi se odpovidat
uciteli dle jeho pozadavki, ale souc¢asné se napt. (z nervozity) ,klati ze
strany na stranu®, coz budi zaslouzené pobavenou pozornost nejen prihli-
zejiciho Zactva.

» Legalni

- Situace zkouseni. A zejména typ zvany ,,pied tabuli“. Zak je povo-
lan na scénu, aby zde pred zraky nejen ucitelovymi, ale i ostatnich,
predved] urcity vykon. Nutno poznamenat, zZe tyto situace maji
vesmés vyrazny dramaticky potencial (viz nize)! ZkouSeny nabizi
celé série znakd odkazujicich nejen k tomu, jak zvladl latku, ale
také k tomu, jaky ma k probihajici situaci a uciteli-koaktérovi vztah,
jak se citi, a z hlediska dlouhodob¢jsiho pozorovani i k tomu, jaky
je osobnostni typ. Predstaveni by mélo byt pro prihlizejici Zaky-
-divaky edukacni, m¢li by sledovat obsah déni a vyuzit ho ke svému
pouceni. Zdaleka vzdy tomu ale tak neni. Na scéné je ovSem i ucitel,
takZe i on mlze demonstrovat v pribéhu akce spokojenost-nespo-
kojenost, vztah k zZakovi (ironizovat ho), svoje pojeti vyuky a pired-
métu a viibec pedagogickou ideologii a mize byt divacky sledovan.
A je tu nakonec sadm typ dialogu, ktery se na zaklad¢ predcho-
ziho receného mezi aktéry rozviji (nékdy svizna konverzacka, jindy
nerytmicky a pretrzity dialog mezi dvéma navzajem nekompatibil-
nimi svéty). Specifickych kvalit pak scéna nabyva, kdyz zak musi
v ramci zkouSeni nejen mluvit, ale navic je§t€ néco ,predvadét”
(pokus, cvik, postup vypocétu na tabuli, zazpivat stupnici). Zakov-
ské scénovani je zaloZeno v Urovni ostenzivni: ma ukazat sebe jako
original, ktery néco vi/umi. Nicméné sama (dramatickd) povaha
situace nuti k ur¢itym stylizacim chovani, ostentacim a zakryva-
nim, pseudoostenzim, (nelegalnim) klauniadam atd.

217 7 tohoto hlediska lze samoziejmé povazovat za nelegalni i nékteré aspekty chovani ucite-
le — napt. to, kdyz béhem vykladu zareaguje na upozornéni, otevie telefon a napise SMS (svého
druhu ,zcizeni®).
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= Situace pri prezentacich (akold, skupinovych vysledkd), referatech,
vedeni vyuky misto ucitele, demonstracich specifickych dovednosti,
jimiz zak disponuje apod., at jiz s nezkouskovym cilem, ¢i naopak.
Tady se scénicka pozice zaka bliZi bézné pozici uditele. Je tu ale
prece jen rozdil — zak méa divaka minimaln€ dvojiho typu: spoluzaky
+ kantora. Oba typy divakl mohou mit nékteré cile shodné (posou-
dit kvalitu prezentace), ale i rozdilné (zaci: dovédét se i ,,pobavit
se“; ucitel: korigovat uceni a hodnotit pedagogicky vysledek ucent).
Prezentace (atd.) jsou vskutku povytce performativnim aktem,
takze u nich lze dobie pozorovat pravé i scénicky talent.?'® Vidime
tu praci s komunika¢ni energii, se schopnosti adresovat zpravu,
oslovit zajem pozorovatelQ, zaujmout atd. Tedy s chovanim akcen-
tovanym na zaklad¢ pozadavka role ,,prezentator®. I tady se ale pri-
rozen€ objevuji v chovani prvky nezahrnované do standardda dobré
prezentace ¢i prvky hrani¢ni nebo i nelegalni.?*

= Situace diskusi. Obecn¢ vime, Ze diskuse jsou znamenitym sebepre-
zentacnim kolbistém. I ve Skole. Pri diskusich je pomérné nezbytné
vénovat peclivou pozornost ostatnim (tedy pokud neni diskutér roz-
hodnut vénovat pozornost jen sobé — , predvadét se“). A to pozor-
nost vaci tomu, co druzi fikaji (a na co bychom meéli jako koaktéri
reagovat), a také tomu, jak to rikaji. ,,Jak“ mize vypovidat o jejich
osobnich pocitech i metakomunikovat, jak je madme vnimat at uz
jako lidi-fe¢niky ,tady a ted“, nebo jako lidi-osobnosti celkove.
Nekteri diskutéfi chapou debatu i jako Sanci ovlivnit ,,klovaci pora-
dek® ve skuping, tedy hierarchii skupinovych pozic. Sebeprezen-
tacni potencial diskusi je limitovany obvykle moZnosti jen krat-
Sich vstupt (pokud se nékdo z diskutéri nepokusi zvratit tento
zanr na ,monodrama®) a vytvari tak urcity tlak na akcentovanost

218 Pozor, nemusi byt identicky s hereckym; Feknéme, Ze scénicky umoznuje sdélnost poutaji-
ci pozornost, herecky vedle toho jes$té umeleckou kreativitu a prece jen vySsi uroven estetizace
ukazovaného jednani.

219 Prezentujici dvojice studentd: ona povolena v tézisti, s vpied vysunutou panvi, kratkeé tric-
ko odhalujici prouzek opaleného bricha s pupikem, ovS§em nemnoho vidénym, nebot je takika
permanentné¢ otocend k projekci prezentace, témér nemluvi, pokud uz, tak tise a ,,dy$né“; on
ti zkuSeného mluvéiho srozumitelné informuje. Nutno podotknout, Ze pomérné silnou kon-
kurenci muze byti tomuto dobrému rec¢nikovi v o¢ich rady spoluzakd, ale i spoluzakyn, prave
onen prouzek kize.
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naSeho jednani, ale i na predstirani (tfeba udivu atd.) tak, aby nas
vstup splnil své cile (vécné i ,,osobnostné socialni“, prestizni aj.).?2

» Nelegalni

Pominime faktum, Ze nelegalni komunikace mize probihat mimo scénu,
tedy nepozorované — zejm. pri utajovanych debatéach ¢i nelegalnich hrat-
kach v lavicich (ale tieba i ve formé cteni ¢asopisu pod lavici apod.).
Pokud ji neméa nikdo vidét a nevidi, pak tu skute¢n¢ schazi jeji scénicky
rozmér (k cemuz se prece jen jesté ¢aste¢né vratime).

Pijde nam tedy hlavné o nelegalni komunikaci scénovanou — jiz jsem to
naznacil ve zmince o klauniade —, kdy se legalni komunikace uplné nedari,
kdy mé dramaticky podtext, tieba pri zkouSeni pred tfidou, ovSem rovnéz
i v diskusich ¢i pfi zminénych prezentacich. Tento typ nelegalni komuni-
kace tedy vesmés doprovazi jiné (legalni) scénické podoby Skolni komuni-
kace a pokousi se o nich metakomunikovat nebo je zvratit atd. Je mozno se
tu obratit ke scénickym ,technikdm* ostentace, pseudoostenze ¢i simulace
(a vyjimecné téZ sehrani divadylka jeste vice vpravo na ose). Patii sem tieba:

= Manipulativni akt vici uciteli za Ucelem né€jakého zisku — jak to
u manipulaci byva — bud psychologického, nebo vécného. Dalo by se
tu mluvit i o lhani a podvodech. Adresatem muzZe byt pouze ucitel,
»predstaveni“ je tedy urceno jen jemu. Zvlastni naddech ale dostava
takovéa eskapada, ma-li jesté dalsi divaky, tedy hlavné spoluzaky.??!
[ tu by se mohlo hovofit o vySe vzpomenuté klauniadé.

220 Pfi nedavné debaté, kterd byla soucasné reflexi mnou vedené ucebni aktivity rozvijeji-
ci jednu komunikaéni dovednost, mi jeden student ,ucitelskym tonem* vytkl, Ze jsem neote-
viel reflexi urcitym typem otazky. Ten mechanismus za 1éta ,,v branzi“ znam. Doty¢ny se na-
ucil v néjakém agenturnim kurzu jednoznacny zptsob vedeni reflexe. A co se stalo, kdyZ jsem
poutzil jiny? Hypoteticky: Mohl jakoby ztratit pidu pod nohama. Kdyz ucitel déla néco jiného,
co neodpovida studentovym vlastnim schématiim, ma student dojem, Ze jeho zkuSenosti nej-
sou dostatecné zhodnocovany. Obecné muze jit i o to, Ze nevidi jako smysluplné nechat se po-
ucovat od obstarozniho docenta, kdyz prosel kurzem v agenture ,,Life Without Stress* (v Za-
lesnich Klobankach). At jiz za jeho vytkou bylo cokoliv z toho, nebo néco jiného, jeho chovani
bylo dobre interpretabilni. A mou pozornost ptripoutalo prave typem dikce, ktera kontrastovala
s tim, jak vécné rozebirali v reflexi aktivitu ostatni.

221 Psychologicky zisk mize spoéivat v tom, ze moje dobfe smyslend a zahrand vymluva
na ucitele zapisobi, ten mne polituje a bude mi odpustén hiich, do n€jz se prave propadam.
Vécny zisk kombinovany s psychologickym jsme mohli vidét ve ,,stupinkové“ scénické eska-
padé studenta Kulika v Cesté do hlubin Studdkovy duse. Ten predstira v komedialni stylizaci,
kterou by v realu zrejmé prohlédl i tehdej$i gymnazidlni profesor s hlavou ve védeckych obla-
cich, totiz nevolnost (drama ucelového klamani je zaloZeno na zobrazeni dramatické situace
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= Otevreny souboj o prestiz ¢i zachovani si tvare (ano, Goffman
a ,face-work®“). Tady mam na mysli ponejvice jednani, kdy se zak
pred tridou (¢i hlavné jen pred jednou divkou) ocitad v edukacni
situaci v uzkych a reaguje na pozadavky ucitele odporem (,,A proc¢
bych mél tohle umét, k ¢emu mi to je?“, ,Tohle délat nebudu!“ atd.).
Jednani je sice adresovano uciteli, ale prostrednictvim tohoto jednani
se zak mulze snazit poslat (metakomunikovat) zpravu treti strang,
ktera je pritomna a prihlizi (¢i nyni prihliZet zacne). A ona zprava se
vesmes tyka snahy neztratit ¢i zachovat si tvar, nabyt prestiZ, upra-
vit svij status atd. ,,Souboj“ muize byt veden ale i jinak, napft. ,,hrou
na blbého“, ktera slouzi mj. k tomu, ud¢lat blbého z kantora (,,To jsem
vazné nevédel, Ze mame mit, vSechny ukoly si zapisuju, ale tohle jsem
prosté nesly$el.“). Sikovnému hréci se podafi vlozit do jednani i roz-
mér metakomunikaéni, jimz sdéli tieti strané, Ze ,,to jen hraje*.?2?
Bohuzel sem mohou néleZet i pfipady Sikanovani ucitele ve tridé.
Sikanujici nemusi mit vzdy primarné , scénicky z4jem“. Sociopatiim
a psychopatim jde o uspokojeni vlastnich abnormnich nebo patolo-
gickych a-socialnich potreb. Na druhou stranu — prave u téchto typa
muze histrionstvi a potieba, aby ostatni (z rtznych divodd) vidéli
jejich skutky, pattit k véci.

—> Zabava. Pro druhé, ale snad i pro sebe a v nejlepsim ptipadé€ i pro
ucitele. Za¢néme klauniaddou, v pedagogickych kruzich hojné ozna-
¢ovanou jako ,8askovani®. Predchozi dva typy jednani mohou mit
zébavnou podobu. Tlak na ucitele miiZe byt spojen jak se zesmésio-
vanim (kantora, vzdélani atd. — viz vySe), tak — na druhé strané —
i se sebezesmeSnovanim zaka a nakonec i se skute¢nym humorem
¢i snahou o né&j (zak u tabule sice matematicky postup neznd, ale
presto hrdinné a s ponékud vytresténou potmésilosti pise na tabuli
nesmyslné vzorce, kterym se ostatni chechtajf).

Za odliSeni tu stoji jednak prezentace napf. ,,jen“ slovniho humoru
(vtip), jednak humoru s pridanou scénickou hodnotou, kdy ,,bavic®
vytvori ,,situaci (viz pravé vyse).

zdravotniho handicapu). Vyjde to, student je odeslan oklamanym hodnym vyucujicim ze $ko-
ly — vécny zisk je ,rande“ a psychologicky body u spoluzaku za zabavu; je tu ovSem i ,,ztrata“
v podobé¢ studentovych vycitek.

222 Mrknuti okem v nestrezeném okamziku; Sikovni dokazi vlozit i do vyrazu Fe¢i nenapadnou
paralingvistickou linku odkazujici k tomu, Ze jde o ,,komédy;ji“.
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Je samoziejmé, Ze zabava muize byt komponentem i dal$ich Zakov-
skych scénickych vystupl. Napf. pri prezentacich mohou byt
do powerpointu vloZeny necekané obrazky nebo zavér skupinové
prace nad rozhodné nedivadelnim tématem (tfeba ,,véely“) mize byt
sehran jako scénka.

> Zptisoby

Zplsoby jsou u Zivocisného druhu ,cloveék® celkem dany, takZze se
u aktért Skolniho déni v principu pfili§ nelisi.

» Autentické chovani. Pripomenme si, ze ucitel (ale i Zactvo) v situacich,
kdy je zak ve scénické pozici, casto vnima nejen jeho vykon, ale i jeho
samého jako osobnost, jeho vyraz, chovani a jednani. Autentické chovani
se zpravidla nescénuje zameérné, autenticky se prosté chovame, i kdyz
i to miZeme primo v situaci sami na sob¢ citit, a dokonce kupft. mirnou
akcentovanosti autenticitu i ,,nabidnout®. Maze jit ale i o situace,??? kdy
je zak napf. naStvany a zcela spontanné to da najevo tim, Ze pti vstavani
k odpovédi hluéné odsune svou Zidli, takZe pripoutd pozornost nejen
,Jucelovou®, ale i divackou.

» Oscilace mezi ostenzi a ostentaci/sebezvyraziiovanim.?2* Protoze zatim
hovorime jen o ,,probihajicich eduka¢nich akcich®, hodinach atd., je jasné,
7e Upravy zevn&jSku jsou spiSe soucasti celku toho, cemu se obcas rika uz
iv ¢esting ,,look” (tj. ,vzhled“ nebo ,,vypadani“) a co nemusi byt specialné
tvarovano jen pro ,pouziti“ pravé v této jedné hodin&.?>> A naopak:
na zkousku na vysoké vhodné zvoleny odév miize byti zcela zdmérnym
strategickym prvkem (zkazky o fungovani stfizlivé nevkusného obleceni
divek pred zkouskou u zapsklé docentky vskutku nejsou jen folklorem...).

Sebezvyraznéni ale vidime napft. téz v situacich, kdy Zak v polostoji
a soucasné svaleny na desce lavice rychle tfepota dlani vysoko zvednuté
ruky, aby upoutal pozornost ucitele: ,,Hlasim sel«226

223 Viz J. Valenta. Scénologie (kazdodenniho) chovdni, s. 39.

224 Viz ¢ast 4.3 Vychodiska zkoumdni v teorii dramatismu a ve scénologii.

225 Leda by napft. studentka hodlala onoho mladého fyzikare zaéit ,,svadét*.

226 Nebo v hypnotizovani vyucujiciho o¢ima, aby si v§iml, kterak je tento zak soustfedéné
pozorny, a pripsal mu (v duchu ¢i do notesu) kladné bodiky. A mize tu byt i opak, preruseni
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Sebezvyraznéni mize mit rovnéz formu specificky akcentovaného
jednani, napt. v podob¢ toho, co se za mych mladych let nazyvalo ,,pro-
ducirovanim se“, tedy predvadénim se. Velmi ¢asto se poji s vtipnosti
(¢i pokusy o ni), zabavnosti, tak ¢i onak ozvlastnénou feci, s pantomi-
mkami atd., ale nékdy jen s potfebou ,,ukazat se“ tfidé nebo uditeli, mit
slovo (hol¢icka vlastnici psa se prihlasi béhem vykladu ucitele o psovitych
a po udeleni slova odvypravi tieba i s vykladem kantora tematicky nesou-
visejici historku o svém mazlickovi).

» Pseudoostenze, nepriznané simulace a vytvareni jiného j& — napf.
ona simulace nevolnosti za téelem dostat se ze tidy.??” Dale zakryvani
a disimulace (disimulaci minim zakryvani, jimz vznikne né&jaka fiktivni
skute¢nost).??® Sizeni, predstirani, podvadéni, vymysleni si nepravd je pii

Y7y

ziskavani vzdélani fenoménem natolik rozsifenym, Ze se o ném pisi kvali-
fika¢ni prace a na webu najdeme i instruktazni videa, jak na to.

» Jednani v simulovanych ucebnich situacich nebo v rolich postav
v ramci vyuky. Scéni¢nost je dana povahou ucebni metody. Znovu si jen
pripomenme, zZe vytvareni fikce (at jiz simulac¢ni, ¢i altera¢ni) mutze byt
vyuzito k uceni takika jakékoliv latky, ale vedle toho je — v dramatické
vychové — cilem i u¢ivem samo hrani.

ocniho kontaktu, tedy jakoby zakryvani toho, ze tu zak viibec je, ¢i zneviditelnovani se tehdy,
kdyz nékomu ze strany ucitele néco hrozi.

227 Nebo znovu ke zkousce a k nastolovani dojmu — aneb snaha o ukazani jiného ja: Jinak roz-
verna studentka zvoli — viz téz priklad vySe — jako ,kostym“ sukni a halenku vytvarejici zdani
serioznosti nebo beézZné zanedbané vyhliZejici student zavési do saka kravatu, a to v nad¢ji, Ze
to mlze padat na misku vah, nebot je znamo, ze zkousejici je ,,jesté ze staré skoly“. Podobné-
ho razu je pak i ,predstirani premysleni pri ziskavani ¢asu v nadéji, Ze se po otazce v prazdné
hlavé prece jen néco urodi. Zakryvaci ¢i disimulaéni strategii pak mtZeme spatrovat v ,,zakry-
vani podvadéni“: Jinoch, laborujici pfi testu s tentokrat sofistikované pripravenym tahakem,
zadumané hledi pred sebe (¢imZ ma pod kontrolou i uciteldv pohyb po scéné), obcas se sklo-
ni k testu a markyruje jeho vypliiovéni a ¢eka, az se ucitel obrati jinym smérem — vytvari iluzi,
ze nepodvadi. Pokud je ovSem ucitel pozorny, snadno si v§imne ¢asté pritomnosti ,,disharmo-
nického® tonu v zakove — rozdvojeném — chovani. Nebo pfi lhani: student se diva uciteli pfimo
do o¢i aneb ,Nemam co skryvat“ a soucasné reci vykresluje fiktivni (protoze nikdy neuskutec-
nénou) realitu své marné snahy sehnat pozadované podklady pro referat.

228 ]. Valenta. Scénologie (kazdodenniho) chovdni, s. 88.
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> Zdk jako divdk

Pro Zaka coby divaka plati v obecné roviné totéz co pro ucitele. Snad jen
s tim, Ze Zak ma pfi hodiné vice Sanci pozorovat performativni aspekty
ucitelova jednani. Které, to vime z ¢asti a) Ucitel. Jako divak ale mtze zak
fungovat i ve vztahu k tfidnim scénickym vystuptim svych kolegt (i ty viz
vy$e) béhem vyuky. A jako divak mulze svym zptsobem z lavice i parti-
cipovat (,,spect-actor) na scénickém ukonu druhého — napft. napovidat,
podporit spoluzaka na scéné smichem (ocenit tak jeho odpoved uciteli),
ale i vyktiknout (¢i na vyzvu vyslovit) spravnou odpoveéd misto toho, kdo
nevi a prave se poti.

Zvlastni pripad pak nastava opét ve vyuce dramatické vychovy (Ci
obecnéji pri vyuziti metod zalozenych na inscena¢nim principu). Drama-
-edukace méa primo jako kol kultivaci divadelniho divactvi a divactvi je
tu tedy u¢ivem.?? Rozviji se jednak samostatné a jednak probézné pii
jakékoliv vlastni divadelni nebo edukaén¢ dramatické praci. Vytvorené
scénické/divadelni artefakty (at jiz pouze jednotlivé hrané situace, etudy,
¢i série navaznych situaci, jednotlivé vystupy zkouSeného predstaveni
apod.) vzdy nékdo z zaku, kdo pravé nehraje, sleduje a uci se tak nejen
divadlo hrat, ale tézZ ,,umét se na divadlo divat®.

Dalsi moznosti pro divactvi viz nize ¢ast 4.6.4 Scénicko-dramatické
prvky mimo edukacni akce.

B. Scénickd organizace prostiedi — scéna, zdkulisi, objekty a rekvizity

Erving Goffman?** upozoriiuje v souvislosti s tim, co my (ne on) nazy-
vame nespecificka scéni¢nost, na dvé prostredi. Jednim je ,predni
region“ pro oznaceni mista, kde predstaveni probiha. Preklada se i jako
»jevisté“. Druhym prostfedim je ,zadni region — zakulisi“. Podle Goff-
mana ma celou fadu funkci. Zminme ho napft. jako prostor, kde aktér
odklada stylizaci nutnou ¢i pozadovanou k vykonu role, kde se uvolni

229 Viz napf. kurikularni o¢ekavany vystup: Reflektuje svij zazitek z dramatického dila, roz-
liSuje na zakladé vlastnich zku$enosti zakladni divadelni druhy. (Rdmcovy vzdéldvaci program
pro zdkladni vzdéldvdni, s. 112.)

230 E. Goffman. V§ichni hrajeme divadlo, s. 108, 113.
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a ,,objevuji skutec¢nosti potlacované®, kde se vystup pro jevisté pripravuje
a téz zkousi, upravuji se kostymy a fesi se veci pred ko-aktéry v prednim
regionu utajované.?*!

Ve 8kole jsou jevistém ucitelského i Zakovského scénovani tridy, telo-
cvi¢ny, hristé. AvSak tak jako scéna coby prostor pro sehrani divadla
muze vzniknout prakticky vSude, tak i zde je mozné, aby si tfidni ucitelka
zvolila pro néjaké své konkrétni ,,vystoupeni® tieba ulici, po niz se s Zaky
ne¢kam premistuje, nebo prirodopisec vyklad na skalach byvalé sopky.
Typickym zadnim traktem pak bude kabinet ¢i sborovna, pro Zaky pak
WC ¢i prip. Satna, ale koneckoncd i tfida bez pritomnosti ucitele apod.
Podivejme se nyni na véc bliZe.

» Prostor tfidy — tfida jako scéna

- Scéna je (scénologicky nahlédnuto) tam, kde nékdo scénuje ¢i
na prostor odkazuje jako na scénu (n€kdo se na jakémkoliv misté
snazi pripoutat pozornost dal$ich osob; n€kdo nékomu ukazuje, co
delaji dva lidé o kousek dal; ale téZ i ukazuje nevSimavému, jak se
nékdo v ur¢itém misté snazi (sebe)scénovat). Ve tiid¢ tedy scéna
muzZe ,nastat“ nejen vpredu, ale rovnéz kdekoliv jinde.

— Zakladni organizace prostoru. Divadelni analogii mlizeme spatfit
opravdu jiz v bazalnim usporadani. Trida s fadami za sebou a pred
ni plac pro ucitele pripomene tzv. kukatkové usporadani v divadle.
Tam k tomuto uporadani pribyva sice obvykle jesté portal a opona,
které ve tfidé scénicky a divacky prostor neoddéluji, nicméné stupi-
nek i dnes leckde zdatné pfipomina jevisté vyzdviZené v divadle ,,nad
podlahu“. Ne nadarmo lze napt. na nékterych zahrani¢nich univer-
zitach najit na dverich stupnovitych uceben se zvySenym prosto-
rem pro vyucujiciho tabulku s nazvem ,theatre“. Svym zplisobem
efektni miize (ale nemusi) byt primy vstup ze zakulisi na jevisté, kdy
uditel prichazi jinudy nez zaci.>*

231 Napt. o této funkci kuchyné pro personal hostince, jinak operujiciho ,na scéné“, tedy
»ha place, bych coby dobrovolny vycepni v nasi obecni hospodé mohl dlouze vypravét. Pise
o tom i Goffman.

232 Mimochodem, za mimofadné zajimavé povazuje ve svém vyzkumu Goffman pravé oka-
mziky prechodu ze zakulisi na jevi§té nebo zpét — pripomenme si napf. poznamku ke koncent-
raci energie pred vstupem do tfidy a vybavme si jeji opak pfi navratu do klidové zony kabinetu.
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Jinou analogii mtZe byt poloaréna. Odpovidaji ji tfidy s podkovovi-
tym feSenim prostoru, v nichZ vznika uprostied jakési ,,namésti“ ze
ti1 stran obklopené misty pro zaky. Ctvrtou stranu pak tvoii ,,uditel-
sky“ prostor. ,,Scény“ typu koridor (zaci sedi jen na dvou stranach
proti sob€) obcas vidime v télocvicné a aréna (Zaci jsou na vsech
stranach okolo ucitele) je k vidéni spiSe pri praktickych ¢innostech.
Analogii pak postrddame v pripadé ,ostrivkovitého“ usporadani
lavic pro skupinové uceni (pripomenout ho mohou snad jen diva-
delni prostory spojené s kavarnami apod.).2*

Kombinace prostorli se objevuje v nebéZném uporadani tiidy tak,
Ze Cast je organizovdna napt. kukatkové a cast vice méné aré-
nové. Za fadami lavic je volny prostor (s kobercem?*) umoziujici
,arénu“.?®

A — ,last but not least” — jesté dodavam, ze jiz samo toto uporadani
prostoru mize byt metaforou nesouci téma klicové ,,didaktické ideo-
logie“ (a potazmo téZ ,spolecenské® obecnéji), kterou Skola nebo
vyucujici vyznava. Klasickd kukatkova ucebna indikuje transmi-
sivni pojeti vyuky a roli ucitele jako ,,védouciho predavace vzdelani®.
Poloaréna sice nevylucuje totéz, ale pokud nema namesti slouZit jen
n¢jaké kantorské exhibici, je predpoklad, Ze zaci pfi uceni vstavaji
z lavic a vstupuji riizné organizované do tohoto prostoru a do aktiv-
nich zplisobti uceni.

»Scénografie?>® t¥idy“. Z ni nevylu¢ujeme pravé popsanou organi-
zaci ,mist“. Ale jsou tu jesté dalsi aspekty. Mohli bychom je oznadit
za (scénické) ,,objekty” nebo za ,rekvizity“ ¢ili pomicky. Objektem
se chape obvykle cosi, co neni v prostoru pravé movité, ziistava to
na misté (na jevisti tieba sloup) ¢i je s tim pohnuto jen n¢kdy (stil).
Rekvizita je to, s ¢im se pracuje a Ize tim pohybovat (v divadle me¢,

233 Az hlediska uéitele coby ,,divaka“ nam pak muiZe toto usporadani (ovsem) vzdalené piipo-
minat mansiony, a to v pfipad¢, Ze jde o tzv. ,,centra (rliznych) aktivit“, mezi nimiz se skupinky
zakl premistuji podle typt ukold.

234 Kteryzto se nékdy spise hanlivé pouziva jako metafora pro oznaceni aktivizujicich postu-
pu, nebo dokonce celych obort, jako je vychova dramaticka ¢i osobnostni a sociélni.

235 V zékladni $kole v Brandyse nad Labem jsem vidél i u¢ebnu dramatické vychovy s vestavé-
nym dievénym patrem. Reditel s tsmévem podotykal, Ze tu je mozné sehrat i proslulou balko-
novou scénu z Romea a Julie.

236 Vyraz tu nepouzivam jako oznaceni pro jednu z divadelnich disciplin, ale jako oznaceni
pro konkrétni ,tvarovani“ konkrétniho prostoru uréeného k aktivitdm vé. scénickych.
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hrnecek apod.). Dalsi text rozdélime ryze pracovné (a jen pro nazor-
nost) na tri ¢asti:

D> Didaktické aspekty. TFidy disponuji portiznu vybavou, ktera
ma podporit, ¢i dokonce umoznit néjaky typ uceni. Mezi kla-
sickou vybavu tak patfi didaktické nasténné obrazy ¢i mapy,
modely (spalovaciho motoru nebo molekuly), vycpana sova,
podle prevazujiciho vyuziti mohou byt dualezitym prostoro-
tvornym prvkem napf. pristroje zadkladni vybavy pro chemické
praktikovani (tajemné kohoutky na lavicich atd.). Svébytnou
ulohu scénického objektu usnadnujiciho provoz edukaénich
udalosti pak muize sehrat dalsi ndbytek — knihovny, sbirky ulo-
zené ve tridé, Satni nabytek, bedna s ,,pol$tari“ na zemni akti-
vity atd. A jisté, je tu také didakticka technika. Snad v kazdé
ucebné dnes visi od stropu datovy projektor a ,,na scéné“ na zdi
vidime tabule bé&zné, magnetické, ale téZz promitaci, nekdy
interaktivni. Je pritom zirejmé, Ze nékteré z objektli mohou byt
vyuzity jako rekvizita (obraz, model, sova). Didaktick4 uloha
objektt a rekvizit ve tride€ je sice jind nez umelecka v divadle,
ale zakladni funkce se v principu blizi: zptesnit téma sdéleni,
ujasnit zpravu, umoznit vliv na zaka/divaka.

> Didakticko-psychologické aspekty. Soucasti scénografie je
v divadle i svétlo. Prace s nim ve $kole neni tak akcentovana.
Primarni snaha = zabezpecit dostatek svétla pro samo uceni.
TotéZ je ale soucasn¢ prvkem psychohygienickym a ma to co
délat s podminkami pro dobré uceni. Jen pri n€kterych prile-
zitostech se se svétlem zamérné pracuje. Samoziejme se sve-
telny plan tridy méni napf. pfi projekci. Nékdy ale vyucujici
zatahne zavesy, aby podporil praci s vizualnimi predstavami
(Ize v jakémkoliv predmétu), jindy zdmeérné rozsviti néktery
projektor bez dal$iho vyuziti, protoze potfebuje koncentro-
vané svétlo podporujici vypravéni pribéhu. Svébytnou roli pak
hraje svétlo prave pii vyse zminénych vychovach (u¢ebny ,,dra-
mataku® jsou napt. bézné osazeny zakladnim ,svételnym par-
kem“/reflektory). Ale i teplo/zima muize ménit parametry
ucebniho prostoru a podporit ¢i limitovat uceni.

Svym zplisobem muzZe vystupovat jako atmosférotvorny prvek
(podle raznych svédectvi kantord z né€kolika rozhovora)
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i pohled z okna ven (podobné jako divacky prozitek a zazitek
z predstaveni mize ovlivnit faktum, Ze z hledisté skalniho diva-
dla vidime nejen na jeviste, ale také na horsky hibet na druhé
strané udoli). Jesté siln&ji maze plsobit v rovin¢ didaktické
i psychologické vyucovani v plenéru, kdy venkovni scéna tridy
muazZe byt prostorem c¢asteCné upravenym (napf. venkovni
ucebny na Skolnich zahradach), ale téz zcela autentickym (ona
vyuka ve skalach). A vratime-li se do Skamen, pak k exter-
nim vlivim patii i problém hluku, ktery nékteré Skoly trapi
a ktery se neda odstranit vnitini didaktickou organizaci €in-
nosti. Ovliviiuje ale déni ve tfid€ podobné, jako ma vliv v diva-
dle, do néjz pronika zvuk rychliki ze blizké drahy.

> Psychologické, resp. spise ,,0sobné-vztahové“ aspekty. Tady mam
na mysli predevsim to, jak si tfidu jako scénu pro ucitele i pro
sebe trida prizplisobi ¢i vyzdobi. Malované zdi, ply$aci, akvarium,
obrazky, emblém na dvefich a samoziejmé riizné rostliny. To vSe
je na jedné strané ,zpifjemnovadlem®, ale mize to mit i funkci
»znackovani“ vlastniho prostoru (ve smyslu podpisu) nebo sebe-
prezentacni ¢i reprezentacni (napt. vici okoli, jinym tfidam atd.).

» Zadni trakt. U vétSiny zakulisnich prostor ve Skole se da predpokla-
dat, Ze se obcas stavaji téZ scénou rozehravek mezi kantorem a Zaky
(omluvné divadylko zaka pti povolani pro vytku do kabinetu). Pokud se
v kabinetu néco scénuje mezi uciteli, pak by to Goffman patrné oznacil
za feSeni problému nebo vymysleni strategii atd. mezi ¢leny ,,tymu®. U¢i-
telé ovSem na rozdil od jinych typa tymd (lékai/ka — zdravotni sestra/
bratr) ,,nevystupuji“ bézné na scénu své instituce spole¢n¢. VEétsinou uci
kazdy sam. Pfesto je za tym lze do jisté miry povazovat (spjatost speci-
fikou Skoly, didaktickou ideologii). Pokud jde ov§em na koberec ucitel
k rediteli, jeho situace se v né¢em podoba situaci zaka (moci rozdilné sta-
tusy, komplementarni role). Vyvoj situace pak zavisi na tom, co je pted-
meétem schizky, nebot ucitel i feditel jsou na druhou stranu také ¢leny
jednoho tymu. Zadni trakt umoznuje dat si nohy na stll, nadavat na zaky,
plakat a bahvico jeSté. Jako prostor ale také mUZe mit scénografii a jeji
soucasti muze byt sebeprezentacni rozmeér, at uz je adresovany komuko-
liv (vitézné pohary na oSoupané polici nad stolem télocvikarovym, velka
fotka Stastné rodiny, model parni lokomotivy na stole...).
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4.6.2 Dramati¢nost

Zajimat nas budou dramatické potencialy a prvky edukacni akce, zejm.
vyucovaci hodiny. Dramati¢nost je definovana témér na zacatku této
kapitoly a pak se k ni znovu vracime v ¢astech o (sebe)scénovani uciteld
i zakd. Chapeme ji jako jednu z podob principu problémovosti, a to v pri-
padé, Ze problém je feSen (mezi)lidskym jednanim.

Pravda, pfi reSeni matematického problému interakéni jednani nastat
nemusi (situaci reSeni rovnice lze ovSem i tak opattit privlastkem ,,dra-
maticka“). Pri zvladani nekterych problémt interagujeme jen (Ci také)
sami se sebou — jedname vGéi sob&. Reknéme, ze jde o jakousi ,vnitini

dramati¢nost®,>*’ jejimz hybatelem byva zpravidla rozpor mezi motivaci

a ¢inem jednotlivce, rozpor jeho riznych ,chténi® ¢i obecnéji rozpor (riiz-
nych) ,,ja“ (napf. v ¢asti 4.3 jiz zminéné ,,ja biologické“ a ,,ja socializované®).

Pripomenime si tu téz jiz uvadénou ,liminalitu“, stav mezi nécim,
co opoustime, a né¢im, co teprve prijde/prichazi. Napf. dramata v edu-
kaci navozovanych promén naSich kognitivnich i behavioralnich schémat
(hledani nového rozumeéni svétu, zvladani skolnich ritudld formalniho
i neformalniho provozu, dynamiky vzajemnych vztaha aktéri — hledani
novych pratelstvi apod.).

Samo scénovani byva drama. Klamy, mystifikace, sebestylizace atd.
byvaji — nejde-li jen o zabavna divadylka — jednanim, jimz reSime urcity
problém, ktery mame s né¢im/nékym i/nebo se sebou. ,,Takové jednani,
zbavime-li ho napf. bezpe¢ného ramce divadelni konvence,?*® byva ¢in-
nosti dosti riskantni, vzrusujici, plnou neo¢ekavanosti, rozpornou apod.,
tedy i vnitiné dramatickou.“>3° Aby adresované scénované jednani mélo
potiebny ucin, musim ,,si je hlidat* a i pti jednani s druhou stranou kori-
govat téz jednani viici sobé samému. ,,Dramati¢nost se tedy neodehrava
jen mezi poly ,ja‘ — ,problém k feSeni’, ale i mezi pdly ,ja‘ — ,muj scénicky
ukol (jako nastroj reSeni onoho problémuy)*.“

A jesté zpét k sobé: ,, Zivotni scénické akty byvaji zhusta néjakym dru-
hem kamuflaze. Tedy néceho, co se jiZ ze své podstaty snadno pieklopi

237 QObecné Ize odkézat napt. na Stanislav Perkner — Jan Hyvnar. Re¢ dramatu: uméni vnimat
umeéni. 1. Divadlo a rozhlas. Praha: Horizont, 1987 (Hyvnarovy kapitoly o divadle dostupné
také z: http://www.unium.cz/materialy/0/0/rec-dramatu-jan-hyvnar-m26432-p1.html)

238 Tato konvence vSem pritomnym Fika, Ze to, co se déje, je jen ,,jako(by)“.

239 ]. Valenta. Scénologie (kazdodenniho) chovdni, s. 160.


http://www.unium.cz/materialy/0/0/rec-dramatu-jan-hyvnar-m26432-p1.html

112 DRAMATICKO-SCENICKE (CI PERFORMANCNIi) POJETi EDUKACE

v moralné sporny akt [viz akce studenta Kulika]. Vnitfni dramati¢nost
se pak muiZe exponovat, pocitujeme-li v souvislosti se scénovanim roz-
por kupf. naseho ,ja mravniho‘ a naseho ,ja klamajiciho.“**° Nicméné
rozhodné ne vSechny problémové situace ve Skole musi nabyt rozméru
dramatic¢nosti.
Kli¢ové zdroje dramati¢nosti ve vyucovani:
» Zakladni didaktické jevy (potencidl dramati¢nosti miZeme nalézat
ve formulacich cild, v ucivu, strategiich, metodach a organizaci vyuco-
vani a uceni).
» Sami aktéfi — jejich osobnosti, vzijemné vztahy a vzijemna
komunikace.

V ¢em se tedy dramati¢nost viditelné projevuje (+ viz poznamka)??*!

A. Zdkladni didaktické jevy

» Dramatické prvky v cilech a ucivu:

Cile a u¢ivo — obsah vzd€lani — mGZeme shrnout pod pojem ,kuriku-
lum“. Charles Garoian nazyva kurikulum mj. ,scénarem®: ,Kurikulum
jako scénar definuje, co a jak ucitelé uci a studenti se uéi. V podstate ridi
viechny aspekty vzdélavaci performance.“**?> Potencial dramati¢nosti je
patrny v dokumentu naseho narodniho kurikula i ve vymezeni cild nékte-
rych obori (,,predméti).2** Dramaticky potencial maji / mohou mit cile,

240 Tamtéz.

241 Nasledujici roztfidéni jev komplikuje jednak fakt, Ze jsme nevyhnutelné radu dil¢ich té-
mat vztazenych k dramatic¢nosti jiZ zminili ve vykladech o scéni¢nosti ve vyuc¢ovani, jednak to,
Ze samy podoby dramati¢nosti se prekryvaji. Nasledujici klasifikaci berme tedy jako ,,moznou*
a ,pracovni‘.

242 Charles R. Garoian. Performing Pedagogy: Toward an Art of Politics. Albany (N.Y.): SUNY
Press, 1999, s. 130.

243 1...] uplatiovani aktivniho pfistupu k ochrané zdravi, zivota, majetku pii béznych, riziko-
vych i mimoradnych udalostech i poznavani otazek obrany statu“ nebo ,,poukaze v nejbliz§im
spolecenském a prirodnim prostredi na zmény a nékteré problémy a navrhne moznosti zlep-
Seni zivotniho prostredi obce (mésta); rozliSuje zakladni rozdily mezi lidmi, obh4ji a odtvod-
ni své nazory, pripusti svij omyl.“ A vidime ho i v charakteristice u¢iva nékterého oboru: ,,[...]
chovani lidi — vlastnosti lidi, zvladani vlastni emocionality; rizikové situace; rizikové chovani,
predchazeni konflikttim; zakladni globalni problémy — vyznamné socialni problémy, problé-
my konzumni spole¢nosti, nesnasenlivost mezi lidmi, globalni problémy ptirodniho prostredi®.
Rdmcovy vzdéldvact program pro zdkladni vzdéldvdni, s. 52, 45, 46. Nebo priméji: ,,[Zak] pouZzi-
va vhodné strategie obrany proti agresi a manipulaci® — Josef Valenta. ,,Osobnostni a socialni
vychova®. In: Markéta Pastorova (ed.). Doporucené ocekdvané vystupy. Metodickd podpora pro
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které chtéji vést zaka k dovednostem feSeni problém?, rozpora, konfliktd,
k prekonavani prekazek atd., k hledani jinych, pro Zaka novych zplisobt

uvazovani a jednani. A totéz se da rici o u¢ivu. Osobni dimenze typu ,,dra-
mati¢nost v tom, zda cile a osvojeni uc¢iva dosdhnu“ bude zminéna nize.

» Dramatické potencialy obecnych strategii uceni:

- Problémové ucebni postupy obecné. Zaci se uéi prostrednictvim
feSeni problémi tykajicich se n€jakého uciva (kéz by pro zivot uZi-
te¢ného), pricemz i samo feSeni problému je uc¢ivem. Problémové
ulohy jsou rtzné a pracovat s nimi miZeme ve vSech predmétech.
Hlavnim jadrem je, Ze zak nezné odpovéd na otazku ¢i reSeni ulohy
apod. a musi rozvinout aktivity rozumové, motorické, komplexné
fyzické nebo socidlni, aby odpovéd ¢i reSeni nasel (Jak mizeme
financovat vylet nasi tfidy na konci roku tak, abychom se obesli
bez ,,dotaci® rodi¢a? — problémovy tkol napt. v obanské vychove).
Potencial dramati¢nosti tu zesiluje, pokud pfi feSeni — at uz indivi-
dualnim, nebo interakénim — néco vazne. A opét je tu aspekt pro-
blémovosti obsahu a problémovosti ve vzajemné interakci osob pri
reSeni problému.

- Sociokognitivni uebni konflikty. Teorie téchto konfliktG vychazi
ze sociokognitivnich a konstruktivistickych pristupli v psychologii
a pedagogice a pravi, ze ,,[...] v jistych kli¢Covych momentech vyvoje
je tieba hlavni pric¢inu individudlniho pokroku hledat v konfrontacich
mezi riiznymi jedinci.“?** Ucebni situace by tedy méla byt postavena
tak, aby dala vznik rdznym nazoriim, znalostem a pristupiim, a tedy
i jejich stretu. Prostrednictvim vyjasiiovani ,,pohledi“ se pak uceni
posouva vpred. [ kdyz ani zde nelze vyloucit zosobnéni ucebniho kon-
fliktu. OvSem v edukacnim prostredi je to opét vzdy prilezitost, jak se
ucit zvladat dramati¢nost vniti'ni i v kontaktu s lidmi (viz téz Starratt).

= Situace vzajemného (vrstevnického) hodnoceni (hovori se o nich
v rlznych kontextech: ¢asto ve spojeni s kooperativnim ucenim
¢i formativnim hodnocenim). Mozna neni idealni zaradit je mezi

vyuku priirezovych témat v zdkladnich Skoldch. Praha: VUP, 2011c, s. 11.

244 Yves Bertrand. Soudobé teorie vzdéldvdni. 1. vyd. Praha: Portal, 1998, s. 129 (cituje z Mi-
chel Gilli. ,,The Psychosocial Mechanisms of Cognitive Constructions: Experimental Research
and Teaching Perspectives®. International Journal of Educational Research. 1989, ro¢. 13, ¢. 6,
s. 607-621).
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problémové postupy. Nicméné lze konstatovat, zZe hodnotit dru-
hého ¢loveka tak, aby z takového hodnoceni vzesla pro hodnoce-
ného (i hodnotitele) prilezitost ke konkrétnimu zdokonaleni, to neni
prave ukol k ryze algoritmizovanému reSeni. Obvykle je tfeba véno-
vat hodnocenému skute¢né pozornost, porozumét podstaté ukolu,
za néjz bude nékdo hodnocen, rozpoznat kvalitu ,vykonu®“ (apli-
kovat dana kritéria), najit pro hodnotici vypovéd uzite¢né jadro
a kone¢né¢ formulovat hodnoceni tak, aby splnilo ucel a konkrétné
pomohlo (jde o edukaéni situaci!). A na druhé strané — ucit se zvla-
dat to, Ze mne né€kdo nahlas a pred druhymi hodnoti. Dramaticky
potencidl tu vskutku je.

» Dramaticky potencial organizacnich forem vyucovani:
Pri praci ve dvojicich nebo skupinach je vzdy prilezitost ke sporu. Zda se
rozvine, je pak jen zalezitosti toho, kdo s kym pracuje, na ¢em a jaky je
pribéh i jaké je zadani. Sdm tkol nemusi byt vzdy problémové povahy
(viz nize), ale i tak se mohou objevit u Géastnikli rizna ,chténi®*
K podobné tematice se jeSteé vratim pri specifickém vykladu o metodach
v kapitole 4.6.3 Metody — scénické a dramatické aspekty metody jako
hybny prvek dénti pri edukacni akci.
Zde zminim:
= Kooperativni uceni (kooperativni usporadani ucebni situace) je
zalozené na tzv. pozitivni vzajemné zavislosti (uceni je organizovano
tak, aby vysledku bylo lze dosahnout jen tim, Ze se museji zapo-
jit rliznymi zpGsoby skute¢né vsichni). Uloha mdze, ale nemusi byt
problémové povahy (viz nize). Pfi kooperativnim uceni se aktuali-
zuje a da se rozvijet rada socialnich dovednosti. Jako jednu z nich
uvadi Hana Kasikova ,feseni konfliktt“.>*® To samo o sobé dale
predstavuje soubor dalsich dil¢ich dovednosti (napf. naslouchéani,
pouziti tzv. zpétnovazebni komunikace atd.). Teorie (i praxe) tohoto
typu uceni tedy pocitd s dramati¢nosti jak v drovni konfliktd vaza-
nych na ucivo a zpisob feSeni ukolu, tak i v Urovni konflikti

245 Dva studenti méli jednoduchy technicky ukol: prenést nékolik lavic na jiné misto ve tiidé,
aby se uvolnil prostor pro hru. Cést mistnosti uréené k odlozeni lavic byla voln4 a lavice bylo
mozno umistit jakkoliv. Pfesto vznikl spor o to, zda je budou skladat na sebe, ¢i vedle sebe.

246 Hana Kasikova. Kooperativni uceni a vyucovdni. Teoretické a praktické problémy. Praha:
Karolinum, 2001, s. 85; Taz. Ucime (se) spoluprdci spolupraci. Kladno: AISIS, 2005, s. 56.
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— reknéme — vztahovych ¢i osobnich, at jiZ jsou, ¢i nejsou s pred-
chozim typem propojeny. Dramati¢nost je tu zkratka komponentou
ucebnich situaci.

- Kompetitivni uceni (kompetitivni usporadani ucebni situace) je zalo-
zeno naopak primo na principu ,,mdj uspéch je podminén netspé-
chem druhych®. ,VSichni“ maji sice stejné chténi, ale ,,opacné®,
a nikoliv spole¢né, takze jejich chténi stoji proti sobé.2*” Protoze jsme
ve Skole, i zde je konflikt vazan na uceni a ucivo. Ale zhusta ve spo-
jeni s prokazanim vykonu a vzdélanostnich kvalit. CoZ ale nevylu-
Cuje téZ akcentaci osobniho prozivani uc¢ebni situace jako i vztahové.
Samoziejme Ze prostiednictvim tohoto typu uceni se mizeme zdo-
konalovat v dovednostech zvladani situaci, kdy proti ndm obecné
,»nekdo stoji“ (spor, konkurence, nespravedlnost...). To je napft. akol
— podle narodniho kurikula — tzv. osobnostni a socialni vychovy.

Kasikova mluvi o ,,konstruktivni kompetici“ podporujici u¢eni.?*®

» Specifické hrani a sou¢asné sledovani dramati¢nosti — vybrané metody
(viz i 4.6.3 Metody — scénické a dramatické aspekty metody jako hybny
prvek déni pri edukacni akci):
- Hrajeme dramatické situace v Grovni tzv. simulace, tedy hry, kdy
hraci vstoupi do fikce / hraji fikci, ale jsou ,,v ni“ za sebe. Je to stav
»ja, jako bych byl v situaci, kdy(z)...“. Pravem tu citime magické
,kdyby“ spojované s pristupem Stanislavského k herecké praci —
zjednoduSen¢: hrajeme, jako bychom my sami to, co hrajeme, sku-
te¢né zili (a prozivali). Simulace tohoto typu obvykle uzivame k tré-
ninku reagovani v komplikovanych, tedy i dramatickych situacich
(od jednani s kamaradem, ktery nedodrZel slovo a vymlouva se,
az po vazné situace napf. obrany proti agresorovi v ramci vyuky
dovednosti na policejni Skole). U¢ivem je sama situace, samoziejmé
dovednosti, jak v ni jednat, ale u¢ivem — coz se tyka napf. ,,0s0b-
nostni a socialni vychovy“ — je tu i zak sam, nebot se v situaci uci
téZ o sobé.
- Hrajeme/sledujeme dramatické situace proto, abychom zpfitom-
nili dramatickou situaci. To jisté délame i v predchozim pripadé¢.

247 H. Kasikova. Kooperativni uceni a vyucovdni, s. 72n.
248 Tamtéz, s. 77.
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Tady ale neni nutné, aby kli¢ovym cilem hrani byl trénink osobnich
dovednosti, jde spise o ty pripady, kdy hra funguje jako nazorny pro-
stiedek pro ukazani néjakého typu situace, vztahu, Cloveka, jed-
nani atd. a jako zdroj definice takovych situaci. Hrat lze jak v trovni
simulace, tak alterace. Hra poslouZi hlavné k rozboru podstaty déni.
Akcent lezi na analytickém ,,divactvi“ a poslouzit mize samoziejmé
téZ ukazka ne ,,ziva“, ale ukazka z filmu (na predem pomérné presné
instruovanych hrach lze ukazat napft. typologii konfliktli, na videich
z YouTube lze ukazat riizné typy jednani lidi atd.).

- Hrajeme proto, abychom se naucili v dramatické hre budovat
a vytvaret drama a jeho situace. Ano, jsme na poli divadelni vychovy.
Dramati¢nost sama o sob¢ (jako princip) je tu onim ucivem oscilu-
jicim na hrané zivota a osobnich zkuSenosti hrac¢d na jedné strané
a divadla, jednani fiktivnich postav a uméleckého tvarovani drama-
ti¢nosti na strané druhé.?#’

» Dramatické podminky uceni:

Tady jde predevSim o to, Ze sama organizace vyucovani vyvola situaci,
kterd unese oznaceni dramaticka. Vyucujici zada nec¢ekané ¢innost, s niz
nikdo nepocital a ktera mulize privést — alespon nékteré — zaky do svizelné
situace, tfeba nahla pisemka.”>° Obvykle se tu aktualizuje jako prvni
vnitifni dramati¢nost, ale podle typu ¢innosti pak i ,dramati¢nosti dal§i“
(kupt. jak ,,to* opsat?).

» Dalsi dramatické situace vznikajici pfi vyucovani, které vSak nejsou
soucasti edukacnich cild hodiny, nebo soucasti jsou, ale neni to predem
Znamo:

Sem mulizeme pocitat jiz zminované situace odporu viici uciteli béhem
hodiny, hadky mezi studenty, konflikty s ucitelem, situace podvadéni,

249 Jakykoliv priklad tu muze byt zavadéjici, ale presto: Za¢inat miizeme u etud, kdy k pfedem
danému nekonfliktnimu dialogu o nékolika replikach typu ,,Je tu docela teplo.“ / ,,Mysli§? Tak
si sundej bundu.” dodavame ,konflikt“. A na druhé strané skaly pak opravdu muze stat cizelo-
vani klicové konfliktni situace mezi hlavnimi postavami pfi priprave predstaveni.

250 Dalsi varianty: na vyhotoveni Gkolu je dan ostry ¢asovy limit nebo limit variant feseni; uéi-
tel mGzZe rozrusit obvyklé sloZeni pracovnich skupin jejich promichanim; soucasti reSeni tiko-
Iu je nutnost v dal$im postupu improvizovat; je dano nec¢ekané omezeni v béznych ¢innostech
(napt. zakaz mluvit pti vyjednavani — povolena je pouze pantomima) apod.
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napovidani apod. a jeho odhaleni. MiiZe to byt ale i ta ne¢ekana/neohla-
Send pisemka. A samoziejmé dalsi ,,dramata“ vznikaji, kdyz se napf. roz-
bije didakticka technika, kdyz se zak nebo vyucujici pti vyucovani zrani,
kdyzZ vypukne pozarni poplach...>!

B. Aktéri aneb Kdo s kym o ¢em, jak a pred kym?

» Dramatic¢nost spojena s obsahem a vykonem (sebe)prezentacni aktivity
(ukazovani vykonu, prezentace, vyuka atd.):

- Dramati¢nost vyplyvajici z faktu, Ze zverejnuji pfed druhymi néjaky
svijj ,,odborny“ vykon tykajici se n¢jakych ,,obsahG“ uciva, ktery je
vniman a ,hodnocen“ posluchaci i vystupujicim samym jak impli-
citn€, tak nakonec i explicitné (pripravenost na vyuku u ucitele,
na zkouseni u zéka, referat jako vyklad vysledkd urcité pripravy,
prezentace skupinové ¢innosti, recitace).

= Dramati¢nost vyplyvajici z faktu, Ze s obsahem vykonu je néco
v neporadku (chyby) nebo na obsah existuji rizné nazory obecné
¢i budi kontroverze (a nuti posluchace k jednani a mne k obranam
obsahu).

» Dramati¢nost ve vztahu k tomu, Ze viibec ,zverejnuji“ — ,, dramaticky
potencial scéni¢nosti jako takové®, vystupovani pred lidmi:

Mohou mne akceptovat nebo mohou nereagovat, ale také mohou
davat najevo nelibost vi¢i mné i formé mého zvefejnéni. A téZ ja mohu
byt nespokojen s tim, ze mne ,vyrusuji“, davaji mi najevo, Ze je nezaji-
mam atd. Budu to resit? Jak? Verejné vystupovani je socialn€-komuni-
kac¢ni akt a konflikt mdzZe nastat nejen kvuli obsahu, ale teba i kvili vni-
mané osobni antipatii, ktera s obsahem nesouvisi.

» Dramatic¢nost vyplyvajici ze vztaht a interakci s dal§imi aktéry — inter-
personalni:

- Jde tedy jednak o dramati¢nost vztahi mezi ucitelem a Zakem/zZaky.
Potencial konflikta (feSenych jednanim) se opira o komplementaritu
roli. Role uc¢itele je z rdznych thli pohledu (systém, instituce, odpo-
védnost za pribéh i vysledek apod.) svym zpisobem ,mocné&jsi“

251 Zatimco simulovany poplach slouzi k ,,uliti se z vyuky*, pravy by obsahoval téZ pravé drama.
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(minéno opét rizn€, napt. ma pozadavky, dava zpétné vazby a hod-
noti, rozhoduje obvykle velmi podstatné o procedurach).?>* Role
zaka je pak tou, ktera je sice v bézném obrazu Skoly obklopena nim-
bem cilové hodnoty edukace, k niZ a k jejimuz dobru se vSe upina,
ale zminka o komplementarité¢ na zac¢atku odstavce, priklady moci
kantora a samoziejmé zkuSenosti nas vSsech davaji moznost pied-
stavit si, v ¢em je tato role jind. Pokud jsme definovali dramatic-
nost jako srazku roznych chténi,>> pak jako standardni mizeme
chapat napf. situaci: U¢itel chce (mit) ve tridé klid a tiché soustie-
déni na uceni versus Zaci si chtéji mezi sebou povidat, lelkovat, hrat
si pod lavici, provokovat, ba i zvysit sviij status v oCich ucitele, ale
ne cestou ,predvedeni vykonu“, nybrz cestou predstirani pozor-
nosti apod. Resici jednani je nabiledni: Ugitel saha napt. do arze-
nalu donucovacich nebo motiva¢nich instrumentt, zak se snazi, aby
nebyl odhalen ve svém nezajmu, a pokud je, mize nastoupit vymlou-
vani, drzost, pla¢ apod. Nekonfliktni vyjimku tvori Zici, ktefi maji
prave stejné chténi jako ucitel (napft. brylaty kluc¢ina ve druhé radg,
z néjz se jednou stane vyznamny fyzik). Nicméné rGzné alterna-
tivni praxe nékteré prvky ucitelovy ,,moci“ prenaseji na zaky, ¢imz
umensuji tradi¢ni rysy zakovské role — Zaci si napt. voli ucivo, jeho
skladbu i troven, planuji sviij postup uceni, upfednostnuji jisté zpa-
soby osvojovani, vybiraji si dobu zkousky atd. Podle typu alternativ-
niho piistupu se tak déje v rtiznych podobach a v riizné sile.?>*

- A dale jde o dramati¢nost na ose ,,zdk — zak®“ v pribéhu vyuco-

vani. O té jsme dostateéné hovorili v predchozim textu. Napf. jiz
ve vykladu o nelegalnim scénovani pfi hodin€ nebo ve vykladu
o0 ,dramati¢nosti“ kompetice. Na této ,,0se“ je tedy dramati¢nost
spojena ¢asto jednak se snahou né&jak, reCeno s Goffmanem, ridit
dojem, ktery o mné budou spoluzacky/spoluzaci mit, jednak se sna-
hou prosadit své feSeni tkolu, ¢i prosté dojit spole¢né k cili, a tedy
zvladnout situace riznych chténi apod.

252 O ucitelské moci a odkazech na ni v literature pojednava Radka Pecinova. Moc uditele nad
zdky/studenty. Bakalarska prace. Olomouc: Univerzita Palackého, Cyrilometodéjska teologic-
ka fakulta, 2013, s. 8n.

253 Jak tikal v prednaskach na DAMU Jan Cisatr.

254 Edukacni alternativy odrazeji obecné jiny piistup k ¢lovéku, jinou ideologii ap. nez ,tra-
di¢ni“ vyucovani.
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v

» Ale nevyhnuteln¢ mifime jes$té¢ k dramatickym/, dramatickym® intra-
personalnim vztahlim, vazanym na pravé probihajici déni. Vzpomenme
vySe zminky o ,vnitfni dramati¢nosti“ ¢i teoriich tykajicich se vicecet-
ného ja a vnitiniho dialogu®™, tedy vnitiniho prozivani né¢jakého rozporu
a posléze leckdy i ,,vnéjsiho“, behavioralniho zptsobu jeho reSeni. Podi-
vejme se na psychologicky rozmér véci:

Ve vyuce:

,Ja1“: Evelina si zase vybrala do dvojice Huga, a ne mé. Nenavidim je
oba!

»Ja
na zadani.

Nas ,,dvojcetny“ aktér ukol zvladne, ale tieba hire nez dvojice, ktera
ho zajima. Vnitini tenze tedy trva — po hodin¢ jakoby nahodou do Huga
na chodbé siln¢ vrazi...

= Jsou tu ale i dramatické situace vazané na uceni — ty, kdy se zak

vzdelava sam, Ci ty, kdy se uci cestou vyuZiti principu sociokogni-
tivniho konfliktu. V obou ptipadech se mohou ve vztahu k ucivu
i metode aktualizovat napf. tyto rozpory:

D> chci — ale nemohu / nejde mi to / nezvladam;

> nechci — ale musim;

D> chci — ale neni mi to dovoleno (napf. vnaset kreativni, sice

zdobné, ale od podstaty prace na ukolu odklanéjici prvky).

ll“; Hele, jestli kvtli nim nechce$ dostat pétku, soustied se

KdyZ Yves Bertrand hovori o ,individualistické piagetovské pozici®
v kognitivnim rozvoji, cituje a dodava: ,,,Rozvoj inteligence a usuzovani
probiha ve stadiich, a to vZdy na zakladé¢ jisté nové situace, ktera zvrati sou-
Casny Iad, a vytvori tak nerovnovahu, jiz bude muset subjekt kompenzovat
adaptaci, ze které pak vznikne nova, silnéjsi rovnovaha. Ale nezda se, zZe by
Piageta prili§ vzrusoval socidlni aspekt této nerovnovahy (Piaget a Inhel-
derova, 1966).“>>¢ Piaget v podstaté popisuje velmi obecnou dramatickou

situaci: rozvrat fadu vytvarejici nerovnovahu. Koneckonct tu lze volné

255 Recky prefix ,dia“ = mezi, skrze.

256 Y. Bertrand. Soudobé teorie vzdéldvdni, s. 130 — odkazuje k Jean Piaget — Birbel Inhelde-
rova. Psychologie ditéte (u nas 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1970), resp.
k francouzskému originalu Jean Piaget — Bérbel Inhelder. La psychologie de I'enfant. Paris:
Presses Universitaires de France, 1966.
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asociovat smérem k psychologickym pojmiim ,kognitivni disonance“>7 &

,komfortni zona“.>>

,Vyrovnavani“ nerovnovahy, princip homeostaticky, je venkoncem
vSeobecnym atributem nasi existence — pocinaje opilcovou pouti noci
domt a konce tieba rozporem (n€kdy az ,,nesnesitelnym* — viz Cisar vyse)
mezi jedincovym piesvédéenim a mezi novymi informacemi.?>® | Vyrov-
navani nerovnovahy“ je tedy jistotné soucast principu dramatického.

A opét jeSté pripominka Turnerovy liminality, stavu, kdy se ¢loveku
rozpadaji urcité, napt. poznatkové struktury, ale nové se jesté nevytvorily.
Takovych rGzné rozsahlych stavi, resp. situaci, najdeme pfti osvojovani
uciva jakéhokoliv typu vzdy celkem dost.

4.6.3 Metody — scénické a dramatické aspekty hybného
(,,dramaturgicko-rezijniho*) prvku déni pri edukaéni akci

Které metody jsou scénické povahy? V nejobecnéj$im slova smyslu
vsechny, pfi jejichz uplatnéni je soucasti metody, Ze zak néco/nékoho
cilené (,,divacky“) sleduje nebo v jejich ramci sam néco ,,ukazuje“ a je
nekym sledovan. Jakési zdvojeni scénického potencialu metod je tak dano
komplementaritou ,,ukazovani“ + ,divani“ (vnimani, sledovani).

Dramatické aspekty se v mnohych scénickych postupech stavaji onou
druhou stranou mince (viz vyse), jejich dalsi dimenzi. K dramati¢nosti
budu ale odkazovat jen symbolem DR.

A opét pro pripomenuti si feknéme, Ze metodou oZije, nastane, zpri-
tomni se vyucovani i uéeni. Je to skute¢né hybny prvek (cilené) edukace,
je to jeji praktické jadro. Tak jako obsah dramatického dila a projekt jeho

re
1

257 Stav nesouladu az rozporu mezi dvéma ,poznanimi“ jedince. Uréita osvojené vécna zna-
lost nebo i urcity postoj se mohou dostat do rozporu napft. s prozivanou realitou. Obvykla je tu
pak snaha tento vniti'ni rozpor fesit jako nepfijemnou tenzi (teorii konstituoval Leon Festin-
ger). Reseni spociva obvykle ve zméné chovani jedince, zméné postoje, kognitivni struktury,
ale i ve snaze ménit situaci.

258 Pedagogika pracuje i s tim, Ze sféra bezpeci, klidu a spokojenosti nemusi vést k rozvoji.
Ten muiZe edukace ovlivnit tehdy, kdyZ vyvede Zaka ze zony nehybné kognitivni jistoty ¢i spo-
kojenosti napt. pravé jingym poznanim, které je v rozporu s onim doposud osvojenym. A vy-
stoupeni z komfortu do ,,zony uc¢eni novému“ muze byt dramatické. Spolehlivé se to pak da
tvrdit o jesté dalsim mozném (!) kroku, kdy se zak dostane z komfortu az do tzv. ,paniky“.
(S konceptem této zony prisla Judith Bardwickova).

259 Viz opét kognitivni disonance.
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inscenovani ozije hrou herct, tak obsah vzdé€lani a projekt jeho vyuco-
vani ozije tim, ze (prevazné) ucitel ,rozjede“ postup uéeni zakul. Pripo-
menime si’®® konkrétné: Divadelni dramaturgie spo¢iva ve volbé tématu
a latky a muaze jejich pojetim i ,naznacit“ zplsob inscenovani, rezi-
sér pak voli scénické prostredky a jejich organizaci pro vlastni ,vidi-
telné*“ sdéleni divakiim. Dramaturgie ve smyslu pedagogickém pie-
chazi pak az do roviny vybudovani praktického postupu edukace a jeho
realizace formami a metodami, a tedy je spjata se slozkou de facto
manazersko-rezisérskou.2¢!

Nasledujici struktura typi metod bude vychazet z béZznych pedagogic-
kych klasifikaci.

D> Metody slovni, pri nichz dochdzi nevyhnutelné ke scénickému chovdni

Scéni¢nost primarné spociva v chovani ,hovoriciho® (vice ¢i méné auten-
tické sebestylizace ve scénické situaci na trovni od akcentaci az k ,,pred-
stirani“ nebo az k ,,ptiznané hie“ — napft. ucitel vyucujici stupnici s klesa-
jicimi tony sam pti kazdém toénu ,klesa“ v kolenou).

» Monologické metody:

Primarné je scénicky ,recnik, nejcastéji ucitel (prednaska, vyklad,
instrukce, vysvétlovani). AvSak vystoupeni zakd ¢i studentd (rtzné
vyklady, vysvétlovani, prezentace, referaty, obhajoby, zkousky atd.) vytva-
feji scénicky prostor (doslova i prenesen€) téz pro dalsiho aktéra edu-
ka¢ni interakce. Svym zplsobem tu je mozno aplikovat v radé pripadi
i ,metaforu zanru“. Nékteré monology mohou byt poetické, jiné ,krimi-
nalka“. Ne nedilezit4 je i dramaturgie monologu, jeho vystavba, pointo-
vani. (DR). Razné podoby ,,monologi¢nosti“ mohou byt dobrou metafo-
rou pojeti vzdélani ve spole¢nosti, postaveni Zaka v dané skolni kulture.

» Nekteré dialogické metody:
Primarné v tom pripad¢, ze v diskusi ,se nékdo scénuje“. Dalo by se
rici, Ze dialog je (obvykle) série kratkych, na sebe obsahové (obvykle)

260 Kapitola 4.3 Vychodiska zkoumdni v teorii dramatismu a ve scénologii.
261 [vo Jirasek. Zdzitkovd pedagogika: teorie holistické vychovy (v prirodé a volném case). Pra-
ha: Portal, 2019, s. 184.
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navazujicich (byt si obsahy tfeba navzdjem vyvracejicich) minimono-
logti (DR). Jiz jsem zminoval, Ze ,mala plocha“ repliky v dialogu muize
vést nékteré diskutujici k viditelné a slySitelné vyrazovosti, kterou fesi
pravé tento limit. Sledujeme samoziejmé vécné téma. Dialog lze ovSem
pfi pozorovani nazirat i jako ,,scénicko-dramaticky® celek — jeho Zanr,
jeho k obsahovému/vécnému tématu pridané dalsi témata (napft. o vzta-
zich mezi zacastnénymi), mdzeme sledovat jeho temporytmus, atmo-
sféru apod. Dialogicka scéna je vétSinou také ,koucovana“ (rezirovana)
v prubéhu ucitelem ¢i povérenym zakem tak, aby se drzela dramatur-
gicky v zadouci tematické linii (aby ucila téma a netesila vztah mezi zaky
— pokud dialog napf. v osobnostni vychové neni urcen pravé k tomu,
aby resil vztahy). Na druhou stranu tady ale plati i to, co k diskusi jako
improvizaci rikaji Tapio Toivanen a kol.: ,Efektivita vyuky podle pev-
ného scénare je na nejnizsi drovni: ucitelé stoji ve ,tridé‘ pred student-
skym ,publikem‘ a predavaji jednoduchéa fakta. Alternativou je kreativni
vyuka zaloZena na improvizaéni performanci. Efektivni diskuse ve tridée
je improvizacéni, protoze jeji tok je nepredvidatelny a vychazi z jednani
viech ucastnikd, uciteld i studentti. 262

D> Metody ndzorné-demonstracni ukazujici primo skutecnost

Scéni¢nost tedy primarné spociva v tzv. ,prezentovani®, ukazovani/pred-
vadéni ni¢im nezastupované (,,ne-reprezentované) skute¢nosti. Scéno-
logicky vzato, za zaznamenani stoji tyto typy:

» Ostenzivni ukazovani ,,originald®, edukac¢nich rekvizit, které jsou samy
sebou:
Ostenze predmétd, jevil, zivocichtli, procest (napft. pokustl), ale i arte-

7

faktt — originalu lokalni krajky nebo vytvarnych d¢l jako prikladG uméni
a jeho technologii.?®> Bez ostenzi se edukace neobejde. Ukazovani muize

byt samoziejme scénicky zesileno tim, Ze kupf. nerost jen neprohliZzime

262 Tapio Toivanen et al. ,Drama Education and Improvisation as a Resource of Teacher
Student’s Creativity“. Procedia — Social and Behavioral Sciences. 2011, ro¢. 12, ¢. 4, s. 66, od-
kazuji k: R. Keith Sawyer. ,,Creative Teaching: Collaborative Discussion as Disciplined Impro-
visation“. Educational Researcher. 2004, ro¢. 33, ¢. 2, s. 12-13.

263 Nicméné originaly obrazt zastoupené reprodukci mohou byt uz vnimany i jako ,,original
napodobeniny*!
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ve vitring, ale Ze ho ucitel bere do ruky, obraci a ukazuje prostiednic-
tvim svého akcentovaného jednani ¢i ho posle mezi zaky (a pribude viem
taktilni).

» Predvadéni/sledovani lidskych dovednosti (DR). Samoziejmé zZe mame
na mysli predevs§im postupy, kdy:

- ucitel ukazuje napt. cvik (fyzické jednani), ktery po ném maji opako-
vat ostatni. Nebo ukazuje na vybrané ,,hie“ metodicky postup vyuky
yasertivniho odmitani® (studentim psychologie). Ukazat mutze téz
manipulaci s pipetou, ¢i jak se Cepuje pivo (to ale miize studentdm
¢iSnictvi ukazat i praktik pri exkurzi ve skutecné hospodé);

= zaci pak dovednosti predvadeji napt. pii zavodech v hodiné télo-
cviku, pfi zpivani, pti praktickych zkouskach (DR).

Scénicky aspekt jednani demonstratora tu ma Siroké a vdécné pole
moznosti zviditelnéni (mam v zZivé paméti video télocvikare predvadéji-
ciho s pySné soustredénym vyrazem Zactvu veleto€e na hrazdé — pokud
by totéZ dokézal zopakovat jeden Zak ze tridy, bylo by to uzasné... Bylo
ovSem téZ evidentni, Ze edukaci tu na chvili vysttidala exhibice).

» ,Predvadéni mohou byt ovSem de facto i ,,celi lidé.

Napr. pamétnik jako original ¢lovéka urcité doby s odliSnou skutecnou
zivotni zkuSenosti apod. Pamétnici ovSem nebyvaji nabizeni ve vitri-
nach a nejsou rekvizitou, jsou ve tfidé ,na Zivo“, jsou postavy, nicméné
zastupuji vesmeés urcité téma, které je pfimo ,,nenahlédnutelné“ a musi
byt zprostiedkovano (napt. vale¢na zkuSenost) — nikoliv hercem, nybrz
,,svédkem“ ¢i primo byvalym ,,aktérem®. Vystoupeni se pak stava de facto
scénickym monologem ¢i dialogem (DR). Pamétnik muZe byt nahléd-
nut nejen jako ,autenticka entita“ — ne prezentativné, ale spise reprezen-
tativné, jako model, symbol, zastupny priklad napt. svéta pred padesati
roky.

D> Metody ndzorné-demonstracni ukazujici skutecnost, ale neprimo, zpro-
stredkované (reprezentace)

Skute¢nost tu zastoupi néjaké jeji napodobenina, zhusta i velmi vérna.
Je pouzit model, je pouzit znak, je pouzito médium se zaznamenanym
originalem nebo jeho uméle vytvorenou podobou. Znak sam tu ale pro
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edukaci nema — feknéme — ,vlastni hodnotu“. Jen zastupuje. Nékteré
zastupuji velmi vérné (model se vyznamné podoba originalu, je ikonicky
— viz nize vycpana kuna), jiné se originalu nepodobaji a porozumét jim

znamena vyjasnit si, domluvit se, Ze ,,toto“ bude model ,onoho*. 264

» Predvadéni/sledovani trojrozmérnych vécnych modeld ¢i obrazi:
Model je Siroky pojem. Obecné ho lze oznacit za ,,informaéni nahrazku
néjaké skutecnosti.’®> Obsahuje znak/znaky, které zastupuji né&jaky
objekt. ,,Za mého mladi“ Skola neméla k dispozici virtualni realitu, tudiz
jsme byli ve tfidach obklopeni trojrozmérnymi modely molekul, fezy
skrze stroje (n€kdy i pohyblivymi), plastickymi mapami, malymi husit-
skymi sudlicemi — rekvizitami zastupujicimi urcité skutecnosti. Tech-
nicka Skola mize vlastnit zarizeni simulujici vétrné proudéni s pouzitim
ventilatort a sklenéného ,,tunelu® apod. (to je, véru, podivana!).
= K diskusi samoziejmé mize byt ,vycpané“ zviratko v prirodopis-
ném kabinetu ¢i na polici ve tridé. Na rozdil od modelu molekuly
jde o veérnou kopii origindlu. Vesmés ovSem napf. takova kabinetni
kuna nebyva pamatnikem tieba oblibené Skolni kuny zvané Alz-
bétka, kterd pred léty haraSila na pade Skoly. Je exemplem, je vlastné
jakousi konkrétni obecninou, jejimz tkolem je prosté ukazat, co je
kuna, a zastoupit tak i vSechny ostatni kuny.

» Predvadéni/sledovani ,,vécného obsahu“ (!) obrazu, fotografii, doku-
mentéarnich filma, zvukovych nahravek, tedy obsahu rdznych médii
zaznamenavajicich ,audio/vizualn€“ original nebo ,,scén“ vytvorenych
umélou inteligenci a samoziejmé také ukazovani jevi®®® prostiednictvim
virtualni reality spojené s internetem a IT (model buriky ukaze jeji pro-
ménu po zasahu Iéku atd.). A opét tu mize byt téz pridana hodnota toho,
jak kdo s pomtickami pracuje. (DR)

264 Napt. v pedagogické literature znamy trojahelnikovity model ,,edukaéniho procesu®, kdy
na $pickach trojuhelniku jsou vyrazy ,ucitel — zak — u¢ivo® a strany mezi nimi jsou opateny
Sipkami v obou smérech, jest de facto obrazek a jako znak viibec ni¢im nepfipomina skute¢ny
edukacni proces.

265 1. Osolsobé. Divadlo, které mluvi, zpivd a tandi, s. 20.

266 .. ale bohuzel i jejich falz...
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» Priradit sem mtzZeme koneckoncti i model ,,zahrany“ ¢lovékem:
Obvykle se ¢loveék hodi pro modelovani jiného ¢loveka (napft. ucitel v psy-
chosocialni vychové na sobé ukazuje model asertivné jednajiciho clo-
veéka), ale s vy$si mirou metaforicnosti mize ¢lovék znazornit pantomi-
micky tfeba zminéné vlastnosti riznych nerostt atd. O tom jesté dale.

D> Metody ndzorné-demonstracni ukazujici primdrné i symboly jevil, jejich
metafory ¢i modely, ale stejné podstatné i zobrazovanou realitu

Zde bude vyklad ponékud obtizn&jsi. O nekolik odstavcl vyse, v oddilu
Metody ndzorné-demonstracni ukazujici primdrné skutecnost, ale
neprimo, jsem zminil, Ze modely v pripad¢ téchto metod nejsou az tak
dualezité a Ze nemaji ,vlastni hodnotu®, Ze jde predevsim o to, jaké ,vécné
obsahy“ (1) nam zprostiedkuji. Model kuny neni ukazovan jako model,
ale jako kuna. V pfipadé téchto metod jde zhusta opét o predvadeéni/sle-
dovani obrazi, filmd, soch, ba i jevl sehranych divadlem (DR), ale zajima
nas nejen to, co model ¢i znak rika, ale také to, jaky je sdm o sob€. V pod-
stat¢ jsme u uméni a k nému prislusnych vychov, ale také u nauk o riz-
nych druzich modelovani apod. (Stru¢ny priklad v podob¢ dvou otazek:
»Jak nyni [po zhlédnuti filmu] vysvétlite, co je revoluce?“ + , Proc je film
o revoluci natoden pravé timto zptisobem?“%67). Samoziejmé divadlo, ale
i filmy ¢i obrazy (béZné ukazuji i situace) jsou tu v klicové pozici scénic-
kého artefaktu, ktery nas uci jak o sob¢, tak samoziejmé o tom, co uka-
zuje (scénuje).

D> Metody praktické a ndzorné (ndzorné demonstracni) pracujici prede-
vsim s fikci ,,divadelniho typu®, tedy s jistou proménou aktéra

Scéni¢nost (az divadelnost) primarné spoc¢iva v pfimém ukazovani fikce
realizované predevsim zaky (byt i ucitel si miize zahrat — viz vySe zminka
o uciteli v roli — treba ,,protivného spoluzaka“, aby — jak uz vime — o to
snadngji mohl zevnitr fikce fidit uceni tématu ,,jak zvladat protivné...“).

» Scénovani sebe samé/ho v jiné socialni roli nebo v momentaln€¢ nepfi-
tomné situaci, tedy tzv. simulace (DR):

267 K metodikam tohoto typuviz napf. http://www.dejepis21.cz/metodika-pouziti-av-materialu.
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Byla o ni fe¢ a bude znovu v kapitole 6. Dramatickd vychova (byt se nepo-
uziva jen v ni). Jde svym zplsobem o piimé predvadéni sebe samého.
Fiktivni jsou ale okolnosti hry; hra¢ se pak snazi pracovat co nejvice
s realitou svého ja (ja v situaci prosazovani opravnéného pozadavku,
napt. pti reklamaci; nebo nacvikova simulace zatceni pachatele na stedni
Skole prevence kriminality). Typ hry je rozSifeny v edukaci osobnostni
a socialni edukaci nebo v riznych praktickych/dovednostnich predmé-
tech. Cili predevs$im ke zdokonaleni seberegulace a komunikace simulu-

jiciho hrace.

» Scénovani/sledovani zaky hranych postav, tedy jinych lidi, jejich vlast-
nosti atd. (DR):

Tedy tzv. alterace®® — vétSinou se hraji jen ,,¢asti“ jiné identity/postavy:
hrani ¢lovéka s urcitym typickym rysem, hrani postoje, nazoru, prvki
chovani atd. Ukol mitize, ¢i nemusi (protiukol — DR!) korespondovat
s postoji nebo vlastnostmi hrajiciho Zaka, ale o to v tuto chvili nejde. Jde
o0 zobrazeni fiktivni postavy nebo jevu. Znovu se k tématu vratime u dra-
matické vychovy. Postupy pak mohou byt nasledujici: e postupy zna-
kovani télem — pantomimy, Zivé obrazy apod.; e postupy zaloZené jen
na znakovani hlasem; e postupy ,,holistické” — tzv. ,,plna hra“, hraje ,,cely
cloveék®, hraji véci (rekvizity), hraje prostredi — scénické objekty.

268

4.6.4 Scénicko-dramatické prvky mimo edukacéni akce
— zak (ale i ucitel)

ProtoZe zakladni orientace této kapitoly nesméruje k déni primo ve vyu-
covani, jiz jen jako dopln€k dodame, Ze scénické (a dramatické) jednani je
ve $kole bézné i mimo ramec vlastniho vyucovani. Skola je prosté scénou
pro sebeprofilovani, face working a saving, statusové boje, namlouvaci
hry, prekompenzovavani mindrake, feseni hodnot, konfliktti apod.6’
Ve Skole mlizeme pocitat napt. s témi s prilezitostmi pro scénicko-dra-
matické jednani, které v prehledu typl interakci uvadi Marie Vagne-
rova: ,,Sdileni; Podpora a pomoc; Napodobovani spoluzakli; Predvadéni
a vytahovani; Soupefeni, rivalita; Zalovani; Posmivani; Vnucovani se,

268 Pojem z nomenklatury dramatické vychovy.
269 A to nejen zakd, ale i uéiteld — viz J. Valenta. Scénologie (kazdodenniho) chovdni, s. 31n.
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podlézani (i uplaceni, $aSkovani a posluhovani); Agresivni chovani, pro-
sazovani nasilim.“?’ A téz sebeprezentaéni chovani véeho druhu, onen
»face building“ v nejrozmanitéjsich formach (v tpravach zjevu, v komu-
nikaci, ve vykonech pti aktivitach mimovyucovacich atd.). Dramaticky
rozmér tohoto ,,impression managementu®, tedy rizeni dojmu ,,0 mné*
v hlavéch téch druhych, je tu rovnéz zcela zietelny. Kratce: Hra o prestiz
neni prochazka rizovym sadem.

Specificky pak stoji za zminku rizna kolbiste:

» Oc¢ se hraje a jak?
- Status a pozice v socialni hierarchii ttidy ¢i jiné 8kolni skupiny.?’!
- Vztahy mezi pohlavimi ¢i gendery.?”?

» A jak jeste?

- Predvadéni specifickych dovednosti — miize se pojit s predchozim.?”

= Pomoc, manifestovany altruismus — zak/yné poradi, pomuze, da
opsat, pyjci atd.
Vysokou prestiZ to nemusi zarucit, ale fungovat to rovnéz mize.

- Baviéstvi“ (viz vySe o vtipnosti) je obvykle velmi verejny a velmi
performativni zanr.
Nebot co by byl komik bez sméjicich se (pokud to dobie jde) divaka?>™

= Urazeni a shazovani, ba i Sikana n¢koho téz jako podivana pro treti
stranu.

3

270 Marie Vagnerova. Kognitivni a socidlni psychologie Zdka zdkladni $koly. Praha: Karolinum,
2001, s. 258-260.

271 Neékdy dano celkovou nepiehlédnutelnou (ne)Gspésnosti zaka, jindy vydobyvano v drama-
tickych situacich i fyzickych konfrontacich za Gcasti prihlizejicich, ale ovlivnéno i jednanim
zaka v hodinach — vefejné odmlouvani uciteli — nebo zase vstoupi do hry ,,dobra povaha“ zaka
a jeho dovednosti orientovat se ve scéné ,,sociadlni krize® ve tfidé a moderovat feSeni problému
nebo manifestovana drsnost, ale i stranéni se obvyklych prestiznich her. Blize k tomu vyzkum
Bittnerové (Dana Bittnerova. ,,Hra jako stereotyp chovani déti v Sesté tfidé“ [online]. Adoc.
pub. 2002 [cit. 21. 8. 2023]. Dostupné z: https://adoc.pub/queue/hra-jako-stereotyp-chovani-
-dti-v-este-tid-dana-bittnerova.html).

272 Manifestovana vtipnost; piedstirana ignorace; oteviené soutéze; ukazovani svych (byt
i zdanlivych) kladt atd. — dalSich prikladii zfejmé netfeba.

zactvo Cekajici na vpusténi nemize nevidét, jak kolo jesté pred vchodem ,,postavi na zadni®.
274 QOblibené je napi. prestavkové ¢i predvanocni nebo ,rozluckové predvadéni vyraznych
ryst kantord.


https://adoc.pub/queue/hra-jako-stereotyp-chovani-dti-v-este-tid-dana-bittnerova.html
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128 DRAMATICKO-SCENICKE (CI PERFORMANCNIi) POJETi EDUKACE

Poznamenejme, Ze muze jit o zvlasté odporna divadylka, jimiz
hlavni aktér nejednou preklenuje vlastni mindraky a snahou doka-
zovat svou fyzickou, intelektovou ¢i moralni prevahu nad spoluza-
kem jen indikuje opak (o ¢emz navic vesmeés nevi).

= Lhani a podvody, tedy vytvareni iluze, Ze néco je jinak. Nastoluje se
faleSna skutecnost.
O dramati¢nosti davodd i procedur takového scénovani se netieba
vice §ifit, tedy — pokud jste se nékdy néceho takového dopustili, pak
vite.

4.6.5 Vyuziti dramaticko-scénického pojeti edukace
ve vlastni praxi

Uplatnéni klicové ,,dramaturgické“ metafory v predchozim textu, pri
popisu a interpretaci déni zejm. pti vyucovani, mohlo na nékoho ptisobit
jako zabavna hra. A nepopiram, Ze to tak i chapu. Na druhou stranu, fak-
tum, Ze kam ve vyucovani oko pohlédne, tam narazi bud na zjevnou scénic-
nost, ¢i performativitu, ba dokonce divadelnost nebo alespon na jeji ,,moz-
nost®, se mi jevi neoddiskutovatelné. A podobné je to s dramati¢nosti.
Vratim se nyni struéné k tomu, co jsem popsal i v textu o vyzkumu pro-
stiednictvim metafory divadla.?”> Tato metafora mi u¢arovala na za¢atku
80. let 20. stol., pti prvnim setkani s Goffmanem ve skriptu k socialni psy-
chologii. Coby amatérsky divadelnik, lektor tehdy tzv. ,komunikativnich
dovednosti“ a pozdgji vyucujici komunikace na vysoké skole, jsem ,,gof-
mana“ povazoval za vyhodny a uzite¢ny pristup k vlastni praci:

a) Pri vyuce dovednosti komunikace a vefejného vystupovani se stu-
denty; pfi praktické praci na jejich didaktickych dovednostech ve vycho-
vach dramatické a psychosocialni; pii didaktice integrace OSV>"
do vyuky jinych predmétli; a samoziejmé pii praci ,,se sebou samym®
v jakékoliv vyuce.

b) Dale pii vyzkumu ,rodicim se“ samovolné¢ pravé z vyse uvedenych
forem vyuky — Slo predev$im o témata: didaktické mysleni o psycho-
socidlni edukaci studentd pripravujicich se na praci s OSV jako

275 ], Valenta. Divadlo nebo Zivot!, s. 5-13.
276 QOsobnostni a socialni vychova, tzv. prifezové téma v povinném kurikulu zakladniho
a gymnazialniho vzd¢lavani.
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predmétem; didaktické mysleni studentl ucitelstvi riznych predméti
o psychosocialni tematice a jeji integraci do vyuky rdznych predmétd;
prvki performativity v jednani uéitele pfi vykonu jeho profese.?”

Konkrétnéji:
Ad a) Pri aktivni vyuce
Pri praktické praci se studenty na jejich psychosocialnich dovednos-
tech se prizma divadla uplatni v duchu takrka ryze goffmanovském.
Komunikaéni a interakéni dovednosti Ize bez problémt ucit jako nastroj
pro ,,impression management“. Pohyb na ose ,,autenticita — autenticka
stylizace — zdmeérné scénovana stylizace® je tu zcela bézny v realité,
a tedy i v komunika¢nim tréninku. Divadelni metaforou nesené pozo-
rovani vSech vSemi umoznuje ,divacké“ zpétné vazby a reflexe jednani
,ha komunikacni scéné®. A ,divacké” reflexe jsou téz individualizované
(roz. neaplikuji mechanicky poucky typu ,v této situaci ses mél chovat
takto®), prinaseji ve zpétnych vazbach vsech v§em pestrou paletu dojmi,
nazord a uhld pohledu. Jde o nacvik, ,,zkouseni a prezkusovani doved-
nosti, divacko-dramaturgicko-rezijni poznamky (ucitele a dalSich stu-
dentd), oporu o autenticitu v komunika¢ni improvizaci, kreativitu v jed-
nani, cit pro situaci, hledani adekvatniho vyrazu zaloZeného na osobnosti
i sledovani, co ,,z osobnosti“ nefunguje v komunikaci zcela efektivné.
Specificky pak vystupuje téma ,hrani v Zivoté“ pri vyuce scénolo-
gie mimodivadelnich jevd, kdy pfimo nastolujeme a pres Zivou zkuSenost
analyzujeme predstirani, zakryvani ¢i rlizna dalsi divadylka. Nebo se ,,ne-
-interakeéné®, ale spise ,,sebezpytné” obracime k tématu sebepoznani a sle-
dujeme prvky sebestylizaci ¢i analogie ,,samoher” Ivana Vyskocila atd.?’®
Dramatickd vychova (o ni dale) je vysostn¢ divadelné-dramaticky
obor, takze pfi jeji vyuce je metafora divadla vesmés stridana diva-
dlem skute¢nym. Na druhou stranu, rfada umélecko-edukacnich aktivit

277 A dale téz ve vyzkumech tykajicich se ne-edukacnich témat: pii vyzkumném hledani scé-
ni¢nosti (az divadelnosti) a dramati¢nosti krajiny; pfi zkoumani riiznych forem ¢i podob lid-
ského (sebe)scénovani v béznych zivotnich situacich; pti hledani reflexi tohoto zZivotniho scé-
novani v dramatickém uméni, resp. v konkrétnim predstaveni ¢i filmu; pfi scénologické reflexi
tzv. Akce Kdmen (olbiimi ,,divadylko“ sehravané Statni bezpe¢nosti CSR po roce 1948 pro Ce-
chy, kteri se snazili prekrocit zdpadni hranici, inscenované uvniti ¢eského uzemi: fiktivni hra-
nice, fiktivni sluzebna CIA, fiktivni ,,Ameri¢ané“ atd.).

278 Ivan Vyskocil. ,,Ke studiu herectvi“. Svét a divadlo. 1992, roé. 1, ¢. 2, s. 34—40.
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pfi vyuce tohoto oboru je tzv. paradivadelni. Tedy pracuje divadelnimi
postupy, ale nejde o divadlo hrané na jevisti pro divaky, nybrz o zdivadel-
néni témat, situaci, charakterti uzavrené jen ve skupin€ hraca, a to kvali
jejich uceni a rozvoji. Vzdy ale hledi k estetické dimenzi v ucen.

Osobnostni a socidlni vychova je z tohoto hlediska obor tzv. semi-
-expresivni. Vyuziva sice bé&zné?”  hrani roli“, simulace (hrani ja)
i alterace (hrani jiného), nicméné nutno poznamenat, Ze na uméleckou
dimenzi hrani se tu v drtivé vétSin€ pripadt nehledi.

Pokud jde o didaktiku OSV nebo integrace témat OSV do béznych
pfedmétd, pak miiZe platit to, co bylo rfec¢eno zde vyse + jeSte néco jiného.
Ve vyuce téchto predmétii na vysoké Skole vedou studenti sami ukazkové
hodiny OSV nebo integrace OSV. A jsou to svého druhu performance.
Spoluzaci vyucujiciho studenta = jeho zaci a sou¢asn¢ divaci déni. Vyucu-
jici akademik je divak-kritik (,,predstaveni®). Navic se v téchto hodinach
pracuje i se scénickymi metodami a vyucujici student se scénuje v roli
ucitele. Cely format, i se svou dtlezitou didaktickou dramaturgii a rezif, je
aktem scénickym/performanénim, na néjz je vyhodné pohliZet nasi meta-
forou, ktera tu funguje pri nasledné reflexi jako nastroj komplexni ana-
Iyzy celé performance.?®

Mimochodem — je ziejmé, kolik rysti vzyvanych i performativni peda-
gogikou je tu prirozené ,ve hre“: embodiment, aktivita, performativita,
reflektivita, kreativita, zretel k individualnim potrebam studentf...

Ad b) Privyzkumu
Slo predevsim (letmo opakuji): o didaktické mysleni student (resp. uci-
telll z praxe); performativitu v jednani ucitele; o rtizné podoby mimoedu-
kac¢ni scénicnosti.

Pokud jde o zkoumani mysleni:?®! Studenty vedené ukazkové hodiny
se spoluzaky primo na fakulté jsou performanci, uvniti které se navic
objevuji jesté dalsi scénické prvky. Performanéni prizma se hodi nejen
pro analyzu lekce pri navazné reflexi, ale i pro postupny sbér informaci
o didaktickém mySleni. V jakékoliv hodin¢ se didakticka témata vyjevuji
pres jednani aktérd. A kde je pritomno jednani, tam se prace s metaforou

279 Kromé jinych technik a metod.
280 Viz téz J. Valenta. Divadlo nebo Zivot!, s. 112-129.
281 Tamtéz, s. 112-129.
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divadla nabizi jako analyticky pristup. Blize k tomu kapitola 4.2 Vycho-
diska zkoumdni ve vlastni praxi.

Chci jesté poznamenat, Ze ono ,,mysleni® je samoziejmé o konkrétech.
Vyucovani je abstraktum pouze v teorii. V okamziku, kdy nastane, je
povytce praktickou zalezitosti. Myslet o ném znamena myslet o praxi. Ale
i v tomto mysleni se zrcadli obecn¢jsi vzorce (viz kapitola 4.1 Scénolo-
gicko-dramaturgicky pohled na edukaci jako jednoduchd popisnd i obecné
Lgenerativni“ metafora jako paradigma pozndvdni viibec i vyzkumu speci-
ficky), které vypovidaji o Skolské tradici, s niZ — v podobé¢ zakovské zkuse-
nosti a subjektivnich teorif o vyucovani — studenti na fakultu prichazeji,
o realizovanych pedagogickych a psychologickych paradigmatech a jejich
backgroundu v procesech spolecenskych, ideologickych a politickych.

re
1

4.6.6 Cim a ¢emu uéi scéni¢nost/divadelnost a dramati¢nost

Pred zavérem jeste jedno jiné shrnuti. Tyka se hlavné toho, co bylo rizné
zminovano na piedchozich stranach — ¢im a ¢emu scéni¢nost (az divadel-
nost) a dramati¢nost uéi.2%?

» Cim uéi scénicnost/divadelnost jako metoda i ucivo?

Proménou hrace od dil¢i sebestylizace az po fikci; aktivizaci; vespolnou
aktivitou; improvizaci; fixaci (zapamatovanim opakovaného jednani v¢.
divadelniho); aktivaci rGznych druhfi paméti; estetizaci (ozvlastnénim;
kreativni, zvlastni organizaci chovani a jednani); pouzitim znakl a meta-
for; moznosti vytvorit model cehokoliv; kreativitou; vystupovanim; pozo-
rovanim; psychosomatickym zazitkem (komplexni aktivizaci osobnosti
vyvolanou metodou), pozorovanim jednani.

» Cim uci dramaticnost jako soucdst metody i jako ucivo?

Problémem, konfliktem, obtiZi; situacemi s dramatickym dé&jem; jed-
nanim v dramatické situaci; dal§imi prvky obsahu hry (ptibéhem, typy
postav, prostfedim, ¢asem, informacemi); tématem (zobecnénim, mys-

lenkou, principem atd.).

282 ]Jde o zkracenou verzi ¢asti textu: J. Valenta. Metody a techniky dramatické vychovy, s. 78—-80.
Prosim c¢tenare, aby nehledél na poradi vyse uvedeného, kvili kraceni jde o vybér s poradim
nahodnym.
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» Cemu uci scénicnost/divadelnost jako metoda i ucivo?

Vystupovani; divadelnimu jednani; sebepoznani; pozorovani a poznani
druhych; empatii; seberegulaci; kreativité; psychologii ¢lovéka — proZi-
vani a jednani; spolupraci; kazni; citu pro situaci; koncentraci; odpovéd-
nosti; riznym druhim pameéti; divere; estetickému vnimani; distanciaci
— odstupovani (odstupu); autostylizaci; technice a vyrazu feci a pohybu;
sdélnosti; praci s prostorem; vnimani druhého; autenticité; sebereflexi;
ale u¢i téZ o predstirani, klamani, Zivotnich ,,divadylkach“ apod.

» O cem uci dramaticnost jako metoda i ucivo?

O dramatic¢nosti; o obtiznych lidskych situacich; o vztazich mezi lidmi;
identifikaci a zvladani osobnich slozitych situaci; o pribézich; o realiich
lidského zivota; o znacich v zivoté i divadle; o principech lidského zivota;
o fungovani spole¢nosti; o moralce; o hledani témat vlastniho Zzivota;
a hlavné — uci zvladani zivotni dramati¢nosti v zivotnich dramatech.

4.6.7 Zavér kapitoly

Skola je mistem vysoce frekventované scéni¢nosti i dramati¢nosti,
v jejichZ ,,0sidlech® se nelze neoctnout jak mimovolné, tak reflektovaneé,
¢i dokonce fizen€. Neni proto jisté od véci uvazovat o tom, zZe téma scé-
ni¢nosti a dramati¢nosti by mohlo byt exponovéano i v pripravé ucitelli
v Sirokém slova smyslu. Nejen proto, Ze se tyka az technickych doved-
nosti (vyrazovost chovani atd.), ale i dramaturgicko-rezijnich prvkd,
vystavby a organizace ucebnich situaci, prace s prostorem a vécmi, poro-
zumeéni podstatam a tématim situaci a reagovani na n€. A — samoziejmé
— tu je vedeni metafory aZ k porozuméni konkrétni scéni¢nosti a drama-
ti¢nosti Skoly jako ,,obrazi“ nas samych a spole¢nosti, v niZ Zijeme a spo-
luutvarime ji.

Obavam se vsak, ze pri stavajici podobé ucitelské pripravy nemize byt
fe¢ o tom, Ze podobna tematika by mohla byt u nas chapana jako jakasi
zadouci soucast systému. K tomu neni Sance. Zbylou nadéji jsou tedy
»jen“ jednotlivi akademi¢ti pracovnici s vhledem do véci, ktefi se tu a tam
na fakultach vyskytuji.



5. Studium performativni
pedagogiky a performativni
pristupy v pripraveé ucitelt

Performativni metafory pro vyucovani podle B. Alexandera jsou ,,uci-
tel jako socio-politicky vyjednavac, ucitel jako tvirce i kritik podivané

a uditel jako kulturni mediator<,?3

Tato kapitola bude obsahovat fakticky tfi ¢asti. Prvni stru¢né popise ele-
menty jakési ,pedagogiky performativnich studii“. Druha se zastavi
u pripravy uciteli pro edukacni praxi zaloZenou na principech (kritické)
performativni pedagogiky. Treti se pak podiva na ukazky toho, jak mize
performativita vstoupit do praktického ucitelského vzdélavani, a to i bez
ptimého zazemi v ,performative pedagogy“. A nakonec jesté a kratce:
Ceské rezonance témat.

283 M. Prendergast. ,Teacher as Performer*, s. 14.
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5.1 Pedagogika performancénich studii

Performanéni (socidlni) studia (dale PSS) se coby smér jednak vyrazné
teoreticky zaloZzeny a soucasné vyzkumny samozrejmé etablovala
na vysokych Skolach. Poprvé se tak stalo v r. 1980 na New York Uni-
versity a na prislusné katedre pasobil pravé R. Schechner. Ve své praci
z roku 2008 pak M. Hlavica predstavuje jesté dalsi, o néco pozdéji vzniklé
katedry (opét z USA, australskou a pracovisté ve Walesu).?®* Na nich
dokumentuje, co jiz vime z jiné kapitoly (2. Performanéni socidlni stu-
dia): PSS jsou velmi rozli¢na a jejich podoba zavisi na tom, kdo se jim
vénuje. Spole¢na zakladna spociva ,,pouze® v tom, Ze v jadru stoji pojem/
jev ,performance®. TakZe napt. Northwestern University (Chicago) hosti
obor na Fakulté komunikace, pro kterou je ovSem performance zaklad-
nim teoreticko-metodologickym konceptem. Hlavica podotyka, Ze praco-
vi§té nabizi témata zndma z nasich divadelnich studii, byt s onim posu-
nem k vice rozkrocené performativité. Na univerzité v Sydney je obor
umistén na filozofické fakulté. Vznikl z vyzkumného centra a posléze se
rekonstituoval jako katedra. Opét je tu zretelnd vazba kurikula na témata
divadelnévédni. Hlavica hovoii o sociologicko-divadelnim zaméfeni. Uni-
verzita ve vel§ském Aberystwythu pak nabizi program ,performancni
studia“ v portfoliu Katedry divadelnich, filmovych a televiznich stu-
dii. Institucionalni lokaci studia odpovida i zretelné zaméreni ke studiu
a vyzkumu divadla jako takového i v SirSich kontextech. VSechna praco-
visté péstuji obor stale.

Podle obsahové napln€ — oproti velmi sociologickym, ideologickym ¢i
antropologickym priklonim performancnich studii, tak jak jsem je repro-
dukoval v predchozich kapitolach — se pedagogika performancnich studii
(PPS) jevi vice primknuta ke studiu divadla (byt napft. prehled predmétt
chicagské univerzity vykazuje zna¢nou §ifi vyucovanych témat od perfor-
mativity vSednich udalosti pres témata performanci v jinych kulturach/
zemich a témata etnicity ¢i spojena s queer apod. aZ po témata ryze diva-
delni a teorii PSS). Podivame-li se napi. na stranky Performance Stu-
dies international (Mezinarodni performanéni studia),?® pak ve vyétu

284 M. Hlavica. Performanéni studia, s. 13—43.
285 Blize o PSi v pozn. 49. Pro ziskani aktualniho piehledu o institucich zabyvajicich se PPS
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¢lenll predsednictva, akademikd najdeme jen mizivé mnozstvi téch, ktefi
nepracuji na katedrach spjatych s divadlem.

Konkrétnéjsi pohled na studium PPS (resp. pedagogiku performanc-
nich studii) pak nabizi N. Stucky.zg(’ Dal si praci a prostudoval tfadu
material z riznych americkych univerzit a i on zminuje riznost pfistupt
a prislusnosti oboru k divadelni véd¢ ¢i antropologii ¢i komunikaci apod.),
aby odpovédél na klicové otazky: Cemu u¢i PS? Co se uéi studenti? Co
jsou cile kurikula PS? Jaké ideologie se v ném promitaji? Které hodnoty
pfinaseji PS na univerzitach a v ramci liberalniho vzdélavani? Podotyka,
ze PPS si klade dlouhodobé za cil pokouset se 0 zménu jednotlivého stu-
denta a soucasné tim zménu spole¢nosti (kterou maji studenti se vzdéla-
nim v této oblasti Sanci posilovat). Libi se mu v té souvislosti termin ,,per-
formovani moznosti“. Uvadi také, Ze — vedle specifickych cild v oblasti
performativity ¢i divadla soub&zné — pracovisté rozvijeji cile v oblasti kri-
tického mysleni studentd (kritickd pedagogika) a osvojeni komunikac-
nich dovednosti v¢. (tvirc¢iho) psani. A dodam: i vnimani Sir§ich kon-
textl typu ,vztah uméni — kultura“. Rada programi se ovéem vénuje
téZ performanci jako predmétu vlastniho studia a metodologii vyzkumu.
A konec¢né téz vidi cile v oblasti poznavani vlastni performativity a déni
ve tiidé. K ciliim se dochazi pomérné ¢asto na zakladé kritickych otazek,
které vyucujici kladou studenttim. Asi nepiekvapivé bude, Ze takové cile
by se mély naplnovat jisté diskusemi atd., ale téZ performovanim, hranim
témat — behavioralnimi postupy. U¢i-li se néco, co ,,se da délat“, vyzaduje
to ucebni aktivitu. Performance témat v kurzech rovnéZ mohou vychazet
z osobnich zkuSenosti s transgenderovou tematikou, socialn¢ ocekava-
nym zevnéjskem (,,cool“ atd.), rasismem, osobni ztratou apod.

Nekteré aktivity se rovnez stavaji predstavenimi. Napf. lokalni témata
se hraji mistnimu obyvatelstvu. Jde obvykle o socidlné¢ angaZovana
témata — ostatné k Boalovi se Stucky v tomto textu rovnéz obraci. Pro
priklad autor uvadi predstaveni z vlastni univerzity: Get Up, Stand Up

by pomohlo, kdyby mohly byt ¢leny této organizace. Registrovat se zde vS§ak mohou pouze
jednotlivei.

286 Nathan Stucky. ,Fieldwork in the Performance Studies Classroom: Learning Objectives
and the Activist Curriculum®. In: D. S. Madison — J. Hamera (eds.). The SAGE Handbook of
Performance Studies, s. 261. N. Stucky — profesor a byvaly §éf Katedry komunikac¢nich studii
na univerzité v Carbondale (Jizni Illinois; zde ptisobila mj. i E. L. Pineauova), téZ dramatik,
dramaturg a rezisér.
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(nesnadny preklad, reknéme: Vstan a stlij) pojednavajici boalovskymi
postupy o vlastnim kampusu, diskriminaci, (ne)bezpec¢nosti, kradezich
dat atd. nebo Beautiful Body: My Journey as a Fatty (Krasné télo: Moje
cesta tloustika) o soudobé obsesi mit dokonalou postavu.?®”

V souhrnu pak Stucky podava prehledy témat, jimz se PPS na univer-
zitach vénuje. Nejprve tzv. toolbox — sadu nastrojii rozdélenou do dvou
skupin — piehled témat PSS v oblasti teorie?®® a témata pro prakticka stu-
dia.?%? Nasleduje vycet cilt, kterych ma student dosahnout. Ty Ize snadno
spojit s praktickymi tématy v predchozi poznamce, takze zde pfidam jen
ty, které jsou explicitné formulovany jesté jinak.>*°

Souhrnné feceno, performancni studia se uc¢i obvykle jako mix teorie
i praxe divadla, teorie samotnych PSS, aktualnich témat sociologie, ale
i politiky ¢i ideologie, kulturologie, resp. kulturni antropologie, meto-
dologie vyzkumu a rozsifovani riiznych socidlnich dovednosti. Jednot-
livé komponenty ,,se michaji“ v riznych pomérech, podle typu praco-
visté. U nas podobné studia de facto nemame. Prvky se ovSem objevuji
ve studiich jinych, napft. ve studiich socialni pedagogiky (byt sporadicky),
ve studiich pfimo vychovné dramatiky ¢i napf. ve vyzkumu scénologie
na DAMU.

287 Rezie M. Rich, 1994; rezie S. Howell, 2002.

288 Performanc¢ni epistemologie; diverzita; interdisciplinarita; metamorfovani a redefinovani
sebe samé a sebereflektivita.

289 Performance jako cesta poznani; embodiment; kritické pozorovani; pojmenovavani jevi
souvisejicich s performanci; socidlni angazovanost; divadelni zdroj performanci; ritualni prak-
tiky; interkulturni komunikace; imaginace a invence; psand komunikace; mluvena komunika-
ce; mezioborové praktiky.

290 Zdokonaleni v otevienosti vlastni i vlivu na otevienost druhych lidi; rozsifené dovednos-
ti spoluprace; dovednost vytvorit projekt; zdokonaleni prezenta¢nich dovednosti; adaptabilita,
flexibilita a kreativita.
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5.2 Priprava ucitelil pro edukacéni praxi zaloZenou
na principech (kritické) performativni
pedagogiky

Pri hledani konkrétniho a zaméreného popisu kupft. vysokoskolské pri-
pravy budoucich pedagogli pro performativni edukacni praci s détmi
jsem nebyl uspé&sny. Obratil jsem tedy pozornost k réiznym zdrojim?*!
a snazil jsem se posbirat zminky o tom, co by se z hlediska ,,performa-
tivni pedagogiky“ méli ugitelé ucit.?*? V onéch zdrojich nalézame fadu
poznamek vztahujicich se k tomu, jaky by mél byt ucitel pracujici v duchu
performativni pedagogiky, co by mél umét, v cem by se mél vzdelavat. Jiz
nas neprekvapi, ze tu neni prezentovan ,ucitel jako herec” a neni tu ani
pozadavek zasadné divadelniho vzdélani.?* Pineauova nicméné odkazuje
na jiz zminéného Rubina®®*, ktery spatfoval styéné body divadla a edu-
kace v mnoha polozkach: pomijivost aktu predstaveni a vyuky,
intelektualni rozmeér, interaktivita spojena s ¢asovou organizaci a napé-
tim, ucitel i herec jako kriti¢ti interpreti podnécujici svou vnitini energii
zaka k mysleni a jednani. Pineauova ale téZ (pripominam) poznamenava,
ze divadelni trénink zdokonali nanejvyse komunika¢ni dovednosti ucitele.
Jde tedy o néco jiného.

Performativné pracujici ucitel by mél byt de facto socialné-politic-
kym a kulturnim moderatorem. Vzdélani by ji/ho mélo evidentné vyba-
vit schopnosti citlivé vnimat otdzky socidlni nespravedlivosti a jejich
odraz v kurikulu v¢. toho, jaké/¢i z4jmy vlastné kurikulum reprezen-
tuje a jak jsou struktura a hodnoty samotného vzde¢lavani konstruovany

291 Cetl jsem v textech: Belleza, 2020; Harman—French, 2004; Louis, 2002; Pineau, 2005;
Prendergast, 2008; Starratt, 2012 — viz seznam literatury.

292 C4st témat se da prenést z vykladu v poznadmkach k tématu 5.1, i kdy# Stucky se vénuje
skute¢né predevsim badani v oblasti PSS jako takovych a ,,pedagogice” tohoto studia, tedy ni-
koliv performativni pedagogice ve vztahu k praci na zakladnich a stfednich $kolach.

293 Byt — nutno Fici — ne zcela. Napi. Hart (2007) se vénoval vyzkumu jeho prospésnosti
a v zavérech tvrdi: ,,Uznani vyuky jako divadelniho uméni nabizi novy soubor technologii za-
lozenych na divadle, které lze pouzit k rozvoji nové identity uciteld a podpore zvladnuti osveéd-
¢enych postupti. Je mozné vytvorit a uspesné realizovat herecky kurz uréeny specialné pro uci-
tele [...]“. Rod Hart. Act like a teacher: Teaching as a Performing Art. Doctoral Dissertation.
Ambherst: University of Massachusetts, 2007, s. 289.

294 L. J. Rubin. Artistry in Teaching.
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konkrétnimi ideologickymi diskurzy moci. M€l by byt ,,umélcem® inter-
pretujicim kurikulum, hledajicim v ném témata pro Zivou praxi, mél by
byt samoziejmé kriticky v praci s t€émito tématy. M¢l by byt téz citlivy
vi¢i mocenskym vztahim na rtznych Grovnich. Doporuceno je vzdéla-
vat takového uditele i v tématech multikulturni edukace s cilem pripravit
ho na to, ze bude Celit nerovnostem — rasa, gender, spoleCenska trida, to
jsou témata, ktera ma znat a mé s nimi prakticky ve vyuce pracovat.?*>
Ve hre je samoziejmé i to, Ze tfida sama je pfimo prostorem ,socialné-
-politickych® vyjednavani mezi v§emi aktéry. Potud tedy pozadavky vzta-
hujici se spiSe k adjektivu ,,kriticka“ pedagogika.

Dale: M€l by byt veden jisté ke své odbornosti, ale téZ k senzitivité vaci
tématim a potrebam Zivotni praxe vlibec. Soucasné by m¢l byt koope-
rativni. A podle kontextl je tu dalezitad spoluprace se studenty jako ko-
-aktéry ucebni performance. Mél by tedy mit odstup od onéch direktiv-
nich ¢i konzervativnich scénard, které ¢ini ucitele onim nereagujicim
hercem-solistou na scéné tridy. Student je jeho ,ko-performer®, vyuka
musi byt participativni, velmi kli¢ova je ,,aktivni Gcast“ studentt na edu-
ka¢nim déni. To neni snadné nejen didakticky, ale téZ osobnostné.
TakzZe pozadavky smétuji i vice ,,do obecna®. Znamena to jistou autenti-
citu a osobnostni flexibilitu. V tomto smyslu byl mél byt tudiz i senzitiv-
nim (byt rovnéz kritickym) divdkem/pozorovatelem svych zakd. Jednou
z jeho kvalit by mé¢la tedy byt schopnost dobie fungovat v mezilidskych
vztazich. Celkem logicky se objevuji mezi pozadavky na ,,profil“ perfor-
mativné pracujiciho ucitele témata jako ,,sebereflexe” a ,,sebepoznani‘.

Dale se hovori téz o kreativité¢ ,performativniho ucitele“ a o jeho
schopnosti imaginace. V této souvislosti se objevuje i poZadavek, aby jeho
vzdelani mélo téz esteticko-vychovnou slozku.

Odtud pak pripomenu hojné zastoupeny pozadavek: Dulezité je, aby
umeél improvizovat, aby byl s to nejen pracovat s improvizaci jako scénic-
kou metodou, ale byl téZ s to reagovat na zivé déni ve tiidé, na potieby
a nazory zakl, na hledani neptripravenych témat v u¢ebnim déni. Mél
by byt s to ,prepisovat” scénafe (¢emuz rozumim tak, ze jde o neri-
gidni pristup k praci s obsahem vyucovani, a ne napft. Uporné drZeni se
ucebnic). Ve hie je tu tedy téz jista flexibilita mysleni i jednani. A Louis

295 R. M. Harman - K. French. ,Critical Performative Pedagogy: A Feasible Praxis in Teacher
Education?, s. 5.
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pripomina,?®® ze $koleni uéiteldl v interaktivni improvizaci je dalezité pro
nasledujici role ,umélecké®: ucitel jako dramaturg pri vytvareni lekci,
jako rezisér pti vedeni riiznych prvki lekce a herec pii vykladu.?’

V souvislosti s improvizaci pak prichazi fe¢ na ucitele jako analogii
Boalova spect-actora, tedy aktéra a soucasné divaka. Byt v této pozici
ovSem znamend pribézné reflektovat déni. A ,,performativni kantor” by
mél byt schopen i sebereflexe. Jde o reflexi provadénou piimo v pribéhu
¢innosti, , reflexi reflektujiciho praktika®.2%®

Nutno je, aby ucitel m¢l na zreteli vtélované uceni a funkci emoci
ve vyuce.

V pripravé by mélo byt zohlednéno i faktum, Ze ucitel se pohybuje
v prostiedi pIném rliznych intra- i interpersonalnich konfliktli (viz kapi-
tola 4.6 Scénicnost a dramati¢nost ve Skole a ve vyucovdni, pri hodiné
ve tridé, resp. pri edukacni akci), a to jak na stran¢ vlastni, tak zakul ¢i
koleg.

Pokud jde o ,,didaktickou vybavu“, pak by m¢l ucitel byt ,,odplircem*
hegemonistickych postupti — metod direktivnich, ,,ne-konstrukénich®,
ne-aktivizujicich atd. Naopak mu nalezi postupy vedeni diskusi, fizeni
reflektivnich rozhovor(, rozvoje empatie a samoziejme postupy drama-
tické a skutecné performativni povahy, hrani roli, tvorivé improvizace,
techniky divadla utlacovanych.

Nakonec zminme znovu rizné (jiz uvadéné) dil¢i role a repertoar
,Hucitelskych osob®, které by si mél ucitel v rdmci své pripravy zkouset,
idealn¢ v modelovanych situacich, v mikrovyucovani atd., které se jevi
pro trénink ucitelské komunikace velmi efektivni. Viz napft. role pojme-
nované Prendergastovou v kapitole 3. Performativni pedagogika: UCi-
tel jako bavi¢, vychovatel, 1écitel apod. Je potiebné rozliSovat mezi socio-
-profesnimi rolemi zahrnutymi do socialni role ucitele a prevzetim role
ve smyslu divadelnim ¢i performanénim. Dobry vykon v socio-profesnich
rolich pak mé co d¢lat se sebereflexi a autenticitou.

A — samoziejmé — vidime tu i akcent, ktery jeSté¢ zminime dale,
totiZz, Ze performativni uclitel podobné jako performativni umélec

296 R. M. Louis. Critical Performative Pedagogy, s. 121, opét s oporou o Rubina (1985).

297 Srovnej s J. Valenta. ,,Scénicka dimenze vykonu uditelské profese®, s. 104—114.

298 Jennifer Whatman. ,,Teaching is Performing: An Alternative Model of Teacher Education®.
Research in Drama Education. 1997, ro¢. 2, ¢. 2, s. 177.
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sleduje cil aktivizace zaka, motivace, vtazeni do ,edukaéni hry*“ (pro-
cesu) a ,,zesmysluplnéni“ jeho uceni.

Souhrnné¢ feceno jde o parametry ucitelské pripravy, které si vesmés pre-
jeme mit v jejim kurikulu i my ,,tady a ted*. Z druhé strany: U nas se nijak
neexponuje pristup ke vzdelavani a vyucovani jako performanci. A rovnéz
v naSem pripadé nestoji za koncepcemi ucitelského vzdélavani na fakul-
tach kriticka performativni pedagogika. Nicméné — zvySovani pozor-
nosti vii¢i tématu rovnych prilezitosti, spole¢ného vzdélavani,?®” genderu
nebo etiky jednani Skol/uciteld vici studentdim exponuje téma socialni
kriticnosti i u nas. Jeho kofeny ale nejsou v performativni pedagogice.
Nicmén¢ faktum, Ze z raznych vychodisek lze dojit ke shodnym zavérim,
ukazuje na potrebnost takovych zmén.

299 Minim zejm. pozornost v odbornych kruzich.
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5.3 Performativita, scéni¢nost ¢i dramaturgie
v praktickém ucitelském vzdélavani (bez primého
zazemi v ,,performative pedagogy*)

Zde se zastavime u tii moznosti ,,performativniho“ uvazovani o pripravé
ucitele. Pijdeme od obecnéjsiho pohledu k vice praktickému. Soucasné
tu ale opoustime pole performativni pedagogiky, kterému jsme se dopo-
sud veénovali, i texty ,,klasik(“ PSS a KPP, z nichz jsme Cerpali. NiZe uva-

déni autori se k nim prakticky viibec nevztahuji.

Teaching as a Perfoming Art (Vyucovani jako performanéni uméni)
Yalesky profesor psychologie Seymour Sarason*® si udélal jednorazovy,
nicméné co do poctu stranek pomérné rozsahly vylet do tématu ,per-
formanci“ svou knihou Teaching as a Perfoming Art.>°! Sarason vychazi
z oblibeného ucitelského tvrzeni ,,my jsme herci“ a podrobuje je zkou-
mani. Startuje z definice performera (ktery nemusi nezbytné ,délat
divadlo®) profilované ¢tyfmi charakteristikami: umeélec chce delat per-
formanci a sleduje jisté cile (pfi¢emz potlesk ma byt tim nejmensim);
performance je pripravena, nazkousena; performer se dava do akce cely
— a my se budeme citit podvedeni, pokud pozname, Ze tomu tak neni.
Pozadavkem role umélce je vstoupit divakim do myslenek a pociti tak,
aby vérili a prozivali spolu s nim a aby prestali vnimat rozdil mezi umél-
cem jako umélcem a umelcem jako ¢lovékem — dalo by se rici: ,,aby je
strhnul do svéta, ktery jim nabizi“,3’?

Takto se diva na ,ucitele jako performera®. Kritizuje historicky sys-
tém vzdelavani uciteldi jako ,technikd“ plnicich Zaky / prazdné nadoby
a odkazuje ke zmén¢ prichazejici s G. S. Hallem a jeho vyvojovou psy-
chologii a s J. Deweyem a jeho orientaci na potieby ditéte, na zkuSenost
a na zménu ucitele z velitele v kouce. Odtud pak vyvozuje, Ze — jako kazdy
vykonny umeélec — i ucitel (mymi slovy fec¢eno) reaguje na auditorium,
tedy dotvari vykon své role tak, aby zrcadlila potteby, pocity a mySlenky

300 #1919, 2010

301 Seymour B. Sarason. Teaching as a Performing Art. New York: Teachers College Press,
1999.

302 Tamtéz, s. 9.
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jeho sverencli. Ucitel by mél idealn€ pouzivat sebe samého jako prostie-
dek pochopeni myslenek, citi a postojii studenti k uceni. M4 ucit déti
a nikoliv predméty (!), coz je teze, kterd u nés zacala nedavno rezonovat
téz. Na konkrétnim piikladu pak ukazuje jakési ,parametry* takového
ucitele: dokaZe se smat; oteviené komunikuje pocity a mySlenky; pro
(osobni) komunikaci s riznymi détmi ma rizné strategie; rozpozna, kdyz
se néco dé&je, a mluvi o tom se zaky; je pristupny kazdému zakovi s jakym-
koliv tématem; je spontanni; je stale v pohybu; neustale ,,skenuje scénu*;
povzbuzuje a zvidavé se pta. Zaci védi, Ze se o né zajima. K nabyti tako-
vého profilu se hodi pravé zkuSenosti z pripravy umelcd. Deklaruje ale,
Ze zde nemini nabizet priprave ucitelt konkrétni cviceni ¢i herecké tech-
niky. Jedna se mu o inspiraci pripravou kumstyiti smefujici pravé ke vni-
mani a ovlivnéni ,divaka“, k jeho ,,posunu®. Klicovou hodnotou je tu
pak autenticita ucitele (tak jako v pripadé ume¢lce). Najdeme i poznamku
o0 pozitivnim pfinosu pfipadné umélecké slozky ucitelského studia k napl-
néni prezentované ideje.>*®

V dal$im textu — kapitoly o vybéru a pripravé uciteld, o uloze teorie
v ucitelské pripraveé atd. — se ale uz prima vazba jeho vyklad a metafory
performance uvolnuje a performance zlstava spiSe v pozadi jako idea.
Kapitoly pak neprinaseji pro nas né€jaké vyznamné vécné podnéty (snad
s vyjimkou akcentu na psychologii v pripraveé uciteld), ale (opét) reaguiji
spiSe na vyvoj (tématu) ucitelského vzdélani v USA ve 2. pol. 20. stol.

Z hlediska tématu nasi publikace je zajimavé to, Ze metafora perfor-
mera tu znamend vlastné a predev$im onen hlavni a klicovy princip, jimz
je takové chovani uditele, v némz zacnou on a zaci spolecné (a ve vza-
jemné pozornosti) ,rezonovat“ (mdj termin) a tim se otevie Sance moti-
vovat zaky k sebepoznani, sebevyjadreni, zdjmu o seberozvoj a uceni.

Teaching and Performing: Ideas for Energizing Your Classes (Vyuco-
vani a performovani: ndpady na energizaci vasi tridy)

William Timpson a Suzanne Burgoyneova®®* se orientuji prede-
v§im na ucitele vysokych 8kol. Jde jim mj. o to, aby se zvysila efektivita

303 V této souvislosti zminuje i Stanislavského systém herecké piipravy a nemize nezminit
ani psychologa C. Rogerse a kongruenci, zde soulad vnitfnich procest a vnéjsiho chovani.

304 Dnes emeritni profesor Statni univerzity Colorado a akademicka z univerzity v Missou-
ri. Jde o text: William M. Timpson — Suzanne Burgoyne. Teaching and Performing: Ideas for
Energizing Your Classes. Madison: Atwood Publishing, 2002.
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vyucovani realizovaného na vysokych Skolach lidmi, ktefi jsou souc¢asné
experti, vyzkumnici, autofi textd a ,pisatelé” grantl, kteréZto kompo-
nenty profese nemusi byt — mnou snad kulantné re¢eno — ,,doprovazeny
automaticky kvalitni ucitelskou praci“. Nicméné jejich prakticka teorie
je rozhodné prenositelnd i na jiné kategorie ucitelt. Autofi se v podstaté
shoduji se Sarasonem (toho cituji a prebiraji od n¢j metaforu tridy jako
scény), ze inspirativni na metafore vyucovani jako performance je pravé
ona rezonance, onen ,rapport“ (souznéni) mezi ucitelem a zdkem a vta-
zeni zakl do ,,edukacni hry“. Souc¢asné vénuji velkou pozornost i jednot-
livym komponentadm performativity a jejich vztahu k edukac¢nim aktivi-
tam. Timpsontv ivod se opird o rozhovory se ¢tyfmi, v ptimé praci (se
zaky/studenty) velmi performativnimi, vysokoskolskymi uciteli. Hovori
s nimi o hodnotach i o jejich volbé kostymu/obleceni do vyuky atd.
V zavéru ale rozhovory neresumuje. Pro mne rozhodné zajimavé otevira
téma, jak ,,podezrelé“ mohou byt zejm. v prostiedi vyzkumnych univerzit
akcenty na ucitelské dovednosti a na vyrazové chovani vyucujicich akade-
mikd. Pfi snaze téchto instituci ziskat védeckou tvar se jevi performanéni
dovednosti v této profesi az jako jista hereze.3%°

Burgoyneova ve svém Uvodu naopak obraci pozornost k teoretikiim
a téz hovori o kritickému postoji vaci performativité a divadlu ve svété
formalniho vzd€lavani v USA (piSe to na pocatku 90. let!). Studuje pred-
sudky tykajici se divadla a herectvi od Platona k Nietzschemu a soucas-
nym kritikim ,metafory divadla“ (destabilizace spole¢nosti, lharstvi,
nestabilita osobni identity, povrchni bavi¢stvi atd.). Na druhou stranu
(i s dil¢i oporou o Pineauovou, jinak ale k predstavitelim performativni
pedagogiky neodkazuje) mluvi o moznostech metafory performativity
pfi redukci ,tradi¢nich® (,manufakturnich®) zpdsobt vyucovani a pri
rozvoji otevienosti a flexibility studentti. Brechta a Grotowského ¢i Freira
a Boala zminuje v souvislosti se silou performativity skute¢né zaangazo-
vat ,divaka“ (zaka).

Nekolik prvnich kapitol pomérné prakticky ukazuje, ¢im jsou pro
vyucovani inspirativni analogie principd, procedur ¢i prostredkd per-
formanci. Prejdeme-li ke konkrétnéjsi strukture doporuceni, za¢neme
poznamkami o dvou ,fazich“ — planovani a vlastni performanci. Priprava
(pti niz je ucitel ,,osam¢ly“) zahrnuje véci odborné, revizi podminek,

305 Tamtéz, s. 31.
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za nichz bude vyuka probihat, ¢asovy plan, povédomi o studentech, pri-
pravu otazek a odpovédi atd., ale v kone¢ném dusledku téz soustredéni
pred vlastni vyukou. Improvizace pti vlastni performanci je doporuceno
ramovat peclivou pripravou pred ni. V textu se jiz objevuji také cviceni
(0 nich souhrnn¢ pozdéji). Dalsi kapitola je vénovana tzv. ,warming-ups*
(hlasové, pohybové ad. rozehrati) pro ucitele i pro studenty. Nasleduje
¢ast nazvana Vyucovaci lekce s radou podkapitolek. Pripomenu témata
nekterych z nich, nebot ta jsou pravé onémi analogiemi mezi vyucova-
nim a performanci: jevisté lekce; cile; priprava jako scénaf; dramatur-
gie lekce (kapitolka se jmenuje Pripad Oidipus), ptibehy, otazky, napéti,
otevienost, klicové téma atd., to je to, o ¢em je treba uvazovat; ,,zahacko-
vani“ studentt od zacatku; trida jako prostiedi; role, které ucitel hraje ¢i
by mohl hrat, a zptisoby jejich zdokonalovani;>*® krokovani lekce; (znovu)
rozehtati; pohyb; hlas; rekvizity/prostredky; svétlo; kostym/oblecent;
ovlivnéni studentd. Nasledujici kapitola nese nazev Otdzky, odpovédi
a diskuse. Souhrnn¢ lze fici, Ze celd sméfuje k tomu, jak studenty vtah-
nout do hry, pecovat o jejich angazma a zajem, vnimat jejich city, davat
prostor jejich riznym nazorlim a kreativité atd. Kapitola Energie, kreati-
vita a spontaneita je oteviena jednak pozndmkou o zvladani nepredvida-
telnosti déni v hodiné podobné jako pri nékterych performancénich impro-
vizacich (,,show must go on®). A dale hovori o vysokych Skolach jako
arénach hyperracionality odhliZejicich od kvality vyucovaciho vykonu
s tim, Ze studenti ov§em prave tuto kvalitu (dle vyzkumd) vnimaji velmi
siln€. Vybrana dllezita témata: uvolnéni a svoboda; koncentrace energie;
soustfedéni na pritomny okamzik; zkuSenostni uceni o sobé i druhych.
Ano, lze fici, Ze ve svém pristupu akcentuji sebepoznani uditele.

Druha ¢&ast knihy**” se pokousi spojovat ,benefity tréninku v perfor-
movani se dvéma hlavnimi liniemi vyzkumu uceni a vyucovani studenti.
Autori vychazeji z presvédceni, Ze ideje odvozené z performanéniho
umeéni posiluji intelektualni i emocionalni rozvoj a schopnost ¢elit poti-
zim a problémiim ve dvojim smyslu: chaos, konflikt a ,,drama“ jsou kata-
lyzatory osobniho rozvoje a objevovani je dramaticky zptisob zachycovani

306 Tady autofi pFipominaji dva pfistupy. ,,Inside-out znamena, Ze performer vychazi pfi hle-
dani vyrazu postavy (role) z vlastni prozité zkusenosti, ,outside-in“ pak, ze experimentuje
s vn€jsim chovanim a hleda odezvu ve vlastnim organismu.

307 Tamtéz, s. 81n.
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vseho vzrusujiciho ¢i revolu¢niho bez ohledu na obor. V kapitole Drama
Jako prilezitost pro rozvoj (klima tfidy, diverzita, efektivni komunikace,
aktivni ucCeni v konkrétnich socialnich kontextech) nalézdme odkaz
na psychology Brunera, Piageta, Golemana, Gardnera a Kohlberga.3%
Kapitola Objevovdni a drama se zastavuje u dramat a pribeht vyzkumu
apod., pripomina zmény paradigmat poznavani v souvislosti s technolo-
giemi, téma emoci a zvédavosti, také uceni problémové a skrze pripadové
studie. Predposledni kapitola, Cviceni ke zdokonaleni performance, obsa-
huje jiz jen celkem bézna prakticka cvifeni rozehtivaci i dovednostni,
pohybovd, prostorovd, zvukova, fecovd, energizacni. A nakonec kapitola
Scény pro praxi, zdbavu a hleddni: autori nabizeji pro inspiraci charakte-
ristiky divadelnich her ¢i filmG a vynatky z text(i o vyucovani a ucitelich.

Slibil jsem, Ze v samém zavéru se jesté strucné zastavim u typl cvi-
¢eni, ktera se v knize objevuji od prvni kapitoly. Jeden typ jsou techniky
Jtuzka — papir“.3?” Vesmés jsou sebepoznavaci povahy a pozaduji, aby
respondent zatrhl né€kterou z odpovédi pripravenych v tabulce. Napf.
,povédomi o vlastnim pohybu“ — zatrhni moznost ,,nizké/sttedni/silné“
apod. Jiny — a Casty — typ jsou (sebe)reflektivni aktivity, které se neopi-
raji o psaci slozku, ale vyzaduji mySlenkovou koncentraci na urc€ité téma,
kladeni si urcitych otazek a hledani odpovédi, denni bilancovani, ale téz
poznavani vlastniho téla. Sebeorganizaéni postupy pak autori vidi napf.
v revidovani vlastnich piiprav ¢i osvézovani si zapamatovanych jmen stu-
dentl. Ale vybizeji téz k aktivitdm sebezdokonalovacim typu relaxaci ¢i
cvieni pro lepsi citéni rytmu, her pro zvySeni koncentrace, energizace
a pozornosti. Najdeme také ukoly k dramaturgické analyze performanci.
K behavioralnim technikdm muaZeme priradit pohybova cviceni, nahra-
vani své promluvy, zkouSeni riiznych vyucovacich postupt a technik v¢.
hrani roli se studenty.*!°

Timpson a Burgoyneovéa napsali zajimavy text. Byt se nehlasi k proudu
performativni pedagogiky (a jejich pristup, podobné jako Sarasontyv,
neni ,zasadné kriticky“), svym zplisobem jakoby doplnuji jeho ,,obec-
nost a teoreti¢nost“ pouzitelnosti. Pritom nejde o jednoduchy zasobnik

308 Zkusenostni a konstruktivistické uceni, uéeni emocionalni, teorie vice¢etné inteligence
a stadia morélniho vyvoje.

309 Takova cviceni se objevuji ¢asto v knihach, s nimiz ma ¢tenar pracovat sam.

310 Obecné tu tedy vidime témata psychosocialniho rozvoje.
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her, ale ani o teoreticky siln€ zakotvenou préaci. Dilezita je tu evidentné
zkuSenost, praxe a kompetentnost autor(i. Nejde ani o jednoduché pou-
ziti metafory. Poselstvi jejich textu je ziejmé: Ucitel musi zaka ,,chytit®,
motivovat, vnimat ho a byt mu priivodcem. Podobné jako to déla perfor-
mer usilujici o to, aby jeho uméni divaky ovlivnilo (a nemavli nad nim pti
zapominani rukou). K tomu je pak primarné potieba, aby ucitel zapraco-
val sdm na sob€. Nejen v arovni technického zvladani ,,scénické® komu-
nikace ve tfid¢, ale prave i v rovni pojeti profese jako profese, ktera ma
druhym umoznit lépe chapat svét v¢. sebe, samostatné myslet, mit emoce
a resit problémy.

Acting Lessons for Teachers. Using Performance Skills in the Classroom
(Lekce herectvi pro ucitele. Pouziti performanc¢nich dovednosti ve tFidé)

A jesté o néco dale se od sledovaného typu pedagogiky’!! dostava text
akademikti Roberta Taubera a Cathy Mesterové.>'? Autofi odkazuiji
k bohatym zdrojiim zejm. z oblasti (obecné Feceno) pedeutologie, komuni-
kace a psychologie.®!> A v dalim textu, u konkrétnich piikladdi a navoda,
téZ odkazuji na vyzkumy realizované v ramci téchto obord. Nenabi-
zeji ovSem specificky a primo soubory her a cviceni. Jde vskutku prede-
v§im o sdileni, zkuSenosti a prakticka doporuceni (typu ,,dé€lejte toto...,
»zkuste toto...“ nebo ,ten a ten ucitel udélal ve tridé to a to* atd.). Ne
nepodobné predchozim pristuptim i oni predkladaji jako kli¢ovou kate-
gorii paralely mezi herectvim (nemluvi o performerech, ale o hercich)
a ucitelstvim ,,entuziasmus® cilici k zaujeti studentd a zdokonaleni jejich
uceni. K tomu pridavaji i ,,vasen®. Jako osoba odchovana v ¢eské kotling
a u védomi ,mému“*"* o Americe spojenému s heslem ,keep smilling®
(vzdy s tsmévem) na prvni moment zneklidnim v obave, abych tu nena-
razil (na ponékud apsychologickou) pedagogickou ideologii typu ,ucitel
musi byt trvale pozitivni, nadSeny“ atd. Ostatné, obavu prizivi i nékolik

311 Z autorti diive zde uvadénych tu narazime pouze na jména Sarason, Starratt ¢i Timpson
a — Stanislavskij!

312 Z Pensylvanské statni univerzity. Text: Robert T. Tauber — Cathy S. Mester. Acting Lessons
for Teachers: Using Performance Skills in the Classroom. Westport: Prager Publishers, 2007.
313 7 u nas znamych napt. J. Bruner ¢i A. Bandura.

314 Mém: oznaceni pro negeneticky replikator pienasejici jednotky sociokulturnich informaci.
Ve vztahu k americké kultufe mezilidské komunikace byva (¢i v mé generaci rozhodné byval)
opakovan pravé mém ,,vzdy s ismévem®.
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fotografii v knize, z nichz se na nas zubi veselé ucitelské tvare. Nicméné
sami autofi mirné rozmélni mdj pocate¢ni ¢tenarsky neklid parafrazi
textd jinych autor(i — entuziasmus jisté, ale jde o to vytvorit nadSeni pro
latku, které se zaci uci. Od pocate¢niho ,.e“ z anglického vyrazu pro
nadSeni (enthusiasm) pak odvozuji nékolik dalSich ,,e“ konkretizujicich,
o¢ by tu vlastné mélo jit: vyrazovost, svézi pristup, vzruseni, osviceni, fas-
cinace a zabava.3!® Ale sou¢asné jednim dechem Fikaji, Ze nejde o to byt
hlasity, mavat rukama a pobihat po tfidé. NadSeni ¢i vasen (jiZ tu rozu-
mim spiSe jako hlubokému osobnimu zaujeti) se tyka fakticky vlastniho
pfedmeétu, vlastni prace a snahy zlepSit uceni studentl. S dodatkem,
ze pokud to nejde autenticky, lze to zahrat... Je tedy zcela zretelné, Ze
v tomto textu ptjde hlavné o scénické aspekty vykonu profese.

Nyni konkrétnéji. Paralely mezi akci herce a ucitele vidi autofi v nasle-
dujicim: Prvni téma je ,animace téla“. Zahrnuje mimiku, o¢ni kontakt,
gestiku, posturiku a veskery dalsi pohyb. Kvituji poznamku, Ze toto non-
verbalni chovani nema byt nazirano jen jako ,,0sobni“ chovani (odhrnuti
vlasti, kychnuti apod.), ale jako chovani podporujici osvojovani uciva,'¢
tedy vazané k edukaénimu déni3!” Daldi kapitola se vénuje ,animaci
hlasu®, jeho zdravi, paralingvistice spontanni i pfipravené a dale dil¢im
elementtim paralingvistiky (posazeni hlasu, hlasitosti, resonancim, barvé
a tempu). Hlasovy vykon spojuji autoti s davéryhodnosti. Kontrolovany
hlas rovna se kontrolovany ucitel. Dalsi ¢ast je vénovana ,,prostoru tridy*
a zahrnuje jednak proxemiku, jednak prostorové (i akustické atd.) para-
metry tfidy, pohyb ucitele i Zakd po tridé jako zplisob komunikace, ucite-
lGv prostor a pohyb v ném ve vazbé na proces uceni a ucivo, usporadani
,habytku“ ve tfid¢, improvizace ,,v prostoru a s prostorem® tfidy. Prostor
je tedy jako v divadle zalezitosti vztahd, uciva a uceni a udrzeni pozornosti.

V kapitole ,,humor® autofi podavaji dokonce pomérné rozsahlé kla-
sifikace ,humort“.>!® Pozornost, kterou mu vénuiji, odvozuji mj. z teorie

315 Expressing, exhilarating, exciting, enlightening, enthralling, entertaining.

316 Soucasné se upozoriiuje na chovani, jemuz je dobré se vyhnout.

317 Kapitoly jsou doplnény struénymi vypovédmi studentti tykajicimi se danych témat.

318 Vtip, hadanka, slovni hiic¢ka, zabavna historka, oxymoéron, typ ,,Murphyho zakony“, pa-
rodie, limerick, kamenna tvar, ironie, fraska, vtipy ,,tuk-tuk® (prvni jakoby klepe na vchodové
dvere do domu: ,tuk tuk“; druhy odpovi: ,Kdo je tam?“; prvni pak uvede cokoliv [jméno, na-
zev véci], napt.: ,stard ddma“; druhé osoba poté odpovi dotazem na prijmeni volajiciho: ,,Ktera
stard dama?“; na coz prvni odpovi tieba: ,Netusila jsem, ze jodlujes.”...).

gy



148 STUDIUM PERFORMATIVNIi PEDAGOGIKY A PERFORMATIVNI PRiSTUPY

potieb (psychologa Glassera), v niZz je zabava jednou ze zasadnich.
Vénuji se téz ,karikaturam® ¢i komiksu jako zpdsobu, jak ve vyucovani
otevrit urc¢ité téma. Osobn¢ se rad primluvim v této veci za vétsi akcent
na humor jako zptsob podani latky. Nejde o podbizivé zjednoduSovani.
Jde o jeden z vyrazi tzv. ,,didaktické znalosti u¢iva“ (profesor pedagogiky
Shulmann), kdy ucitel natolik rozumi svym témattim, Ze je schopen napf.
urcité principy, jimz vyucuje, prevadét do vtipt ¢i metafor atd. Nejde tedy
jen o humor jako tkaz atmosférotvorny, ale pfimo s u¢ivem pracujici.

Kapitola Hrani roli se pak tyka skute¢né¢ jistych hereckych doved-
nosti, nebot pojednava o modifikacich ucitelovy exprese, chovani apod.
Vychodiskem je vyklad ,,dvouvrstevnatosti hrani roli: Jednak herec i uci-
tel hraji postavu, hraji onu zménu, ale pred tim musi oni sami jako lidé
nejprve vstoupit do socialni role ,,herec/hrac“ (s touto teorii pracujeme
i my*"). Autofi nejprve hovoii o potiebé , zabydlet“ se v socialni roli ,,uci-
tel“ a nabyt profesni sebedtvéry, vybudovat si ucitelskou roli, jakou chci
,hrat“. Hrani postav pak vyzaduje dobrou pripravu, zejm. pokud postava
nese né¢jaké vécné ucivo (napt. historicka data). Jinak tu je nutna pfi-
prava ne nepodobnd priprave herce (od timingu az po kostym a zkousku).
Kromé vlastniho ,hrani postav/roli“ (které autoti vesmés berou opravdu
jako ,figury“: vojak Washingtonovy armady, Tycho Brahe, Skinner
a Rogers v debaté o psychologii...) se zde hovori jesté o formatech ,,story-
telling® a ,,pantomima“.

Cast Prostredky (tedy rekvizity a scénické objekty) pojednavé o téch
pro dané téma ¢i tfidu specifickych, ale téZ o obecnych, které najdeme
vSude (tabule). V nasledujici kapitole, Technické prostredky, pak najdeme
doporuceni, jak pracovat s technikou, s ¢im pocitat, kdyZ nefunguje atd.
RovnéZ jsou tu navody, jak ,scénicky“ efektivné zpracovat texty pre-
zentaci. Tady de facto kon¢i praci s ¢imsi, co bych nazval ,,scénické
technikalie®.

Kapitolka Napéti a prekvapeni nas pak privadi spise k dramaturgii.
[ kdyZ — samoziejmé — jsou tyto dva ,dramatotvorné“ prvky realizovany
opét hereckymi prostiedky, k cemuz se kapitola vraci. Jde tedy o praci
s materii, s ,textem®, s volbou a usporadanim uciva. Nicméné i zde se
piSe o dovednostech a ,,situacich“ a prezentuje se dvacet konkrétnich pri-
kladti toho, jak prace s napétim a piekvapenim mize vypadat (vlastné jde

319 V kurzech na Katedie vychovné dramatiky DAMU.



STUDIUM PERFORMATIVNi PEDAGOGIKY A PERFORMATIVNI PRiSTUPY 149

o jakési ,finty“).32° Principialné (ne formalng&) podobné povahy je pak
kapitolka Dramatické vstupy a odchody.*' Jde o to, ze zacatky a konce
performativnich aktli maji vyznam pro zdjem, motivaci a zapamato-
vani. Doporucuje se tu tedy, aby upoutaly pozornost. Ostatn¢ i citovany
vyzkum tvrdi, Ze hodnoceni lekce ze strany auditoria se formuje béhem
prvnich triceti vtefin. Zacatky mohou mit podobu slavnosti, mohou vyu-
zit zvuk, umisténi ucitele v prostoru, samoziejmé fe¢, mohou mit ritualni
podobu, ¢i dokonce podobu jakési ,,reklamy® (,,vabitka“) na dvetich tridy
nebo v nazvu lekce. Pokud jde o konce, nemél by si kantor vystacit s pou-
hym , kon¢ime®. I tady se hodi néco, co shrne, uzavre, utkvi.
Predpredposledni kapitola nese nazev V zdkulisi, uvolnéni a pri-
prava na krok pres prdh tridy. Jde rozhodné o pripravu ,vnitini“, vlastné
nastartovani. V souvislosti se zminénou ,vasni“ autori pripominaji, jak
potiebné je pred vyukou nastartovat (mymi slovy fe¢eno) profesni védomi

o ukolu, ktery ucitel ma. A dale vybizeji k fyzickému uvolnéni, které nas

zbavi nezaddoucich emoci, strest ¢i trémy. Nasleduji op€t velmi prakticka

doporuceni

— co mize jedinec ucinit o samoté (dobra priprava; nabidka seberegu-
lativnich technik na bazi prace s predstavami; kontrola u¢ebny; stre-
¢ink a relaxace; hlasova rozcvicka);

— co mize ucinit spolecné s druhymi (praktické vyzkouseni si lekce pie-
dem — zacatecnici; poradani hernich vecirk(; hrani pantomim; hrani
,gibberish“ — mluveni nesmyslnou re¢i; improvizace s predméty; vza-
jemné mikrovyucovani; debaty o vlastnich ucitelich; debaty o obvyk-
lych radach pro zacinajici; spole¢né ¢teni détskych knih s kolegy pred
pouzitim téchto knih ve vyuce; hrani s loutkami);

— co muze zvladnout tésné pred zacatkem lekce (pauza pred vstupem

320 Napt. predstirani laryngitidy proto, aby studenti debatovali predev§im sami; ,,co kdyby*
otazky (Co by se stalo, kdyby Némecko vyhralo 2. svétovou valku?); ucitelovo predstirani chy-
by; ndhla zména pravidel; zdmérné nedoreseni problému a jeho odsun na zitfek; kladeni nece-
kanych otazek (Jak to, Ze led plave?); pouziti specifického kostymu ve vztahu k latce apod. Viz
o tom casti kapitoly 4.6 Scénicnost a dramaticnost ve Skole a ve vyucovdni, pri hodiné ve tridé
(resp. pri edukacni akci).

321 Mimochodem, autofi zacinaji kapitolu ozndmenim, zZe neucini zadny zvlastni zacatek,
¢imz ovSem riskuji, ze ¢tenare nebude zajimat, co je psano dale. ,,Hodné¢ je tedy v sazce!“, kon-
¢i uvod kapitoly a tim naplnuji pozadavek ukazky jedné z moznych ,,oteviracich taktik* na za-
¢atku prezentace (byt zde textové) — viz R. T. Tauber — C. S. Mester. Acting Lessons for Tea-
chers, s. 129.



150 STUDIUM PERFORMATIVNIi PEDAGOGIKY A PERFORMATIVNI PRiSTUPY

do tfidy — soustfedéni, uvédoméni si planu; pouziti relaxaéni tech-
niky — uvolnéni téla, zavieni oc¢i; vstani ze zidle v kabinetu jako prvek
energizace atd.; prohloubené dychani; vyladéni téla do optimalni
pozice, protiepani rukou; rotace trupu a hlavy; predstava vlastniho
hladkého fungovani za katedrou; autoafirmacni formulky — ,Jsem
davéryhodny recnik.”);

— co mize udélat, kdyZ hodina zacala (pripravit si véci na stole; ,,pokec®
s jiz pritomnymi Zaky; kontrola ,viditelnosti“ vlastnich emoci; pauza
tésne pred zacatkem; védomi, Ze kazdy dela chyby; vyhnout se opako-
vanému odkaslavani, pfip. mit k dispozici vodu — ne kavu, ta vysuSuje
(1); vylézt zpoza stolu nebo slézt ze stupinku).

Jak patrno, doporuceni se odvijeji od ,,technickych standardd“ priprave-

nosti, ,,rozehiati“ a energizace nabizenych u nas jak dramatickou vycho-

vou, tak i praktickou rétorikou ¢i socialnim vycvikem. Predposledni

(kratka) cast se vraci k jiz probranému (hlasova a nonverbalni animace;

prace s prostorem; humor podporujici uceni i redukujici tenze; opét

napéti a prekvapenti; jasné sdélenti, co ucitel ocekava — ziejmé tedy i cild;
formulace typu ,,Ocenil bych, kdyby...“; vyuziti hudby), tentokrat z hle-
diska tfidniho managementu.3??

Tauber a Mesterova skloubili ve své knize jak odkazy na teoreticka vycho-
diska, tak vlastni pozorovani, vlastni praxi a sety navodd. Radius jejich
textu je Siroky. Byt je hodné strukturovan — volné fe¢eno — ,,performanc-
nimi technikaliemi®, ani zde nejde jen o jednoduchou metaforu ,,ucitel
— herec” a opét se zde exponuje klicovy smysl analogie ,,performance —

vyucovani®, v tomto pripade v podobé ucitelova (projeveni) ,,entuziasmu*
aktivujiciho zajem a zvySujiciho kvalitu uc¢eni studentfi.

322 Nakonec nasleduje jesté nékolik rozhovort se zajimavymi kantory, ktefi maji k tématu co
rici, zavérecna kapitola a jeste v priloze zkusenosti ocenénych uciteld k tématu.
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5.4 Ceské rezonance

S tématy metafory performance se v Cesku vyzkumné prili§ nepra-
cuje, tedy ani v prostiedi pedagogickém. Téma ,,ucitel — herec“ je tu sice
znamé (viz napf. Valenta, 2011), ale neni klicovym konceptem zadného
pfistupu. V ramci dal$iho vzdélavani najdeme napft. kurz E. Gazakové
a kol.*?* Herecké aspekty ucitelské profese“ (2014; pro uéitelky matef-
skych $kol), koncentrovany zejména kolem tématu komunikace.*** V pii-
prave uciteldl na vysoké 8kole pak téz aplikuje S. Suda postupy tzv. dia-
logického jednani, specifickou disciplinu vyvinutou prof. 1. Vyskocilem
pavodné pro piipravu hercti.?> Nebo mé prilezitostné kurzy v ramci dal-
§iho vzdélavani ucitelli ¢i rezonance tématu v pravidelné vyuce na vyso-
kych gkolach.32

Performativni pristupy k edukaci u nas ale nemaji zazemi v zadném
»ideovém* proudu jako v zahranici, takze jde spiSe o jednotlivé ostriavky
této nepochybné pozitivni ,,deviace”.

323 Ze Zapadocleské univerzity v Plzni.

324 Deklarovany obsah: Proces uéeni jako specificka dramatické situace, jako jisty typ ,,mazic-
ké* tvorby; zaclenéni ,dramatické® predstavivosti do faze pedagogické pripravy — uvazovani
o dobrém vyuziti prostoru, ¢asu, pomicek apod.; organické a smysluplné zarazovani hrovych
a hravych prvki do vyucovani; kultivace hlasového projevu na zakladé pochopeni vztahu hla-
su, psychiky a koncipovaného sdéleni; rozvoj psychosomatické kondice pro aktivni komunikaci
— aktivniho naslouchéni, mimiky a gest, hlasu a ec¢i; objevovani svych moznosti sdélnosti a in-
tenzity; pochopeni fe¢i coby oralniho gesta, uvedeni do vztahu reci a mysleni.

325 Na budégjovické pedagogické fakulté $lo o dialogické jednani, autorské ¢teni a hereckou
propedeutika (v predmétech Osobnostni priprava, Tvoriva dramatika, Dramatické dilny).

326 QObsah — témata: Cile divadla vs. cile vyucovani; Cile a smysl herectvi a ucitelstvi; Social-
ni role ,,ucitel“ a jeji ,,subrole”; Scénickd/performanéni podstata profese; Ramec dramati¢nos-
ti; Psychofyzické uvolnéni; Koncentrace energie; Sebevnimani; Technika komunikace; Vyra-
zovost, akcentace a stylizace; ,,Look* — kostym; Cit (talent) pro situaci; Cit pro temporytmus;
Prostor (scénicky) — svétlo — rekvizity; Improvizac¢ni schopnost; Danost ,,pretexti“ — scénare;
Schopnost vSechno zorganizovat, ridit, sledovat ¢as atd. v okamziku akce.






6. Dramaticka (divadelni) vychova

Dramaticka vychova (Ci téz ,,divadelni“ — dnes ale uzivano ztidka) je sys-
tém, ktery ma scéni¢nost, ¢i chcete-li performativitu i divadelnost a dra-
mati¢nost, pfimo v popisu své podstaty i své prace. Je vyrazné profilovan
pravé svou zakladni ,metodou®, ktera zahrnuje nejrozmanitéjsi formy
specificky scénického, performanc¢niho a divadelné herniho chovani
a jednani v situacich, které — samoziejmé — maji vesmés dramatickou
podstatu. Otevieme-li dokument narodniho kurikula pro zakladni vzdéla-
vani, Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvdni, 3" nenajdeme
zde ale ucivo, které by nam rikalo, ,,co“ se ma hrat (jaké problémy ma hra
resit). U¢ivem jsou divadelné-dramatické dovednosti (plus zakladni zna-
losti o divadle). V poznamce ukazuji u¢ivo pro 2. stupen zakladniho vzdé-
lavani.>?® Dramaticka vychova je tedy definovana piedevsim tim, Ze uéi
délani a vnimani divadelniho a dramatického uméni®?® jeho postupy.
ZjednoduSen¢€ mohu rici, Ze pokud nahlédneme do tridy, kde se uci
biologie, pak muzZeme vidét napt. skupiny zaki, jak nad odbornymi
knihami diskutuji o moznostech vzijemnych dohod stat pri ochrané

327 Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvdni, s. 112.

328 ZAKLADNI PREDPOKLADY DRAMATICKEHO JEDNANI: psychosomatické doved-
nosti — prace s dechem, spravné tvoreni hlasu, drzeni téla, verbalni a neverbalni komunika-
ce; herni dovednosti — vstup do role, jevistni postava; strukturace herni a jevistni situace; soci-
alné-komunikaéni dovednosti — komunikace v béznych Zivotnich situacich, v hernich situacich
a v situacich skupinové inscenacni tvorby, prezentace, reflexe a hodnoceni, spoluprace, orga-
nizace tviiréi skupinové prace. PROCES DRAMATICKE A INSCENACNI TVORBY: naméty
a témata v dramatickych situacich — jejich nalézani a vyjadrovani; prace na postavé — charak-
ter, motivace, vztahy; konflikt jako zaklad dramatické situace — re$eni konfliktu jednanim po-
stav; dramaticka situace, pribéh — fazeni situaci v ¢asové a pri¢inné naslednosti, dramatizace
literarni predlohy; inscenacni tvorba — dramaturgie, rezie, herecka prace, scénografie, scénic-
ka hudba a zvuk; komunikace s divakem — prezentace, sebereflexe. A dale ony znalosti pro ro-
zumeéni a recepci divadla: zakladni stavebni prvky dramatu — situace, postava, konflikt, téma,
vrchol, gradace; zakladni dramatické zanry — komedie, tragédie, drama; zakladni divadelni
druhy — ¢inohra, loutkové divadlo, opera, opereta, muzikal, balet, pantomima; souc¢asna dra-
matickd uméni a média — divadelni, filmova, televizni, rozhlasova a multimedialni tvorba; vy-
brané etapy a typy svétového a ceského divadla; vyrazné osobnosti ¢eské a svétové dramatické
tvorby.

329 V minulosti oboru u nas najdeme téz periodu, kdy se obor nazyval de facto ,,divadelni vy-
chova“. Osobn¢ vnimam privlastky dramatick4 a divadelni v tomto pripadé jako ekvivalentni.
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zivotniho prostredi. Nahlédneme-li do tfidy dramatické vychovy, pak
bychom ale méli predevsim vidét zaky napf. v rolich obyvatel dvou fiktiv-
nich ostrov1, snaZicich se dojednat kompromis pri hledani moznosti vza-
jemného souziti ,kultury ,zelené“ a ,kultury ¢erné*,33°

Bazovymi profilujicimi metodami dramatické vychovy jsou tedy ty,
které pracuji predevsim s fikci scénicko-performancni ¢i ,divadelniho
typu®. Jejich pouziti v jinych oborech to ovsem nevyluéuje.>*! Rozdilem
ale vesmes je, Ze dramaticka vychova sleduje ve hie pridanou hodnotu
kreativity a uméni a samo hrani je cilem i predmétem (uc¢ivem). V biolo-
gii je rolova hra obvykle predevsim specifickym nosi¢em uciva biologie,
k jehoz osvojeni se cili.

Vybavime-li si metody vyuzivané autory z oblasti performativni peda-
gogiky, pak vidime $kalu raznych postupti s tim, Ze ty performancni zde
maji nezastupitelné misto. V literatufe, kterou jsem mé¢l k dispozici, ale
nejsou nijak spojovany primo s dramatickou vychovou (tedy s drama /in/
education), az na vyjimku, o niz pojednam dale. I v performativni peda-
gogice se predpokladd umélecko-vychovny ukol téchto metod, ale sou-
¢asné je siln€ akcentovan kol komunikacni a sebepoznavaci a socialné-
-analyticky (az kriticky — vyznat se ve spole¢nosti, rozumét znaklm,
které ve vyucovani reprezentuji spole¢enska témata, ménit vyucovani).>3?
Vratme se ale k nasemu pojeti dramatické vychovy.

Piehledové vyuziji vlastni charakteristiky oboru:**3 | Dramaticka
vychova je jednou z estetickych vychov s velkym presahem do oblasti

33

330 Scénické metody v Sirokém smyslu najdeme samoziejmé v rozmanitych vzdélavacich obo-
rech. MGZe tomu tak byt i v oné biologii. Pfipomerime si — jiné obory mohou uZzivat: monology
pred ,,divaky“; metody nazorne-demonstraéni ukazujici skute¢nost primo i nepfimo; metody
ukazujici symboly jevd, jejich metafory ¢i modely ¢i pracujici predevsim s fikci scénicko-per-
forman¢ni ¢i ,divadelniho typu“. VSechny tyto metody maiji, jak vime, performan¢ni potencial,
ktery realizuji na ,,scéné tridy*.

331 Pro aplnost jen pfipominam, co bylo jiz fe¢eno v kapitole 4. Dramaticko-scénické (¢i per-
formancni) pojeti (zejm. Skolni) edukace, totiz ze i rizné podoby psychosocialni vychovy pracu-
ji s fikci, zejména se simulacemi, kdy hraci jsou v situaci ,,ja, jako bych...“ (viz Rdmcovy vzdéld-
vaci program pro zdkladni vzdéldvdni, s. 113-114).

332 Pfipomenme si metodické principy preferované performativni pedagogikou: aktivita; kon-
struovani poznani zakem,; reflexe v procesu uceni; vtélované uceni; uceni v situacich. A samo-
ziejmé hrani. Pripojme je$té humor a akcent na zaujeti zaka a socialni kriti¢nost, ktera by méla
vést k reflexi socialnich nespravedlnosti a jejich odstranovani.

333 Pro hlubsi studium lze doporudit $irsi analytické vysvétleni podstaty dramatické vychovy:
Eva Machkova. Uvod do dramatické vychovy. Praha: NIPOS, 1998, s. 32—41.
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osobnostniho, socidlniho a moralniho rozvoje. Jak nazev napovida,
vychazi z principli divadla a dramatu. Dramatick4 vychova je zaloZena
na dvou propojenych principech. Jednim z nich je ,dramati¢nost’. [...]
Druhym je ,divadelnost‘.3** [...] Propojenim obou pak vznika hlavni a kli-
Cova charakteristika ucebni ¢innosti v dramatické vychove: Jsou ji fik-
tivni (hrané) problémové (obtizné, konfliktni atd.) situace. Priorita tohoto
didaktického ,technologického® principu pred jinymi také odliSuje dra-
matickou vychovu od dalsich systémti osobnostniho a socialniho roz-
voje (osobnostni a socialni vychova; socialn€ psychologicky vycvik; zazit-
kova pedagogika apod.). V Sir§im smyslu zahrnuje dramaticka a divadelni
vychova: a) divadlo hrané¢ détmi; b) (S8kolni) dramatickou vychovu;
¢) divadlo ve vychové.>* Dramaticka vychova v uzs§im smyslu (3kolni...)
pak pracuje jednak: @ s dramatickymi strukturami (sled hranych situaci
spojenych logikou pribéhu /dramatizace napf. pohadky, skute¢né uda-
losti atd./ nebo tématu /totalitni spole¢nost apod./ — sled situaci byva
nekdy pripraven ucitelem, nékdy se vytvari spolu s zaky ve tride); e sjed-
notlivymi dramatickymi hrami (fe$i se jedna situace — spor sousedi
0 pozemek atd.); @ s pomocnymi prdpravnymi technikami (napt. cvi-
Ceni techniky teci a pohybu; cviceni dovednosti nutnych pro improvizaci
atd. [...]“33 — tyto postupy nékdy opomijeji vyssi esteticky narok, jsou
to zhusta technicka cvic¢eni). Dramaticka vychova ma vyrazné improvi-
zaéni a reflektivni charakter. Neni urcena k predvadéni jako ,,divadlo®,
odehrava se jen mezi zucastnénymi, ktefi hraji, pozoruji hru spoluzakd,
reflektuji a planuji déni béhem hry.

334 Viz definice dramati¢nosti a divadelnosti v kapitole 1. Uvod — Strucné vysvétleni vychozich
klicovych konceptii nebo v kapitole 4.3 Vychodiska zkoumdni v teorii dramatismu a ve scénologii.
335 Divadlo ve vychové je edukaéni systém zaloZeny na praci s pfedem ptipravenym,
skuteénym divadelnim predstavenim, které sehraji dospéli profesionalové (divadelni-
ci, resp. pedagogové).“ Josef Valenta. ,Divadlo ve vychové. Encyklopedické heslo“ [onli-
ne]. Pedagogicky lexikon. 2011 [cit. 21. 8. 2023]. Dostupné z https://wiki.rvp.cz/Knihovna/1.
Pedagogick%c3%bd_lexikon/D/DIVADLO_VE_V%c3%9dCHOV%c4%9a.

Toto ,,jadro“ je obklopeno workshopy, diskusemi a zapojenim déti do hrani pfed predstavenim,
v jeho prabéehu, pii jeho opakovani ¢i po jeho skonéeni.

336 Josef Valenta. ,Dramatickd vychova. Encyklopedické heslo“ [online]. Pedago-
gicky lexikon. 2011 [cit. 21. 8. 2023]. Dostupné z: https://wiki.rvp.cz/Knihovna/1.
Pedagogick%c3%bd_lexikon/D/DRAMATICK%c3%81_V%c3%9dCHOVA.
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Hovor1 se i o tfech arovnich hry:

— simulace (jiz vime: j4, jako bych byl v této socialni roli ¢i situaci; hra
za sebe — j4, jako bych byl vyjednava¢ s druhymi ostrovany);

— alterace (hrani zakladniho schématu postavy, jiné identity — hraji
prezidenta Cerného ostrova, ktery je zaprisahly nepritel ¢ehokoliv
zeleného);

— charakterizace (obvykle se vyskytuje pti hrani divadla; jde jiZ o vice-
rozmérnou ,psychologickou“ kresbu postavy, kterou hrac/herec
hraje).

Zakladni skupiny metod lze tfidit takto:

— metoda (0)plné hry (hrani s uzitim téla, hlasu, prostoru, rekvizit —
od béznych ,,scének® ne nepodobnych realité az po stylizované hry);

— metody pantomimicko-pohybové (nonverbalni postupy — Zivé obrazy,
pantomimy);

— metody verbalné-zvukové (samostatné — ,rozhlasovd hra®“ — ¢i spo-
jené s predchozimi — ozvucena pantomima atd.).

Jako dopliikové jsou pak:

— metody graficko-pisemné (napf. psani dopisu v roli) a

— metody materialové vécné, u nichz se ale mize emancipovat diva-
delni prace s loutkou nebo se zastupnymi predméty.*’

A zopakujme: VSechny tyto postupy mohou byt vyuZity v jakémkoliv
pfedmétu, nicméné v dramatické vychové samé to nejsou jen nastroje
analyzy, prozkoumavani a osvojovani hranych témat, ale téZ postupy,
které maji byt ovladnuty na trovni pozadavkll esteticko-vychovnych.
Uc¢ime zaky hrat i divat se na scénickou hru.

Obstoji nasSe dramaticka hra pred principy poZadovanymi performativni
pedagogikou?

Pokud jde o ,aktivni uceni“, pak jisté¢ neni tfeba komentare. Rov-
néz konstruktivismus je tu ,v angazma“. Hrac¢i béhem her sami rozvi-
jeji témata, o nichZ se mé hrat, a hledaji jak zpisoby jejich ,,obsahového*
poznavani a zdokonalovani (hrajeme napf. o zminéném envi-tématu

337 J.Valenta. Metody a techniky dramatické vychovy, s. 122n.
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neseném konfliktem zelené a cerné kultury), tak i jejich divadelniho
vyjadreni.

,Reflektivita a reflexe” jsou zde zcela nezbytné. Dramaticka vychova
patii k systémim tzv. ,zkuSenostné reflektivniho® u¢eni.’*® Prvotni
reflexe se tu nezridka objevuji jiz pred zacatkem hrani, pfi prvotnim
nastoleni tématu ¢i obsahu hry a nutné probihaji v jejim pribéhu, v pra-
béhu improvizované hry samé, kdy hrac¢ reflektuje déni primo béhem
improvizace, a dale napt. po probéhnuvsim kroku hry a pred krokem dal-
$im. Na samém konci pak byva finalni reflexe. Reflexe se tykaji vécného
tématu, hrani samotného, hernich dovednosti Zakl a sdélnosti hry pro
pozorovatele, a nakonec i osobnich témat, ktera se Zakdim ve hre aktuali-
zuji. Zaci tu ziskavaji specifickou zkusenost s réiznymi tématy, situacemi
a interakcemi i se sebou samymi.>*’

,Vtelované uceni“ (embodied learning) je zde nabiledni (viz balicek
pantomimicko-pohybovych metod). Divadelni hrani je v jadru vyrazné
psychosomatickou ¢innosti (i systémy herecké pripravy jsou zaloZené
na praci s télem). Jakékoliv edukacni hrani vyzaduje angazma zakova
téla. O rade véci se tu prosté nemluvi, nedefinuji se slovy, ale fyzickou
scénickou akei s plnym zaujetim celého Cloveka.

,2uceni v situacich® je rovnéZ nevyhnutelné. Dramaticka hra nemize
neprobihat v situaci, nemtize situaci nezobrazovat (byt se jedna o situace
s dimenzi fikce).

,2Humoru“ neni radno se pri kreativni ¢innosti vyhybat, ale soucasné
by humor nem¢l prevalcovat to, o ¢em a proc¢ se hraje.

»Akcent na zaujeti“ zaka je dan napf. atraktivnosti metod. Nicméné —
ne kazdého musi dramatické hry bavit a ne kazdy stoji o to je hrat. Prita-
huji ale i témata.

A konecné ,,socialni kriti¢nost®. Tady se ale zastavime u zahrani¢niho
textu hovoriciho o ,drama education v kontextu KPP. Jak jsem prede-
slal, heuristika tykajici se vztahu ,performative pedagogy — drama edu-
cation“ mnoho materialu neptinesla. Clanek Drama as a Form of Critical
Pedagogy (Dramaticka vychova jako forma kritické pedagogiky) od Jase

338 Josef Valenta. ,,Ke specifice reflexi v eduka¢nim dramatu“. In: Jennifer Moon et al. Kraji-
nou zkusenostné reflektivniho uceni. Brno: Masarykova univerzita, 2013, s. 57-68.

339 Jde o zkusenost ptimou (ja jako hra¢, ja v herni situaci, ja v postavé) a jde i o zkuSenost ne-
ptimou, tedy zprostredkovanou hrou ve fikci (co zaziva postava, jaké to je zit ve valce, jak po-
stava vidi svét).
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Teohové**? o tématu pojednava, oviem opét ve vztahu k vysoké skole
a vyustuje do nutnosti ucinit dramatickou vychovu soucasti pripravy uci-
telll. Autorka vidi funkci edu-dramatu zejm. v praci s tématem socialni
spravedlnosti. Drama (s oporou o britské klasiky eduka¢ni dramatiky)
povazuje za prostiedek porozuméni tomu, co je socialni spravedlnost
a jak prostrednictvim dramatu ucit tak, aby studenti usilovali o zmény,
které jsou tfeba. Bohuzel, poznamenava Teohovd, je drama v americ-
kém edukacénim prostfedi marginalizovano a vyuZiva se malo (v tom si
tedy s Ameri¢any nezadame). Kromé dramatickych aktivit neuréenych
na jevisté se obraci i k Boalovu ,,divadlu utlacovanych“. Z ptedchozich
kapitol jiz vime, ze KPP stala proti jakémukoliv ttlaku ve spole¢nosti
(at jiz v podobé poukazovani na nespravedInosti zptisobované kapitalis-
menm, ¢i na $ikanu nebo problematiku genderu atd.).>*! Teohova se obraci
k Freirovi a jeho ,pedagogice utlacovanych®“ a k tomu, aby prace aka-
demikl — na pozadi uvédomovani si politicnosti — vyraznéji smérovala
k proménam spolec¢nosti v socidlné spravedlivejsi. Tedy k redukcei raz-
nych forem utlaku, bigotnosti, socialnich pfedsudkt a animozit, a naopak
k podpore prava na sebeurceni. Kresli idealy nam jiz znamé z predcho-
ziho textu.

Pro takové edukacni cile se — jak rikd — hodi znamenité pravé ,criti-
cal pedagogy informed drama“ (kritickou pedagogikou ovlivnéna dra-
maticka vychova). Drama je dialog, hledani, zkouSeni, navraty, vyjed-
navani vyznami a definic, budovani vztaht, spoluprace, zdokonalovani
komunikace. VyuZziva vtélovaného uceni a hrani umoznuje blizsi zkuse-
nost nez pouhé pozorovani. Uzavira avahu tim, Ze studenti prosli drama-
tickou vychovou budou kriti¢téji myslet, akceptovat rlizna vnimani svéta
a respektovat réznost.

Zatimco vymezeni edu-dramatu a popisy jeho procedur a funkci
(v¢. jen jemné primé zminky o rozvoji divadelné-hernich dovednosti) je
v textu Teohové standardni, naopak vyrazné tu je primknuti se ke ,kri-
ti¢nosti“ performativni pedagogiky. Pritom pokud bychom hledali téma

340 Jase Teoh. ,,Drama as a Form of Critical Pedagogy: Empowerment of Justice“. The Peda-
gogy and Theatre of the Oppressed International Journal. 2012, ro¢. 1, ¢. 1, s. 4-26.

341 Autorka tu obecné, i na zakladé ¢etby Freira apod., hovofi o tom, Ze Skola jako instituce by
meéla slouzit individualité kazdého Zéaka, ale ve skute¢nosti recykluje prislusnosti zaka v ram-
ci socialniho usporadani spole¢nosti. A od zivota odtrzené pedagogické teorie ji v tom vydatné
podporuji.



DRAMATICKA (DIVADELNIi) VYCHOVA 159

drama-edukace a socialni spravedlnosti z pohledu opa¢ného, z pohledu
praveé dramatické vychovy, zjistili bychom, Ze to je jedno z témat, o némz
rizni ucitelé bézné s détmi hraji. Krom toho, Ze ma mnoZstvi podob,
je trvale aktualni a pomérné dobre zosobnitelné a také svou povahou
obvykle velmi dramatické. Pro dramaturgii se formy zaloZené na sledu
hranych situaci tedy dobie hodi.>*> A napf. kanadskéa organizace VIBE
Arts sestavila i prehled textli tykajicich se dramatu a socialni spravedl-
nosti.>* Téma se také ¢asto esi v riiznych formatech divadla ve vychové.
Za poznamku nicméné stoji, Ze zatimco rizné kultivacni funkce dra-
matické vychovy u nas sklonujeme bézné€, funkci socidlnekritickou ne
priliS. Pro praxi to neznamena, Ze bychom — jak bylo fe¢eno — neotevi-
rali palciva témata i soucasnosti vlibec, ale nelze to povazovat za jakysi
vydatny proud. Ani v roving textl a teoretickych reflexi neni tento zajem
kritické performativni pedagogiky nijak zasadné zastoupen.>** Zda se, ze
podobna tematika se miize napft. vyskytovat v tom, co v souc¢asnosti nazy-
vame ,,presahy dramatické vychovy“. Jde o jeji vyuziti mimo formalni
vzdélavani ve Skole — v socialni a komunitni praci, v terapii a zdravotnic-
tvi, v organizacich, ve volném case atd. Vyzkum téchto oblasti ale teprve
nyni (2023) napt. na Katedie vychovné dramatiky DAMU rozbihame.

Souhrnné tedy k dramatické vychové. Ackoliv performativni pedagogika
k ni de facto neodkazuje, n¢které principy jsou spole¢né. Edu-dramatiku
bychom tak mohli zaradit mezi — obecné vzato — systémy performativni
edukace.

342 Mohu odkazat i na vlastni texty: Josef Valenta. ,Rovné priilezitosti a edukaéni systémy
a postupy rozvijejici zivotni dovednosti (Nevyuzité Sance...). In: Hana Kasikova — Jana Strako-
va (eds.). Diverzita a diferenciace v zdkladnim vzdéldvdni. Praha: Karolinum, 2011, s. 247-282;
nebo Josef Valenta — Hana Kasikova. ,,Edukaéni dramatika a jeji moznosti pro praci s rtiznos-
ti“. In: Lenka Kruzikova (ed.). Oborovd didaktika uméleckych disciplin v inkluzivnim vzdéldvdni.
Olomouc: Univerzita Palackého, 2020, s. 111-137.

343 Drama Education & Social Justice Education“ [online]. Vibearts.ca. 2016 [cit. 22. 8.
2023]. Dostupné z: https://secureservercdn.net/45.40.151.233/jx5.20f.myftpupload.com/wp-
-content/uploads/ASJ-List-of-Drama-Resources.pdf.

344 U nas se ale v soucasnosti setkdme s tématem ,kritick4 socialni prace, které sméfuje
v principu k podobnym cillim, k nimZ smétovala KPP, oviem z hlediska pravé socialni prace.
Viz napt. Radka Janebova. Kritickd socidlni prdce [CD]. Hradec Kralové: Gaudeamus, 2014.
Najdeme zde téZ zminky o dramatické vychove a divadle utla¢ovanych.
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Vzhledem k tomu, Ze rizné rysy, principy ¢i pristupy edukaci, které se
daji nalézt pod ,,destniky“ metafor divadla, performance, scény, ale i dra-
matu, byly nékolikrat obecné i konkrétné nahlédnuty z rdznych stran
(naposledy zakladni rysy praxe PP v kapitole 6. Dramatickd (divadelni)
vychova), nebudu je zde opakovat. Jen pripomenu, ze zminéné metafory
jsou nejen vychodisky, ale také nas vedou k tomu, jak smérovat cile edu-
kace (zména spolecnosti — otevienost, akceptace rlznosti), jak ovliv-
nit pedagogickou ideologii (demokraticnost vzdélavani, pedagogicky
konstruktivismus, orientace na osobnost a vztahy), jaké postupy pouzi-
vat (diskuse, spoluprace, situované uceni, psychosomaticky orientované
postupy, performanéni postupy, reflektivni postupy), ale téZ jak edukaci
zkoumat (prizma divadla a dramatu pfi pozorovani, analyzach a inter-
pretacich eduka¢niho déni a pri experimentovani) a jak ji interpretovat
v $ir§im kulturnésocialnim kontextu a vysledky interpretaci vracet jako
zmény do praxe (vyucovani jako soubor znakd, jako performovany obraz
spole¢nosti, ideologie atd. a moznosti zmén v oblasti zminénych ideolo-
gii, postupt apod.). Lze Fici, Ze ve vSech téchto oblastech fakticky pre-
sahuje (K)PP ramec svych kmenovych metafor a reprezentuje i dnes
zadouci proménu skolni prace (a mysleni o ni).

Pomineme-li ,pfirozenou” performativitu Skolni edukace, pak ale
nemizeme nezminit neékteré z urcitého hlediska performativni prvky,
které se nyni ve vzdélavani exponuji a jsou z rdznych divoda atraktivni.
Samy od sebe bez ohledu na teorie. Podivame-li se na — feknéme do jisté
miry — novinky v didaktice (v Sirokém slova smyslu), pak zmifime napf.
tzv. edutainment, uceni zabavou. Jde o Siroké spektrum forem a metod
pocinajici u interaktivnich expozic napf. v muzeich (sama expozice je
obvykle peclivé aranZovanou scénou, na niz mizeme performovat napf.
své dovednosti) pres rolové hry ve Skole, praci s rliznymi aplikacemi pri
vyuce, podcasty atd. azZ po pohyb uciciho se Zaka/hrace ve virtualnim
sveteé.

Podobné se na scénu vzdelavani v Sirokém smyslu vratilo i vypravéni
pribéhd, tzv. storytelling. Béznou soucasti vyuky neni, ale zretel k jeho
vyuziti v edukaci tu existuje.
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A nelze nezminit format ,,performance lecture®, tedy spojeni ,,klasic-
kého* odborného vykladu, prednasky, s prvky riznych typi umeleckych
performanci a jejich kombinaci. MazZe jit o cokoliv — o mechanické zari-
zeni, zvuky, obrazy a svétla, videoprojekce, ale samoziejmé a nezbytné
téz ,divadelni“ vystupovani postav, které bud doplnuji prednasejiciho,
nebo se téZ prednasejici sam/sama stava jednou z téchto postav.

Nuze, spéjme k tecce a pri vzpomince na riskantni otevieni, o némz —
o n¢kolik fadek vySe — mluvi Tauber a Mesterovd, zkusme zavér pon¢-
kud paradoxné takto: ,,Odborné prace zabyvajici se performativni peda-
gogikou jsou zaloZeny na tradi¢nich, sporadanych praktikach védeckého
psani [...], a to i kdyZ ¢innosti, které ucenci popisuji, jsou sporadanosti
vzdaleny,“ pise performerka a védkyné Amy Kilgardova.>* Nelze nepo-
znamenat, Ze k témuz zpisobu psani jsem se téz uchylil, byt v rad¢ kapi-
tol jsem vychazel ze sporadanosti jinych autord, ale na dalSich mistech
zase ze snahy o sporadanost vlastni. Proto bych rad v samém zaveru dopl-
nil prave jesté jinou perspektivu. Kilgardova totiz (tamtéz) pokracuje: ,,Je
tu ale mozno pouzit — pro performativni pedagogiku — alternativni vykla-
dovy model. Poskytuje ho teorie chaosu.“ Jde totiz o to, Ze vlastni praxe
performativni pedagogiky zdaleka neni tak sporadana, jako jeji popisy
a teoretizace. Vybavite-li si priklady jejich postupl, metod a forem,
koneckoncid nazrete, ze jisty, byt edukacné ramovany a vlastné i vyvo-
lany ,,chaos® tu zdaleka neni vyloucen. ,,Navrhuju, aby chaos ve formé
i obsahu byl chapan jako vice neZ metafora, a to pro ,,zneklidnujici per-
formativni pedagogiku,” uzavira Kilgardova.
Tedy — ne, Ze by o tom predchozi kapitoly téZ nebyly...

345 Ze Statni univerzity v San Francisku. Viz: Amy Kilgard. ,,Chaos as Praxis: Or, Troubling
Performance Pedagogy: Or, You Are Now*. Text and Performance Quarterly. 2011, ro¢. 31,
¢.3,s.228.
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Abstract

Life as theatre, the world as a stage, people as acting characters — these
are all metaphors we have known since antiquity. Scientists (and artists,
too) took them up in earnest in the second half of the 20th century. And
the “same but different” metaphor, or theatre, drama, dramaturgy, per-
formance and the stage, became one of the important methodologies
for researching the above metaphors. The so-called performative turn,
which took place both in the human sciences and in the performing arts,
brought about the birth of “performative social studies” (see the relevant
chapter). Developing under this notional umbrella term (mostly in the
United States but elsewhere, too) is the idea of “performative pedagogy”
(PP), sometimes also used with the modifier “critical”. It might seem
that this is essentially drama teaching, but (C)PP is primarily a theory
and a methodology. It considers the imperfections of education through
the prism of performance and, rather than a rigid “method”, formula-
tes principles and postulates for desirable change. Here is a selection of
these principles: accenting the role of the body in teaching; the role of
emotion in teaching; situated and contextual teaching; humour; attai-
ning knowledge individually during class; making education more alive;
disrupting clichés, risk, tension, improvisation and the need to decide
while teaching; deep personal conviction and truth from the teacher (just
like from the performer) “in action”.

As far as methods are concerned, there are demands to include art
and aesthetic teaching; to use performative and stage methods; to reflect
on the teaching. The critical component (which is already apparent in the
principles listed) then expresses dissatisfaction with the fact that the cur-
rent model of education makes students passive and does not lead them
towards activities that could change society. The following themes are
emphasised: inequalities and equal opportunity; gender; race and racism;
oppression; the position and possibilities of the individual in a world of
significant power interests.

And what of the methodological contributions of (C)PP? These do not
only and primarily concern the simple and somewhat misleading meta-
phor “the teacher is an actor”. The performance perspective considers
school and education a collection of signs of the culture, ideology and
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social level of society. The metaphor of performance, in addition to the
other, related metaphors, is seen as a “generative metaphor” or a “heu-
ristic model” for research in the social sciences (and pedagogy, too). This
is one of the qualitative designs of “arts-informed/inspired research”.
The text also includes a section on how (C)PP is taught at universities,
and a description of three practical models of teacher training based on
the principles of drama and performativity (and others).

In addition to explorations of (C)PP, this text also contains a section
on my own observations of school education through the metaphor of the
“stage”. The foundations for this lie in “scenology” (a discipline cultivated
at DAMU) and its perspectives on what is known as non-specifically sce-
nic (non-artistic) phenomena. The metaphor serves both to capture the
simpler analogies of staging and drama in teaching and as a tool to inter-
pret more general signs of the state of society and education. And drama
and staging seem to us to be aspects of education present in virtually all
school situations. (C)PP is not mainstream but neither is it a “dead end”
in pedagogical thinking. Seen from our perspective today, it addresses
what constantly concerns us: the social role of teaching; respect for the
student as an individual in relation to increasing their responsibility for
their own learning; pedagogical constructivism in teaching; cooperative
teaching; openness of discussion and the participation in or “democ-
ratisation” of the teaching process; teaching through experience and
reflection; focusing curricula towards socially and culturally problematic
themes.
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