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UVODEM

V prosinci 2021 slavil skladatel Zdené&k Sestak 96 let. TéméF celé stoleti
se vSemi odrazy svych turbulenci v jednom tviréim lidském Zivoté je
pro autora monografie skvély material. Kdyz zacala druha svétova val-
ka, zahajoval Zdenék Sestak gymnazialni studia, kdyZ skonéila, p¥ihlasil
se soucasné na konzervatof a na hudebni védu na Filozofické fakulté
Univerzity Karlovy. KdyZ zemi ovladli komunisté, pokusili se mu ve
védecké draze zabranit a ze studia ho vyloudili. Pfisné vzato, neuspéli.
Sestakova reakce na tuto zviili — jedno z protivenstvi, o néz nebylo ve
20. stoleti nouze — je pro néj svym zplisobem pfiznac¢na a pfedzname-
nava téninu, v niZ se ponese cely jeho ptribéh. Jako zac¢inajici badatel uz
tehdy tusil, Ze v rodnych Citolibech narazil na zlatou Zilu, a rozhodl se,
Ze sv(j kulturni archeologicky priizkum nevzda. Trpéliva prace vydala
presvédcivy plod po dvaceti letech, kdy Sirsi hudebni svét diky prvni
vydané gramofonové antologii kone¢né objevil zapomenutou hudbu
citolibskych mistra 18. stoleti.

To je ale jen ¢ast Sestakova p¥ibéhu, ¢i pFesnéji jeho profesni roviny.
Béhem desitek let vytvoril také rozsahlé a pestré hudebni dilo. Zahrnuje
posluchacsky vdéénou sborovou tvorbu, skladby pro dechové ansam-
bly, pét velkych symfonii, velké oratorium, pozoruhodné koncertantni
kusy, pistiové cykly, fadu existencialné ladénych smy¢covych kvartetl
a dalsich komornich opus®. Hudba je Sestakiiv nejvlastnéjsi svét, je
nejsrozumitelnéjsi artikulaci jeho charakteru, myslenek, pohnutek
a emoci, a proto je také jeho hudebni tvorba patefi této knihy. Pifibéh
hudby, tak jak jej zde podavam, vyjadiuje mé nejhlubsi presvédceni, Ze
hudba je predevsim jazyk. Lze ji popsat nejen na trovni technickych
prostiedki, nybrz také interpretovat jako sdéleni a poselstvi. A praveé
v této roviné se odehrava asi nejvzrusivéjsi drama. Na této roviné se
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tvorba stava zrcadlem skladatelova vnitiniho svéta, jeho Zivotnich
proZitk( a peripetii i doby, v niZ vznikala. I v tomto smyslu rozhodné
je o ¢em vypraveét.

Sestakova tvorba a véda jsou doslova dva Zivoty v jednom. Ve sku-
te¢nostije vSak téch Zivot jeSté vic, nebot je tfeba sem zahrnout i dalsi
¢innosti, rodinné zazemi a spoustu pratel. KdyZ jsem se probiral Sesti
desitkami archivnich kartont, které — zatim valnou vétSinou neroztii-
déné - uchovava Statni okresni archiv Louny, neodbytné mi tanulo na
mysli, jaké Stésti potkalo badatele, ktefi se zabyvaji dobou, jiZ dosud
nevladl internet a e-mailova komunikace. Na Sestakové archivu je pa-
trny zameér uchovat pamét v nejvyssi mozné mite, prostiednictvim
k diliim a samoziejmé dél samotnych. Archiv poskytl skladatelové
osobni historii tak¥ikajic exaktni oporu, zaroveni jsem se vSak také
mohl se Zdefikem Sestakem po celou dobu, kdy tato kniha vznikala,
setkavat, zaznamenavat jeho vzpominky a hledat v dialogu s nim kli¢
k jeho Zivotu a dilu.

Tyto rozhovory a samotna prace na knize probihaly ve dvou fazich.
Po ¢tyti roky na pielomu milénia vznikal na Pedagogické fakulté Uni-
verzity Karlovy jeji zarodek, doktorska prace, postihujici zejména vyvoj
Sestakova dila do poloviny osmdesatych let. Koneény tvar kniha zis-
kavala postupné v poslednich sedmi letech, v Gisili vytvorit komplexni
portrét osobnosti a tvlrce a zachytit jeho Zivotni osudy od pocatku
az do soucasnosti. Byla to prace naroc¢na, ale radostna. Zejména proto,
Ze samotné setkavani s timto ¢lovékem a s jeho dilem bylo a je pro mé
povzbuzujici. Je to jako setkavani se samotnym pramenem Zivotnich
sil. Tak tfeba jeSté v roce 2015 mé udivovalo, odkud vzchazi energie,
sniz tehdy tento devadesatilety kmet dokoncoval své tfisetstrankové
pojednani o kulturnich déjinach Lounska. Pfitom odpovéd nalezneme
uZ p¥i poslechu jeho hudby. Stébetava flétna ve finale druhé a paté sym-
fonie, triumf srdce, do néjZ Gisti prvni houslovy koncert Sursum corda,
nebo jimavé zarici Tichy zpév zemé ve druhém houslovém koncertu,
tyto momenty zavére¢nych katarzi se v Sestakovych skladbach znovu
a znovu vraceji a potvrzuji onu zakladni téninu celého pribéhu. Je ji
Zivotni optimismus, vira, ktera hleda a nachazi svétlo uvnitf, a nutno
fict i nad sebou po ki'estanské vertikale.
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I kdyZ asi neni nutné zdlraziovat, co je zjevné, rad bych fekl, Ze
hudba je nejen p¥i¢inou, ale i vlastnim smyslem této knihy. Interpretace,
které pfinasi, nemaji hudbu pfekladat do slov a véznit ji v néjakych de-
finitivnich klecich vyznamu. Pokud se mi alespori trochu podafilo napl-
nit m{ij zdmeér, pak budou pfedevsim inspirovat Véas, ¢tenare, k hledani
vlastniho pochopeni Zivé hudby. Proto mi pfed prvni kapitolou dovolte
maly ,navod k upotfebeni®. V mych — moZzna nedostiZznych - piedsta-
vach se tato kniha stava ,audiovizualnim" zazitkem, p¥i némz nejen
¢tete, ale také poslouchate. Chronologie Sestakova dila v zavéru knihy
odkazuje k existujicim hudebnim nosi¢tim. Na dlouhy seznam by také
vydaly nahravky, které potidil a ve svém archivu uchovava Cesky roz-
hlas, jejich poslech by v§ak uz vyZadoval spis badatelsky pfistup, ktery
je vzacny, a proto k nim neodkazuji. Predevsim ale existuje k této knize
playlist. Spustite ho QR kédem na zaloZce obalky.

Skvélé zazitky z poslechu Vam preje Vas priavodce Viktor Bezdicek.
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Missa brevis Citolibensis, fugato v ¢asti Agnus Dei, ukazka z rukopisu



ZIVOT
PRO HUDBU

Détstvi a rané zasvéceni

Od domu rodiny Sestaki v ulici V Poustkach €. 14 je to na naves pét mi-
nut pésky. Dominantou Sirokého svazujiciho se prostranstvi je v horni
¢asti barokni chram sv. Jakuba, pfi jeho jiZzni zdi stoji $kola, zdpadni
stranu navsi uzavira protéjsi praceli barokniho zamku. Obé barokni
stavby spolu viak nekomunikuji pfimo. Jejich prostfednikem a dalSim
az k chramu, aby si mohl navstévnik vychutnat dvé mimotadné plas-
tiky Matyase Bernarda Brauna. Ve vySce dvou metrt nad zemi tu na
byvalé hitbitovni zdi spoéiva alegorie Marnosti (anebo Viry ¢&i Zivota)?
s poharem v ruce naptrazené jako k pripitku a stafec Chronos v kom-
pozici s Zalostnym lidskym torzem a pfesypacimi hodinami. D¥ive tu,
v zamecké zahradé, Braunovych soch byvalo vic, ty jsou vSak dnes ve
Vidni. Ostatné tam byly pfevezeny jeSté dfiv, neZ se skladatel Zdenék
Sestak 10. prosince 1925 zde v Citolibech narodil.

NeZ vykrocime z navsi dal, je tfeba vysvétlit jeden podivny rozpor.
Citoliby totiZ na mapé nenajdete, alespoii ne v této podobé. Veskeré
soucasné oficialni prameny véetné webovych stranek méstyse hovoii
o Citolibech. Jak vysvétluje historik a archivaif Bohumir Roedl, nazev
odkazuje k pfezdivce pro ¢lovéka, ktery mél rad ,penize ¢i blystivé drob-
nosti* (cétka = sté. drobny peniz, labiti = sté. miti rad),® snad k nékomu,
kdo kdysi ,Fidil parcelaci zastavby a vyméfovani pozemka“.* MoZna
tato etymologie stala za pfejmenovanim obce v roce 1923 z Citolib na
Citoliby, které vSak obyvatelstvo ziejmé neslo nelibé tehdy® a zcela se
s nim nesmifilo dodnes. Pro mistni rodaky i pro laickou a odbornou
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hudebni vefejnost, k niZ se touto praci obracime, zlistava obec stale
Citoliby, a proto se této tradice pfidrzime i my.

Vratme se vSak na citolibskou naves. Na jejim severnim okraji stoji
rodny dam jiného slavného rodaka, architekta Josefa Mockera, a vyda-
me-li se znina jih smérem do LiStan, nalezneme po levé strané silnice
byvalou Skolu - rodny diim skladatele Karla BlaZeje Kopfivy. Jesté
dal, tam kde kon¢i zahrada zamku, vede ze silnice doprava Uizka cesta
k malému hibitovu. Nahrobky tu maji pfislu$nici rodin Hartmanovy
(¢i Hartmannovy) a Sestakovy, z nichZ néktefi pfedstavuji prvni stopu
Sestakova rodu v tomto kraji.

,Zde v Panu odpociva Marie Hartmanova z Hartenthal®, vdova po
kniZ.[ecim] Schwarzenb.[erském] revirniku, zem¥.[elém] 23. Cervence 1899,
v 72. roku véku svého", zni nejstarsi z téchto napist. Prababicka Marie
doprovodila na Lounsko svého manZela Aloise Vaclava (1819-1880), ktery
sem presidlil v ramci svych sluZeb rodinég, jeZ v té dobé toto panstvi
vlastnila. Slechticky predikat von Hartenthal, o néjz skladatelova matka
Marie prisla aZ se vznikem republiky v roce 1918, pochéazi z 18. stoleti.
Jejirod tehdy piisobil v Ceském Krumlové a prvnim, kdo titul roku 1750
obdrzel, byl méstsky soudce, pochazejici z rakouského Klosterneuburguy,
Franz Hartmann, zatim ovSem je$té ne dédi¢né. Dédi¢ny titul ziskali
az jeho synovci Gottfried a Leopold v roce 1782, a to od cisafe Josefa II.
za zasluhy. Oba se totiZ snaZili zmirnit dopady désivého hladomoru,
ktery —jak piSe FrantiSek Martin Pelcl ve svych Kurzgefaf3te Geschichte
der Béhmen von den dltesten bis auf die itzigen Zeiten — spolu s nemo-
cemi zahubil v Cechach v letech 1771-1773 na ¢tvrt milionu obyvatel.
Leopold jako ekonom a starsi Gottfried (1728-1790, skladateliv piedek)
jako lékar a krajsky fyzik, tedy podle dnesni terminologie hygienik.®

Cesky umél pradédecek Alois Hartman dobfe a z dnesniho pohledu
stoji pravé on na poc¢atku radikalni promény narodniho citéni rodiny.
Jak sam skladatel vypravi, tito naturalizovani Cesi, ktefi se v Cechach
také ozenili, byli vasnivymi ¢eskymi vlastenci. V Citolibech bylo tako-
vych ptivodné némeckych rodin hned nékolik. Dédecek Karel Hartman
(1858-1921), ktery vinou vady Fedi a sluchu po détském trazu zchudl
a pracoval jako tesai ve schwarzenberském pivovaru v Bfezné u Po-
stoloprt, mél jeSté dva bratry. Alois (1867-1940) pusobil u videriského
dvora jako privodc¢i cisarského vozu Frantiska Josefa I. a Karla I. a Emil

20

Zivot pro hudbu



Josef (1856-1922) byl stavitel. Jako schwarzenbersky stavebni feditel
dozoroval napfiklad stavbu citolibské skoly, v niZ pak ucila jeho netef,
skladatelova matka Marie Anna.

Tesafi Karlu Hartmanovi a jeho Zené Josefé (1871-1945) se narodily
dvé dcery, zminéna Marie Anna (1898-1985) a Emilie (1906-1939).” Na
vzdélani dcer bohuZzel otcovo postaveni finan¢né nestacilo, byl tu vSak
nizsi Slechticky titul a diky nému nabidka fundaéniho stipendia ke
studiu v klasStere sv. Vorsily v Praze. Marie nastoupila jako ucitelka
na obecné 8kole nejprve ve PSanech (dnes BlSany), ve Smolnici neda-
leko Citolib a poté v Lomu u Mostu® na ucitelské misto uprazdnéné
v disledku probihajici valky, o zaméstnani vSak zahy pfisla, kdyz se
po 28. Fijnu uditel do Skoly vratil.® Pravé v Lomu se poprvé protinaji
linie Hartmanti a Sestakil, kdyZ Marie potkava skladatelova otce Jana
Sestaka (1899-1964), ktery se tu narodil a v té dobé tu pobyval. Sestakovi
pochazeli ze stfedoceského Turska u Kralup, kde Zil jeSté skladateltv
pradédecek, ko¢i Mat&j Sestak, a do severnich Cech se rod dostal s jeho
synem Karlem. Ten p¥iSel do Lomu u Mostu za hornickou praci. Na dole
Koh-i-noor vSak utrpél Uraz pti zavalu, byl pfedcasné penzionovan
a zil pak v Lomu jako dlichodce. K Lomu a mosteckému kraji, kam Zde-
nék Sestak jako dité jezdil za dédec¢kem Karlem a babi¢kou Katefinou
(1869-1957),!° se vaZe jedna z jeho prvnich vzpominek, kterd ponékud
upravuje nasi predstavu o soucasné ,mési¢ni krajiné": ,Tenkrat byly
doly vyhradné hlubinné a krajina Mostecka panenska. Bylo tam tak
Cisto, Ze tam Zeny dokonce mohly plajchovat pradlo. To se na slunce
rozloZila prostéradla a cichy po travniku a kropily se konvi. Dédecek
nosival Siroky socdemacky klobouk. A kdyZ jsme jako déti mély Zizen,
nabral do toho klobouku vodu z [potoka] a dosyta jsme se napili osvé-
Zujici pruzra¢né vody. Mostecko byvalo nadherné..."t

Skladateliiv otec Jan Sestak byl jako Sestnactilety chlapec za prvni
svétové valky poslan na frontu do Halice. Po valce se snaZil uchytit jako
zaméstnanec Ceskoslovenskych statnich drah a ptileZitostny hudebnik.
Existen¢né mu pomohlo sezndmeni s Marii, protoZe na pfimluvu jejiho
bratrance, legionate Josefa Hartmana, ktery zastaval po navratu z valky
vedouci misto na Feditelstvi CSD v Praze, byl Jan Sestak zaméstnan
tamtéZ jako pomocna sila. Pozdéji zakotvil v lounskych dilnach CSD,
kde ptsobil az do své smrti roku 1964. Svatbu s Marii slavil v citolibském
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chramu roku 1924'2 a zde byli také pok¥téni oba jejich synové: Zdenék,
budouci hudebni skladatel, narozeny 10. prosince 1925, a Jifi, pozdéjsim
zaméfenim a vzdélanim technik, narozeny 25. prosince 1927. Rodina Zila
zpocatku jesté v Lomu, odkud otec dojiZzdél za praci do Prahy, pocit za-
zemi méla ale Marie spojeny s rodnymi Citoliby, coZ je patrné jednak na
tom, kde probéhl svatebni obfad, jednak na misté narozeni obou synfj,
nebot oba porody se uskutecnily v Citolibech v ulici V Poustkach, kde
dosud Zila Mariina matka. V roce 1931 nastoupila Marie jako ucitelka do
citolibské obecné skoly,® a tak se rodina kone¢né stéhovala do rodného
domu v Citolibech. Sestakova matka zde pak u¢ila aZ do svého penzio-
novani roku 194114 Pozdéji si pfivydélavala mj. jako zemédélska délnice.

O hudbé v davnéjsi historii rodiny vime dnes malo, snad jen to, Ze
dédecek z otcovy strany zpival v Lomu v péveckém sboru Zvon. Hudba
vSak byla koni¢kem obou rodi¢. Maminka - Zena velice zboZné - zpi-
vala v citolibském chramovém sboru, a néjaky ¢as tento sbor dokonce
fidila. Méla pry velmi pfijemny alt. Tatinek hral sice i na housle, ale jeho
syn Zdenék na néj vzpomind zejména jako na velmi dobrého violon-
cellistu. Jeho hudebni schopnosti mu ostatné pomohly ziskat zamést-
nani u CSD, nebot slibovaly ti¢ast v prazském Symfonickém orchestru
Ceskoslovenskych Zeleznicait, Zeleznicarské chlouby, zaloZené roku
1920. Podle skladatelova vypravéni dojiZdél otec do orchestru kazdy
¢tvrtek, ,stejné jako ostatni Zelezni¢ati — muzikanti z celych Cech, jez
draha jednou tydné uvoliiovala pro zkousky orchestru®. ,Jako dirigenti
tu v té dobé plisobili mladi umélci Jaroslav Vogl a Karel Sejnal...]. Velice
Casto otec vzpominalina to, jak sijej spolu s jeho dvéma kolegy od pultu
vyZzadal Otakar Ostr¢il jako posilu violoncellové skupiny pro provedeni
své Povésti o Semiku [sic!]'s v Ceské filharmonii.® Repertoar orchestru
byl na vysoké Grovni a obsahoval i dila tehdej$i francouzské moderny
(Roussel atd.).”” ,I poté, co aktivni hudebni ptisobeni ukoncil, usedal
pokazdé, kdyz prisel ve dvé hodiny odpoledne z prace, k violoncellu
a cvidil, ackoli k tomu nemél jiny diivod, neZ aby se udrZoval v urcité
kondici."®

V letech 1931-1935 chodil Zdenék do obecné skoly v Citolibech, té,
v niZ ucila jeho matka, a zah4jil téZ prvni cilevédomé hudebni Skole-
ni-jeho prvnim ucitelem byl ve Slaném,'® kam Zak jednou tydné dojiz-
dél na hodiny klaviru, profesor Pavel Cada, absolvent studia kompozice
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na prazské konzervatofi u Karla Boleslava Jirdka. Od skolniho roku

1936/1937 ucila Sestaka hfe na klavir a hudebni teorii v Lounech sou-
kroma ucitelka Milada Hajkova. Klavirni literatura, ¢tyfru¢ni hrani

s ucitelkou, G¢ast na nejriiznéjsich koncertech studentq, to jsou jedny
z prvnich kli¢t, které Zdetiku Sestakovi oteviraly hudebni svét. Bylo

to v dobé studia na lounském realném gymnaziu. Osm let (1936-1944),
jeZ stravil z velké ¢asti ve zdech neorenesancni gymnazialni budovy,
vzdalené od Citolib néco pfes pil hodiny rychlé chtize, zaloZilo ¢etné

zndmosti a pratelstvi. Vétsinou $lo o studenty vyssich ro¢nikil: jsou

mezi nimi vytvarnik Kamil Linhart, pozdé&jsi lounsky archivar Botivoj

Lizek, vytvarnici Vladislav Mirvald a Zdenék Sykora, piekladatel a fi-
lozof Jifi Navratil, klavirista a pozdéji i skladatel FrantiSek Chaun2®
nebo stejné stary matematik Jaroslav Blazek. KdyZ mél Zdené&k Sestak
v roce 1989 napsat u pfilezitosti 95. vyroci zaloZeni skoly vzpominku na

studentska léta, rozepsal se na téma Hudba - miij osud. Jak ¥ika, ,ja byl

uZ tehdy plny hudby a nevidél [...] a neslySel nic jiného...[...] vSe ostatni

kromé ji (sic!) [jsem] pokladal za zbyte¢né."?!

O tom, Ze jde moZna o mirné zkreslenou optiku, svéd¢i jiné prameny,
tfeba dopis babicce z Prahy do Citolib z roku 1947. Z néj se dozvidame
mimo jiné, Ze také nad$ené hraval fotbal a ,byval hroznym fandou"“.2?
Tuto stopu ostatné nachazime i ve skladatelové vzpomince z pfelomu
milénia: ,Vdécné vzpomindm na dékana P. Rudolfa Junka, ktery — a¢
postiZen Parkinsonovou nemoci - byl velkym p#iznivcem mistniho
fotbalového muZstva. Byl to stryc slavného fotbalisty [FrantiSka] Junka
z prazské Slavie[...]. V nedéli odpoledne pan dékan odslouZil ,poZehnanf’,
jajsem dohral kratké postludium a pak jsme se $li podivat na fotbalové
utkani.” Patera Junka si mistni fotbalovy klub vazil, a tak mél vZdy pfi
zapasech pristaveno kieslo na stfedové ¢afe, aby mél o déni na hris-
ti dobry pfehled.?® ,J4 jsem také obcas hral,” pokracuje skladatelova
vzpominka, ,dotahl jsem to na muZstvo v dorostu a parkrat jsem hral
za ,bécko'.“24 S citolibskym druZstvem hral Sestak doma a vyrazel i do
dalekého okoli na kole za zapasy. Bylo to v dobé gymnazialnich studii,
pozdéji s pfechodem na vysokou $kolu uz na fotbal ¢as nemél, ov§em
véaSeri pro tuto hru a srdce slavisty mu vydrZely cely Zivot. Nejvyraznéjsi
stopy v jeho vzpominkach pfitom pro néj charakteristicky zanechal
tento sport ve spojeni s vlastenectvim. Z téch let bylo nejsilnéjSim
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zaZitkem zpravodajstvi z mistrovstvi svéta v roce 1934 v [talii. I vysledek
klani svédéil o tom, Ze se hralo o vic ne? jen o titul. Cechoslovaci skongili

stiibrni mezi tymy dvou faSistickych reZimd, zlaté Italie - ktera si vitéz-
stvi zajistila i za cenu neférovych podminek — a bronzového Némecka.
Jesté po letech vyrazil Sestak do Rakovnika, aby zaZil hru nejlepsiho

stfelce tohoto mistrovstvi Oldficha Nejedlého, a po desetiletich oslovil

v prazském metru slavistického brankare Frantiska Planicku a dékoval

mu ,za jeho vlastenectvi®.z®

Jisté by nas nemeélo prekvapit, Ze i skladatelé byvali kluci s béZny-
mi klukovskymi zajmy. Nicméné o tom, Ze se uZ tehdy Sestakliv svét
skladal predevsim z ténd, pochybovat nelze. V roce 1936 potieboval
kiir kostela sv. Jakuba v Citolibech druhého varhanika. To bylo Zdeii-
ku Sestakovi deset let. ,Ridici ucitel Karel David, ktery vedl pévecky
sbor,” vzpominal skladatel v roce 2000, ,se obratil na matku. Vemte toho
chlapce,’ povida maminka, ,on uZ na ten klavir néco umi.' At tedy prijde
v nedéli do kostela. P¥iSel jsem tam, bylo to kolem T¥i kral, kostel byl
plny, ale pan Fidici nikde. Posadili mé k varhantim, dali mi noty - pry vé-
déli, Ze ptijdu —, ale pan fidici stale nesel. Z listu zahrat, to pro mé nebyl
problém, varhan jsem se ale bal, o tahani rejstiikdl jsem nemél ponéti.
Blizila se ptl devata a ja musel zacit. Pamatuju si, Ze jsem hral Veselé
vanoc¢ni hody. Teprve pozdéji jsem se dozvédél, Ze fidici David, ktery
byl také kronikatfem hasi¢ského sboru, po veselém hasi¢ském béale —jak
tak rad popijel — zaspal."?¢ Desetilety Zdenék se druhym varhanikem
opravdu stal, ba co vic, vydrzelo mu to nejen celd gymnazialni léta, tedy
do roku 1944,%” ale za manudly citolibskych varhan usedal p¥ileZitostné
po cely zivot, pfi m$i, anebo ve chvilich, kdy mohl byt v kostele sdm. Po-
dobné jako tenkrat, kdy —jak vzpomina — diky vstficnosti jizZzminéného
patera Junka mohl byt ,do noci sim zavieny v kostele a ,preludovat™.28
Hral tehdy pravé vydané fugy Bohuslava Maté&je Cernohorského. Takto
zacalo pro Zdetika Sestaka pravé ,hudebni zasvécovani®, pod klenbou
svatostanku a v pfimém propojeni s kfestanskym ritualem.

Pozdéjsi skladatelovy vzpominky 1i¢i chramovy provoz i v lehéim
duchu:,Za mého ptsobeni na kiiru tu byli vynikajici kazatel P. Tomas
Holoubek, pozdéjsi litoméricky generalni vikar. Nebyl muzikalni, a tak
mél velké potiZe se zpévem choralu. Na Bilou sobotu, kdyZ se mélo zpi-
vat ono nadherné osvobozujici ,Exsultet iam angelica turba coelorum;,
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meé vzdy prosil, abych si stoupl za Braunova oltafniho svétlonose a spo-
lu s nim ten obtiZny zpév zpival; on se mé pak pfi zpévu ,drzel'."?®

V rozhlasovém potadu Duchovni hudba z roku 1999 se Zden&k Sestak
také vratil k neopakovatelné atmosféie téchto prozitkl. Vdochovaném
scénafi se pise: ,Jako hudebnik jsem velice intenzivné a hluboce prozi-
val ldobi cirkevniho roku. Zv1ast silné na mé zaptisobila doba adventni
s jejim tajuplnym mysteriem ocekavani. Tehdy se k ndm do kostela
dostal Cesky kancional, u jeho? zrodu stal vynikajici znalec eské go-
tické a renesanc¢ni hudby profesor Dobroslav Orel a skladatel Josef
Bohuslav Foerster. Pamatuji se dodnes naprosto zietelné, jak sugestivné
na mé napiiklad zaptisobil ten tydenni cyklus ¢eskych roratnich zpévt
v harmonizaci profesora Vosyky. Nedavno jsem se dozvédél, Ze zvlastni
harmonicky vyklad téchto ichvatnych melodii byl do zna¢né miry
inspirovan Vitézslavem Novakem, jehoZ byl Vosyka Zakem. Pfedstavte
si ta brzka prosincova rana v mrazivém oparu, v kostele pod kruchtou
blikaji svétylka svicek nékolika babicek, vérnych navstévnic téchto
shromaZdéni, atmosféra témér tajuplné surrealisticka. A k tomu ta
krasa pisni, plnych o¢ekavani a nadéje [podtrhl Z. S., pozn. aut.]. UZ jen
ty nazvy ¢lovéka vtahovaly do déje — CehoZ ddvno proroci, Hle, prijde
Pén, Spasitel nds, Ejhle, Hospodin prijde s tou zahadnou a napéti zvySu-
jici gradaci vZdy o pultén vySe, Z nebe posel vychdzi, Rosu dejte nebesa
shiiry a Spravedlivého dStéte, oblakové, atd.

Teprve ted si vlastné uvédomuji, Ze muj vyvoj, ovliviiujici moje hu-
debnimysleni jako skladatele, nebyl zdaleka ve své podstaté ovlivnén
latinskym choralem, ale pravé prevazné ¢eskou duchovni pisni gotiky,
renesance i raného baroka, jak byla uloZena v tomto cenném Ceském
kancionadle, ktery jsem jako venkovsky varhanik dokonale prozil. Jiné
slovo pro to nemam. To se netykalo pochopitelné jen pisni roratnich, ale
ibohatého a pro mé tehdy nezndmého repertoaru pisni vinoc¢nich. Kdo
tehdy a moZna i dnes zna pisné typu VizmeZ pacholicka, Tviirci svému
dekujic, Stala se véc prepodivnd atd. Rovnéz tak silnym dojmem na mé
pusobily malo znamé pisné velikonoc¢ni ¢i postni doby Buoh vSemohtici,
Jezu Kriste, SCedry knéZe, Navstév nds, Kriste Zdduci, Kristus, priklad
pokory a zase ta z barokni doby JiZ jsem dost pracoval, Matka pléce,
ruce spind, coZ je takové lidové Stabat Mater. Pisné to byly neobycejné
cenné pro szivani se s ¢eskou hymnologii. Zvlast silné na mé pusobil
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staroCesky Otcends a mym ukolem, ktery jsem si tehdy jako student
gymnazia predsevzal, bylo, abych jako varhanik tuto krasnou a by-
tostné Ceskou pistiovou poezii do lidi dostal. Nebylo to ovSem snadné;
staromilci trvajici na ¢asto pochybnych tpadkovych melodiich mé
nechapali, ale nakonec jsem prosadil svou a cely kostel si za ¢as tyto
pisné zamiloval a pfivlastnil."3°

V rozhlasové vzpomince nachazime vice vazeb k pozdéjsimu skla-
datelovu dilu. Patrny intenzivni vztah k tradici se tu poji s niternym,
a pfitom neokazalym vlastenectvim, vzhledem k Sestakové hudbé je
ale zvlast vyznamny vypravéctiv dodate¢ny zasah do textu — podtrZeni
slova ,nadéje". P¥i setkavani s Sestakovou hudbou ,usly$ime”a spatfime
tento motiv mnohokrat, at uz ve vyloZené nadboZenském nebo mnohem
Castéji obecném smyslu Zivotniho modu, umélecky transformovaného
do katarze a metafory svétla.

Valec¢na léta

Nékdejsi kralovské mésto Louny bylo zaloZeno v povodi feky Ohfte.
Z mnoha mist ve mésté zejména v blizkosti feky, a nemusi to byt ani
tak vysoko, jako je t¥eba véZ gotického chramu sv. Mikulase s typickou
stanovou stfechou, se otevira sugestivni vyhled na hradbu vrcht1 Rana,
Oblik, Srdov a Brnik. Kdysi bylo moZné vychutnat si ten kontrast mirné
zvlnéného Poohfi s monumentalitou Ceského stfedoho¥i z mésta pri-
mo od feky. Dnes je ale bieh zarostly vysokymi stromy, a tak je nutné
vystoupat o patro vy$ do urovné byvalych hradeb, tfeba u synagogy
nebo u Galerie Benedikta Rejta.

Koncem roku 1938 méla tahle scenérie hrozivou pfichut. V listopadu
se po pripojeni Sudet k Risi na zakladé mnichovské dohody z 29. zafi
Louny ocitly v p¥ihrani¢i, Rise za¢inala hned za méstem, nejvyssi hora
Ceského stfedohoti MileSovka byla také za ¢arou a Zdertiku Sestakovi
se vryl do paméti obraz majestatniho Zeppelinu nad horami, demon-
strativné plujiciho podél novych hranic. Na Zivoté Loun se ale kriticka
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doba podepsala i jednim ne¢ekanym vedlejsim G¢inkem: hudebni pro-
voz tu ziskal nahle podnéty k nebyvalému vzestupu. Nechme opét
promluvit vzpominky Zdetika Sestaka, jak je sv&Fil tentokrat sborniku
k 55. vyroci Spolku rodakt a pratel mésta Loun a okoli v roce 2001:

,Nékdy od kvinty jsem se pustil vedle klaviru a varhan do diikladného
studia flétny. Cvicil jsem denné, a tak jsem se naucil brzo tolik, Ze mé
feditel kliru Vaclav Kolatik pozval do orchestru Lounské filharmonie
k pultu druhé flétny. Lounska filharmonie byla tehdy dost pocetnym
amatérskym orchestrem. Po¢etnym i relativné kvalitnim i z toho pros-
tého divodu, Ze po zaboru pohranici v roce 1938 se do Loun a okoli pte-
postakl, ufednikl atd. z Postoloprt, Mostu, Kopist, Teplic, Biliny, Cho-
mutova aj. Zkouseli jsme kazdy tyden vZdy ve stfedu v rysovné gym-
nazia. Je to k nevife a vypada to jako paradox, ale v dobé protektoratu,
v dobé vlastné nejvétsiho nebezpeci pro nas narod, dosahla Lounska
filharmonie nejvy$si irovné. Predstavte sijen tu Sif'i repertoaru, ktery
jsem tu jako ¢len tohoto télesa zaZil: Smetanova M4 vlast (kromé VySe-
hradu, k némuZ nadm chybéla harfa), Dvofakova Novosvétska symfonie
(v dobé, kdy Némecko bylo ve vale¢ném stavu s USA) a violoncellovy
koncert (s MiloSem Sadlem), Fibichova selanka V podvecer, pfedehra
k Vrchlického hie Noc na Karlstejné, Beethovenova Pata symfonie
a pfedehra Leonora III, Haydnova symfonie €. 104, Smetanova ptede-
hra ke tfetimu jednani LibuSe, Schubertova Nedokonc¢ena symfonie,
Wagnerova pfedehra k opefe Tannhduser atd. [...]

Cinnost v Lounské filharmonii byla pro mé neoby¢ejné cenna. V pra-
xi u pultu jsem poznaval velka dila skladatelskych osobnosti historie.
Radost bylaijen slounskymi filharmoniky pohovofit. Néktefi znich [...]
byli opravdu vzdélani amatéfi s mimoradnou touhou po poznavani hu-
debniho uméni alaskou k hudbé. Dodnes vzpominam na velky zaZitek,
ktery jsem mél vzdy pfi zacatec¢nich tonech predehry k Tannhauserovi,
kdyz violoncella zac¢inaji s choralni myslenkou piedstavujici zpév pout-
nikd. Jejich skupinu vedl ve filharmonii muj otec [...]. Tyden co tyden
jsme s otcem chodili na zkousky do Loun, nosil jsem mu violoncello.
Otec mél krasny bohaty tén s uslechtilym vibratem."3!

Sestakovy vzpominky na rané hudebni zku$enosti se ¢as od ¢asu sto-
¢i k otci, a vzpomina-li na néj, tedy skoro vyhradné pravé v hudebnich
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kulisdch. Hudba vystupuje jako katalyzator vztahu obou muZi také
v jiZ zminéném pozdéj$im dopise z roku 1947, tedy v dobé, kdy jiZ stu-
duje na konzervatofi: ,\Vis, babicko, Ze snad nikdy jsme si s tatinkem
nerozumeéli tak dobie jako pravé nyni. A véfim, Ze pravé tou hudbou
jsme si tolik blizci.“ Z dosavadnich citovanych text( a promluv je zjevné,
Ze si syn na otcové hudebnosti cenil zv1ast jeho praktického pristupu
a vytrvalosti. SAm se pfitom snaZil o totéZz, a to velmi brzy, kdyz k var-
hanam a kostelu, kde se jako gymnazista podilel ¢aste¢né uzina vedeni
hudebni sloZky bohosluZeb, pfibyla nynii zkuSenost s orchestrem. Po-
kud plné pfijmeme zpétnou optiku skladatelovych vzpominek, musela
byt chramova hudba v jeho zkuSenosti spojena zejména s chrdmovou
atmosférou a s vnimanim aZ zjitfenym. U¢ast v symfonickém télese
zhodnotil Sestak v rozhovoru s autorem této knihy po Sesti desetile-
tich jako urcujici pro pozdéjsi symfonickou tvorbu, a to proto, Ze $lo
o praktickou zkuSenost takiikajic zevnitf symfonické struktury. Jak
uvidime pozdéji, toto ,zevniti* vystihuje mnohé, co s Sestakovou tvor-
bou souvisi. V Lounské filharmonii se také Sestak seznamil se spoustou
vynikajicich muzikant, mj. se skladatelem Vladimirem Sommerem,
kterého ovSem znal i z prostor gymnazia, kde ptsobil také ucitelsky
Gistav, na némZ Sommer studoval,3? nebo s dirigenty Josefem Hrnéifem
a Jifim Starkem,3® s nimiZ ho pak pojilo blizké pfatelstvi i mnoZstvi
profesnich prinik.

Za protektoratu zac¢ina Sestak Zit hudbou skuteéné intenzivné
a v této dobé se buduji zaklady, na nichZ posléze postavi skladatel
své praktické plisobeni i své dilo. V mozaice téch let nam ale v tomto
smyslu zatim — kromé prvnich skladatelskych pokust — schazi jeden
dilek tykajici se rané zkuSenosti s péveckym sborem. Musime pro néj
zpét do roku 1940. Tehdy zemfel 1ékaf Miroslav Navratil (otec filozofa
a prekladatele Jifiho Navratila), ktery se na svém Utéku z pohranici
v roce 1938 zastavil v Citolibech a stal se zde obvodnim a Zelezni¢nim
lékatem. Ridici ucitel Karel David potfeboval pro pohieb, ktery nabyl
ve valec¢né dobé vyznamu jakéhosi tichého protestu, posilit muzsky
sbor, jenz v Citolibech pod jeho vedenim fungoval, a Sestak sem byl
pfijat jako druhy tenor.

.Jako prvni se studoval slavny sbor Josefa Bohuslava Foerstera,Z osu-
du rukou' na Sladktv text. Pro mé naprosto nezvykla modalita skladby
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mne pfimo Sokovala. Néco podobného jsem proZival i pfi studiu Foer-
sterova sboru ,Polni cestou’.“* Tento Foerstertiv sbor se Sestakovi na-
vzdy propojil s dal§im zaZzitkem z vale¢né doby. Zpivali ho v Lounech
na pohibu Emmy Sarové, manZelky generala Vaclava Sary, ktery byl
jednim z prvnich popravenych za Heydrichova stanného prava v roce
1941. Podle Sestakova vypravéni ukryli Emmu Sarovou do nemocnice
na Karlové namésti, aby ji ochranili pfed moZnym nebezpecim, pod
zaminkou zanétu slepého stieva. Pacientka ale zemfiela tdajné na kom-
plikace zptisobené lumbalni punkci.

Sestakova vzpominka viak pokracuje:,Nas sbormistr Karel David se
ucil na varhany u Eduarda Treglera. Nebyl pfi reprodukci sbord né&jak
zvlast rytmicky presny, ale mél v sobé takové to pravé sbormistrovské
charisma, jeZ dovedlo strhnout amatérské zpévaky k maximalnim vyko-
num. Zpivalo se tyden co tyden vZdy ve zkuSebni mistnosti nékterého
citolibského hostince. Repertoar byl bohaty. Byly to sbory Smetanovy,
Dvorakovy, KfiZzkovského, Janackovy [...], Foersterovy, Pallovy, Bendliv,
Prausiv, Forchgotta-Tovacovského a mnoho Gprav lidovych pisni.

[...] Citolibsky muZsky sbor plnil v misté i v Sirokém okoli téZ dopro-
vodnou funkci pfi pohtbech. To jsme zpivali v mensim obsazeni, za par
korun nebo Gplné zadarmo. Jednou jsme jeli zpivat na pohi'eb naseho
¢lena pana Studnicky, citolibského holice, rodaka z Vraného. Cestou
z pohibu se z Vraného do Peruce trmacelo nejméné tficet muzi ve
tmavych oblecich polni cestou - ono je to dost daleko. Bylo sice zafi,
ale vedro. Na poli vybiraly zemédélské délnice brambory. Halekaly
na nas, pokrikovaly, vtipkovaly. Tak jsme se zastavili, slovo dalo slovo
a my jsme jim na té polni cesté spatra zazpivali Smetanovo Véno, jeho
Slavnostni sbor, a skon¢ili jsme Smetanovym Heslem. Zenské byly jako
ocarované - situace hodna doslova neskute¢nych fantazii surrealista
[...]. Chtély se ndm néc¢im revansovat, tak nadm nabidly brambory. Ne-
mohli jsme pfijmouti, §li jsme jen tak ve svateénim, nebylo kam je dat.“3

MuzZsky sbor Pévecko-zabavniho spolku ptisobil v Citolibech i poté,
co Sestak odesel v roce 1944 do Prahy. Aktivné se tedy na jeho ¢innosti
podilet uZ nemohl, po valce jej vSak zdsoboval alespori notovym mate-
ridlem, k némuZ mél v Praze lepsi pfistup neZ citolibsky sbormistr. Jak
uvidime pozdéji, zbavit se silnych pout k rodisti nemél Sestak nikdy
v amyslu. Kromé toho, Ze v Citolibech zlistavaji rodicCe, s nimiz je stale
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v kontaktu (babicka Josefa Hartmanova zde zemiela roku 1945, otec
1964, matka 1985), s plnou silou ho zpét ptrivadi uz na poc¢atku druhé po-
loviny ¢tyFicatych let prvni ze slavnych citolibskych objevii, na pfelomu
Sedesatych a sedmdesatych let sem kazdy tyden zajizdi z Prahy jako
sbormistr amatérského smiSeného sboru, pfedevsim zde ale po cely
Zivot aZ do pocatku nového milénia travi skoro kazdy vikend a celé léto
a tento letni pobyt plné vyuziva pro uméleckou a badatelskou praci.
V devadesatych letech organizuje v Citolibech spolu s dcerou Marii
koncerty pod hlavi¢kou Nadace Karla BlaZeje Kopfivy. Sestakovo ak-
tivni ob¢anské ptisobeni na hudebnim poli se ostatné také rodilo tady
silnymi osobnimi i vlasteneckymi motivy. V knize vzpominek hudeb-
nik(1 Sestakovy generace Pondélnici, jejim# iniciatorem a editorem byl
Ilja Hurnik,3¢ ¢teme mimo jiné Sestakovu vzpominku, jeZ dobfe doku-
mentuje jak nadSeni tamnich amatérskych hudebniki, tak atmosféru
valec¢nych Citolib. Byvaly druhy varhanik na kiiru mezitim v roce 1942
prevzal vedeni chrdmového péveckého sboru:

.Po celou adventni dobu a nékdy dokonce i diive jsem se svym kos-
telnim sborem a orchestrem pfipravoval hudbu na plilno¢ni. Zvlast rad
vzpominam na jedny Vanoce v dobé protektoratu, kdy jsme si z Prahy
privezli notovy material Pastordlni mSe F dur od jakéhosi FrantiSka
Kolafika s ndzvem Nad Betlémem vzeslo svétlo.

Ten autor byl pro mé tehdy neznamé jméno, skladba to vSak byla
plivabn4, nic obycejného. Celému ansamblu se libila, dali jsme si s ni
detailni praci a tésili jsme se na nadhernou pilnoc¢ni vanocni atmosféru.
JenZe jsme nepocitali s tim, Ze je protektorat a Ze je valka. Vecer tésné
pred Stédrym dnem p¥isel z éetnické stanice zakaz, ptilno¢ni se nesmi
vzhledem k zatemnéni konat. Co ted? Veskera imorna prace se studiem
skladby by byla marna. Zpévaci i sélisté zklamani, potencionalni na-
v§tévnici kostela taky [...]. Byli jsme zoufali.

S kolegou z gymnazia Vlastou Machem, dobrym houslistou a zpé-
vakem, jsme se rozhodli jednat. Zasli jsme za panem Trenklerem, maji-
telem pohrebniho tGstavu, se Zadosti o zaptjc¢eni c¢erné latky. Ale moc
jsme si od toho neslibovali, kdyZ jsme si pfedstavili to mnoZstvi latky;,
kterého bude zapotfebi k zatemnéni obrovskych dvanacti oken zvenku,
zevniti to nepfrichazelo v tvahu.
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K naSemu pfekvapeni pan Trenkler, rusky legionaf a vibec ne ka-
tolik, kdyZ jsme mu vyli¢ili naSe trapeni, souhlasil. Ladtku nam puj¢il,
byla to doslova hora ¢erného textilu. Sbor hasi¢i ndm pujcil vysoky
posuvny Zebfik sice starsiho data, ale byl to jediny prostiedek, jak se
do té zavratné vyse dostat. JenZe nikdo z nés netusil, co nas ¢ek4, jaka
to bude Strapace...

Dopoledne na Stédry den za¢alo mrholit a drobny dést namrzal. Uz
jen pohyb s velkym pojizdnym hasi¢skym Zebfikem vyZadoval na tom
nepfijemném naledi davku ekvilibristiky. NatoZ pak pohyb po ném
do vyse s hromadou latky v ruce. Ted si piedstavte, Ze ten obstarozny
Zebiik byl velice defektni. Ty zavlacky zkratka nefungovaly. VZdy jsme
metr povyjeli a ono to s ndmi zase o ptl metru sjelo nazpatek, nehledé
k tomu, Ze to ndramné klouzalo. Bylo to opravdu velice nebezpecné.

Délali jsme tu praci sami dva, jeden musel byt vZdy dole a to hasic-
ské Zebtikové monstrum zajiStovat, aby se nedalo do pohybu. Co vam
mam povidat, byli jsme tou praci doslova vyCerpani a na kost promrzli,
nicméné cely kostel jsme zatemnili. Pilno¢ni m3e se mohla konat, nase
Gsili nebylo marné.

Dvojnasob jsme vychutnavali vanocni poezii, spojenou s oslavou
Spasitelova narozeni. Ve sboru zpivala moje maminka a moje budouci
manZzelka, v orchestru hral violoncello muj otec a klarinet mdj bratr...
meéli jsme vSichni krasny svatec¢ni zazitek, kostel byl plny a lidé neSet-
fili chvalou, kdyz se navic dozvédéli, co jsme museli podstoupit, aby se
ptlnoéni mSe mohla uskute¢nit.3”

Do tFicatych a étyficatych let spadaiji také Sestakovy prvni skladatel-
ské pokusy. Prvni, o némZ mame konkrétni skladatelovo svédectvi, se
poji opét k liturgii a k provozu citolibského kliru. Missa sancti Georgii
pro sbor a varhany se nedochovala,® a tak se o jejim charakteru mu-
Zeme dnes jen dohadovat. Vzhledem k pozdéjsi skladbé téhoZ druhu,
kterou byla Missa brevis Citolibensis z roku 1949, vak lze vyslovit jednu
domnénku. MoZna byla Missa sancti Georgii zasaZena skladatelovou
ranou hudebni zkuSenosti, zejména vlivem Foersterovych sbor, které
v danych podminkach a tvlircovych predstavach reprezentovaly jakysi
vzor modernosti. Pravé tuto msi predloZil Zdené&k Sestak u pfijimacich
zkou$ek na praZské konzervatofi3® které tispésné absolvoval 8. kvét-
na 1944.%° Nastoupit hudebni studia vSak moZné nebylo. Jednak se
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hned nasledujici Skolni rok 1944/1945 konzervatorf uzavrfela, jednak byl

Sestak jiz v kvétnu 1944 bezprostfedné po maturité, stejné jako fada

jinych pravé konc¢icich studentt z okoli Prahy, z Berouna, Rakovnika,
Tabora a dalSich mist, na rok nucené nasazen u jednotky Technische

Nothilfe* na letisti v prazské Ruzyni. Z kasaren u Hostivic vychézeli

studenti vZdy rano v zelenych uniforméch jednotky za praci a vraceli

se k veceru, den co den a nékdy i v nedéli.*? ,Zprvu jsme pracovali jako

pomocni délnici s lopatami a krumpAdi pii betonovani nové rozjezdové

plochy na ruzyrtiském letisti. UZ tehdy byla mezi nami a délniky ticha

umluva, Ze tu praci musime udélat dobi'e, protoZe némecka fiSe uz je

pred krachem a to letiSté bude patfit osvobozené republice...,” piSe

Sestak ve vzpomince z roku 1995.%3 Zivotni podminky jist& nebyly jedno-
duché, panoval vSeobecny nedostatek, Zdenék si piSe domii o pfredméty
denni potiebyijidlo (pasek, tkanicky do bot, podvazky, vAnocku, veku),
zaroven ale ve spolupraci s rodinou dale chysta cestu k budoucnosti.
Dne 29. Cervna 1944 prosi tatinka, aby zajel na konzervatof ,néjak se

tam o tom dohovo¥it", jisté ohledné studia. Po¢atkem roku 1945 uz byl

v ramci nasazeni zpét v Lounech, kde sice pokracovaly manualni pra-
ce — tentokrat na lounském nameésti —, ale soucasné bylo moZné vratit
se k pferu$ené muzikantské ¢innosti.**

Konzervatorista

Na podzim 1945 tedy Zdené&k Sestak s roénim zpoZdénim kone¢né zaha-
jil studium na praZské konzervatofi. Jak fekl jeho spoluzak FrantiSek
Kovaricek autorovi této knihy, prodleva, béhem niZ byla konzervatof
zaviena, pfivedla tenkrat na 90 zajemct o studium kompozice, z toho
20 bylo pfijato. Po valce intelektualni vyvoj dohanél, co za Sest valec-
nych let zameskal. Byla to podle Sestakovych slov ,doba znovuzrozeni
kulturniho Zivota, my jsme do tohoto Zivota vstupovali s velkymi nadé-
jemi a pfimo nenasytnou touhou zmoctiovat se hudby [...]. Proto néktefi
z nas nevahali se pustit soucasné se studiem skladby na konzervatofi
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i do studia hudebni védy na katedie hudebni védy filozofické fakul-
ty"“.45 Adresa KfiZovnické nameésti ¢. 2, kam se Zdenék v Praze spolu se

svym bratrancem, pozdéjsim lékafem Bohumilem Dotfelem nastéhoval

k rodiné inZenyra VejSického, jeZ tu provozovala antikvariat, byla pro

studenta hudby strategickou pozici. Bylo odtud blizko na fakultu, na

konzervatof, a tedy i do Rudolfina, do Klementina a koneckoncti nebylo

daleko ani do Obecniho domu, a pfedevsim tu bylo moZné vstiebat i ne-
smirné mnozstvi literatury. Vejsicti obcas vyuzivali svého najemnika

jako pomocnou silu v antikvariatu. Sestak naptiklad vzpominal na svou

roli poslicka, takhle chodil tfeba pro knihy k nakladateli Laichterovi

na Vinohrady.*¢

Konzervatof rozdélila studenty kompozice do dvou t¥id, znichZ jednu
vedl profesor Emil Hlobil a druhou profesor Miroslav Krejéi. Sestak se
na konzervatofi setkal s obéma profesory, po tfech letech u profesora
Hlobila byl z organiza¢nich divodi piefazen do Krejc¢iho tfidy. Kromé
hlavniho oboru studoval také dirigovani u Metoda DoleZila, d&jiny hud-
by vyucoval Ladislav Vachulka.*’ Ze svych spoluzakii jmenoval Sestak
v nékterych vzpominkach mj. skladatele Miroslava Pelikana, ranych
realizaci spojenych s jeho védeckou praci se G¢astnil Albanec Mustafa
Krantja, ktery v citolibském domé stravil jedny prazdniny, cenné piatel-
stvi na cely Zivot vS§ak navazal zvlasté s genera¢nimi druhy Jindfichem
Feldem, Viktorem Kalabisem a FrantiSkem Kovatickem, s nimiZ sdilel
i paralelni studium na Filozofické fakulté Karlovy univerzity, o némz
jsme se uZ zminili.

O Zivoté na konzervatofi vypravél autorovi této knihy - mozné s tro-
chou nadsazky - FrantiSek Kovaricek: Byl to radostny Zivot. Vyucovani
bylo jednou tydné a nékdy snad i dvakrat. Stale fikali, Ze bude rustina:
nikdy nebyla; mély byt déjiny hudby: zacaly... a skoncily, takZe jsme
nikdy nedosli dal nez k feckym tetrachordim. Ostatni jsme se vSechno
museli naucit sami[...]. Vefejné hrani studentskych kompozic v té dobé
nebylo. Dnes uvadéji na konzervatofi skoro vse, tenkrat ale reditel
Vaclav Holzknecht drZel pocty koncerti nizko, tak na dvou tydné. Byt
verejné provozovan znamenalo uZ urcitou vizitku. Nemohu Fict, Ze by
to bylo nesmyslné."®

Hlobil a Krejéi, u¢itelé kompozice, svym stylem prace Sestaka nijak
vyrazné neovlivnili, i kdyZ se mZeme zastavit u nékolika podobnosti.
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Miroslava Krej¢iho vidél Sestak jako &istého polyfonika klasického
typu. Vzpominal, jak kaZdy den pfi cesté tramvaji do prace Krej¢i vy-
pracovaval kontrapunkticka cvi¢eni. I Sestak je jako skladatel typem
kontrapunktika — ovSem modernim, poucenym Stravinskym a Ho-
neggerem, stavicim hudebni plochy ¢asto z hutnych pasem. A i kdyz
tato priprava pochopitelné byla uzite¢na i pro vlastni dilo, vynikajici
znalost pfisného kontrapunktu se mu pozdéji vytecné hodila zejména
v jeho muzikologické praci.

V zasadnich otazkach dalsiho smérovani hudby se generace uéitelt
s generaci zakll spiSe mijela. Krej¢i mél predstavu navaznosti na Vi-
tézslava Novaka a Hlobiliv tehdejsi svét byl nejblize Josefu Sukovi.
Je to patrné i na kompozici, s niZ se tehdy jeho studenti méli moZnost
seznamit: na Kvartetu pro cembalo, housle, violu a violoncello, op. 23
z roku 1943. Po letech si FrantiSek Kovaticek na Hlobilovi vazil zejmé-
na jeho az pedantského pfistupu k hudebnim formam. Ve své Nauce
o hudebnich formdch sdéluje Hlobil myslenky, jez svym povale¢nym
studentlim nepochybné také pfednasel: ,Motiv nebo téma musi mit
pregnantni a plasticky tvar, jinak neni motivem ¢i tématem. Forma je
vlastni vSem sloZkam hudebniho obrazu a ovSem i jeho celku. Forma
se neprojevuje tedy jen celkovou stavebnou linii skladby, ale i ve vSech
jejich ¢astech a detailech. Stuperi formové stability a organizovanosti
celku je dokonce pFimo zavisly na jakosti formového utvafeni ¢asti."4®
Sestakova zrala dila odpovidaji Hlobilovu zfeteli k detailu a k jeho
jasné funkci v celkové architektuie skladby. AvSak skute¢nou blizkost
obou individualit miiZeme spatfovat v jejich inklinaci k jazyku ,nové
vécnosti®.

Zminovat tento termin,*® spojeny s pfedvale¢nou némeckou avant-
gardou a v hudbé se jmény jako Paul Hindemith, Ernst Kienek nebo
Kurt Weill, by nemélo smysl, kdyby jej v ivahach o svém hudebnim
vyjadfovani €asto neuZival sdm Sestak. Nemél pfi tom na mysli tuto
specifickou historickou periodu, spi$ obecnou avantgardni negaci ro-
mantického subjektivismu a sentimentality jako néceho, co je hudbé
vnéjsi, a pfedevsim v pozitivnim smyslu zacileni na hudbu samu, na
jeji prostiedky a jeji architekturu. V Sestakové dile se navic tento diiraz
na tak¥ikajic technickou stranku véci pfirozené propojuje s inspiraci
obdobimi klasicismu a baroka, které tuto ,techné” také vnimalo jako

34

Zivot pro hudbu



smysl tvorby a hudebniho uméni. ,Novou vécnost” nelze jako navaznost
na némeckou ,Neue Sachlichkeit” chapat po druhé svétové valce uz
Cisté pro jeji narodnostni souvislosti a pak také proto, Ze od nastupu
avantgardy uplynula dvé desetileti, ktera ost¥i jeji reakce na postro-
mantickou zbytnélost pfece jen otupila. Nastupujici generace byla spis
v pozici postavantgardy, méné dogmatickd, ochotna pfijimat lecjaké
podnéty. Alespoii Sestakovo dilo se takto jevi.

Jaka byla vlastné Hlobilova prace se studenty? V fijnu roku 1986 na
ni Sestak vzpominal v televiznim pofadu Hudba z Respiria vénovaném
Hlobilovym pétaosmdesatinam:,Dikladné prochazel nasimi skladatel-
skymi pokusy. A co bylo cenné - sedl ke klaviru a detailné pitval hotovy
zapis. Notu za notou a pfimo na misté ménil a hledal optimalni tvar.
Hlobil skute¢né nazorné ucil skladbé. Nebylo to jen néjaké viceméné
abstraktni, a pfitom ov§em casto povrchni a moc povSechné uvazovani
o piedloZzeném dile. U Hlobila jsem mél vZdy dojem, Ze je tfeba tu neko-
necnou hudbu, ten konecny artefakt, abych pouZil vyrazu z vytvarného
umeéni, vytesat’ a z té zvukové hmoty vysekat'. A jestli jsem u Hlobila
néco ziskal, tak kromé jiného pravé tento zasadni pristup k tvorbé, Ze
nic neni zadarmo. Ze inspirace v romantickém slova smyslu je sice
hezka véc, ale to hlavni je téméf ,sochaf'skd prace s materialem, jenZ
se zpravidla nepoddava snadno. Ona totiZz Hlobilova hudba je takova.
Pfimocara a v nejlep$im slova smyslu optimisticka.**

Tento citat neni pozoruhodny ani tak z hlediska svédectvi o Hlobi-
lovi, jako spi$ o Sestakovi samém. V&echny rysy, které student svému
uciteli pFicita, jsou ty, jeZ formuiji jeho vlastni hudebni vyjadfovani.
Mezi Hlobilem a Sestakem zeje na prvni poslech obrovska propast.
Predevsim klasicka evoluéni prace s tematickym materialem, ktera se
i v Hlobilovych velkych symfonickych dilech pozdéjsiho realistického
obdobi ocit4 aZ na hrané banality a $kolometstvi,2 je zralému Sesta-
kovi naprosto cizi. Hlobilovi-uéiteli ale nelze upfit jednu vynikajici
vlastnost: byl tolerantni k nazortim svych studenttii k jinym kompozic-
nim styltim. Pravé s nim — podle Sestakovych i Kovari¢kovych vzpomi-
nek - analyzovali studenti na semina¥i kromé Hindemitha, Honeggera,
Sostakovice, Prokofjeva, Berga, Martinti ¢i Bofkovce®? i Stravinského
Concerto in Es nebo Bartokiv Koncert pro orchestr. Duchovni otce
svého dozravajiciho hudebniho svéta pfitom vSichni ¢tyfi zminéni
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genera¢ni druhové — tedy Sestak, Feld, Kalabis a Kovaficek — nalezli
skute¢né v avantgardé tohoto typu; kazdy s jinymi prioritami a akcenty
isilou vlivu, u vSech ale smér predstav o dal§im hudebnim vyvoji zprvu
jednoznacné urcili Stravinskij s Bartokem.

Budeme-li trochu p¥edjimat, u Sestaka-symfonika lze navic hovofit
o blizkosti se symfonickym svétem Arthura Honeggera a u duchovnich
kantat sdm skladatel v rozhovoru s autorem této knihy vyslovné uvedl
piibuznost s Francisem Poulencem. Pfi¢teme-li jesté Sestakovo nadseni
ze setkani s Georgem Auricem na konferenci Mezinarodni autorsko-
pravni organizace CISAC (Confédération Internationale des Sociétés
dAuteurs et Compositeurs)* v PafiZi roku 1974, dostavaji Sestakovy
umeélecké zdroje celkem zietelnou frankofonni pfichut, mozna s jem-
nym buketem Pa¥iZské Sestky. Sestak ostatné vzdy velmi dobie ovladal
vedle némciny a latiny zejména francouzstinu a v tomto jazyce vedl
valnou ¢ast své korespondence se svétem. Afinita k francouzské kulture
jisté nebyla po druhé svétové valce automaticka. Nabizel se i jiny zdroj
umeéleckych podnétd, jemuz se z Sestakovych genera¢nich souputnikii
poddal Vladimir Sommer. Pro Sestaka ale - podle jeho vlastnich slov,
ktera adresoval autorovi této knihy — nep¥ipadali Prokofjev ani Sosta-
kovic (kterého v mladi povazoval za Mahlerova epigona) viibec v ivahu.

V dobé médii a internetu miiZeme mit vSichni pfedstavu o tom, jak
konkrétni hudba zni. Po valce vSak k nahravkam soucasné hudby ne-
meéla vétsina lidi pfistup. Zakladnim pramenem byly partitury, popi.
koncerty. FrantiSek Kovati¢ek napftiklad v rozhovoru s autorem této
knihy vzpominal, jak po sedm let hrali spolu s Viktorem Kalabisem
denné i deset hodin ¢tyfruéné na klavir. ,Kazdy vecer jsme chodili
na jeden az dva koncerty. Prchali jsme z Rudolfina do Smetanovy
siné — kazdy tyden jsme tedy byli sedmkrat az ¢trnactkrat na koncer-
té. Zderika Sestaka jsme na téch koncertech potkavali také.”s> Vazili
jsme za hudbou cestu, dnes jen oto¢ite knoflikem,” reflektoval Sestak
tehdejsi zkuSenost v roce 2018 v rozhovoru s autorem této prace. Tato
vasen byt neustale ,pfi tom", vnimat znéjici hudbu na koncertech
téméf denné mu mimochodem zlistala aZ hluboko do nového milénia.
Mezi kolegy je neustalou pfitomnosti na koncertech dodnes velmi po-
pularni, aZ tak, Ze se mezi nimi ujala prapovidka: ,Hrat se jeSté nemuzZe,
neni tu Sestak.”
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Jako na vyznamny zaZitek svého zrani vzpominal Zdenék Sestak

v roce 2001 na skute¢né prvni setkani se znéjici sou¢asnou hudbou.

LAsivroce1947 jsme s kamaradem Radimem Drejslem navstivili v Ymce

Na Porici autora popularni hudby Zdetika Petra. Ten mél v malé tizké

mistnosti, kde bydlel, velkou vzacnost — gramofon a spoustu desek.
Tenkrat jsem poprvé slySel napf. Debussyho Moi‘e a Nocturna..."®

Univerzitni student.
Vzkiiseni po dvou stoletich I.

V letech 1947 a 1948 prechazeli Sestakovi pFatelé postupné na nové
ziizenou Akademii muizickych uméni. Nabidku, aby tak ucinil po ab-
solutoriu konzervatofe v roce 1950 rovné?, dostal Zden&k Sestak pred-
bé7né od jejiho profesora Jaroslava Ridkého, do jehoz t¥idy zamifili
vichni t¥i Sestakovi genera¢ni druzi, Jindfich Feld, Frantiek Kova-
ficek i Viktor Kalabis. Sestak se v8ak uZ d¥ive rozhodl na AMU ne-
pokracovat, coz se Ridkého dotklo, a tak mu konzervatorista musel
vysvétlit, Ze jej studium na filozofické fakulté, kterému se upsal pa-
ralelné s konzervatofi, a pfedevsim védecky ukol, k némuZ ho toto
studium ptivedlo a ktery stale vic pocitoval jako osobni zavazek, plné
zameéstnava.

I pfes opét se ztemtujici dobu znamenala pro Sestaka filozofické
fakulta jednu ze zakladnich Zivotnich zkuSenosti, které zalozily jeho
celozivotni sméfovani. V jejich podminkach dozral skladateltiv postoj
ke svétuieticko-filozoficky rad, v ném?z trvale zakorenilo jeho byti. Na
fakulté se skladatel setkal s fadou osobnosti, jeZ mély podstatny podil
na tomto zrani: katedru hudebni védy na fakulté vedl po osvobozeni
vynikajici medievalista Josef Hutter, estetiku tu pifednasel Jan Muka-
Fovsky, plisobili tu historici FrantiSek Kovarna a Zdenék Kalista, na
prednaskach se Sestak setkal s takovymi osobnostmi, jako byli Vaclav
Cerny, Josef Kral, Jan Blahoslav Kozak ¢i Jan Pato¢ka. Zejména ten se
Sestakovi stal u¢itelem v pravém slova smyslu. Skladatel je pamétnikem
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Patoc¢kovych prednasek o pfedsokraticich a Sokratovi v prvnich dvou
povalecnych skolnich letech®” a filozofovo charisma a zejména étos
jeho vyklad® ho trvale zasahly. V komentafti ke Koncertu pro violu a or-
chestr ,Sokratovské meditace” (1982), vénovaném PatoCkové pamatce,
nachazime sugestivni scénu. Pfednasejici pfed nabitou poslucharnou
rozviji spatra tichym hlasem sviij vyklad, kdyZ nahle zhasne svétlo a sal
se ponofi do tmy. V¥padky proudu byly v té dobé na dennim poiadku.
Jeden z posluchacti vSak situaci zachranuje, zapaluje svicku a poklada
jinakatedru. A v magickém Serosvitu Patocka dél, s charakteristickymi
odmlkami, pfedn4si.>®

V tstavu pro hudebni védu potfadali tehdy studenti pod vedenim
profesora Huttera knihovny svezené z pohranicii tu, ktera tu zbyla po
hudebni védé Némecké Karlovy univerzity, zruSené dekretem preziden-
tarepubliky 18. ¥ijna 1945. ,Bylo pro mne doslova a do pismene osudové,
kdyZ jsem se [...] setkal p¥i pofadani knihovny s knihou lexikografa
B. J. Dlabace s titulem Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir
Béhmen und zum Theil auch fiir Mahren und Schleisen. Pfi takovém
tom béZném namatkovém listovani starobou pfijemné vonici publi-
kaci, vydanou Ceskymi stavy v roce 1815, jsem zcela ndhodou narazil
na heslo Koprziwa.

A tu ke svému velkému tdivu ¢tu ,Karl Koprziwa, einer der besten
Schiiler des verewigten Segerts und berithmter Organist. Er ward im
Jahre 1756 am 9ten Februar zu Czitolib geboren...' Ziral jsem na to Dlaba-
¢ovo heslo jako na zjeveni, nepfestaval jsem se k nému vracet, tak mé ty
fadky v tisténém Svabachu fascinovaly.**® ,Dal jsem si to do souvislosti
se skfini plnou starych not, ktera byla na citolibském ktru. Domluvil
jsem se s Hutterem, Ze bych to zpracoval, coZ znamenalo v podstaté
archeologicky to vSechno ,odhrabat’,"6°

Dlabacovo heslo neni jedinou dochovanou historickou stopou minu-
losti skladatelova rodisté. Schillingova Encyklopdidie der gesammten
musikalischen Wissenschaften, ktera vychazela na prelomu tficatych
a Ctyricatych let 19. stoleti, nazyva jesté Karla BlaZeje Kopfivu slavnym
citolibskym varhanikem.®! A pfece se povédomi o Citolibech béhem
dalsi stovky let doslova vypatilo a v poloviné 20. stoleti, resp. v roce 1947,
kdy se Zdetiku Sestakovi dostal do ruky Dlaba&tv slovnik, uZ o jejich
hudebni minulosti nikdo nevédél.
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Ani Sestak tehdy jesté netusil, jak rozmanita kapitola hudebnich
déjin se pied nim otevira, a kdyby se nechal odradit situaci, jeZ nasta-
la vzapéti, nemuselo také k Zzddnému patrani viibec dojit. PriSel totiz
Unor 1948 a s nim i rozsahlé ¢istky na fakultach. Akéni vybory Narodni
fronty vyhanély z profesorskych mist vSechny vynikajici odborniky
nekomunisty a nemarxisty. Byl to konec akademické drahy vétSiny uz
zminénych osobnosti univerzity: Huttera, Kalisty, Kovarny i Patocky;,
odejit museli Vaclav Cerny, Otakar Voé¢adlo, Josef Kral, Jind¥ich Cha-
loupecky a dalsi. Vylu¢ovani se tykalo i studentt, v tzv. studentskych
provérkach pocatkem roku 1949 bylo jen z Filozofické fakulty vylouce-
no anebo odeslo 934 studentt, celkem bylo z vysokych skol z politickych
dtivod vyloudeno na 7500 studentt1. Jak prohlasil na zasedani UV KSC
v listopadu 1948 generalni tajemnik KSC Rudolf Slansky: ,Nemilosrdné
vycistime stfedni a vysoké Skoly od reakénich studentdl a postarame
se o to, aby pievaZzna ¢ast studujicich stiednich a vysokych skol se
rekrutovala z délnickych rodin.“62

Zdenék Sestak vypravi ve vlastnim Zivotopise z roku 1991: ,Profe-
sor Hutter mé jeSté zkontaktoval s tehdy novym docentem hudebni
védy, znalcem dila Jakuba Jana Ryby profesorem Janem Némeckem
[...]. U profesora Némecka jsem v osmém semestru svého studia podal
semindrni praci o citolibské hudbé, jeZ méla byt zarodkem mé prace
disertacni. K tomu ovSem po tzv. disciplinarnich komisich v lednu 1949
uz nedoslo. Mél jsem vlastné to Stésti, Ze ndm nékolika studentiim dali
na dékanatu razitko, potvrzujici absolutorium filosofické fakulty."s® ,Na
katedfe hudebni védy,” piSe v knize vénované tehdejsim ¢istkam Josef
Petran, ,tficlenna provérovaci komise sloZena ze studentd Frantiska
Muzika, Jaromira Paclta a Smida navrhla k vylouceni vét§inu kolegt-

-nekomunistd. Pfitizilo jim zejména to, Ze podepsali rok predtim petici
prezidentu republiky BeneSovi, v niZ zadali, aby mohl dale pfednéaset
profesor Hutter, z rozhodnuti Ak¢éniho vyboru poslany 5. bfezna 1948 na
nucenou dovolenou (pozdéji propustén z fakulty). AC mu to nepomohlo,
zlistal tu projev snahy poslucha¢t pomoci oblibenému a erudovanému
uciteli."* Zdené&k Sestak pfitom byl, jak potvrdil autorovi této prace, jed-
nim z iniciadtord petice. Vylouceni profesora Huttera z fakulty bylo pa-
trné osobni mstou tehdejsiho ministra Skolstvi Zdetika Nejedlého, jeho
nékdejsiho profesora a posléze - jiz od tficatych let — nesmifitelného
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ideového nepfitele. ZnemoZnéni pedagogické a védecké prace vSak
stacit nemélo. Dne 7. ledna 1950 byl Hutter zat¢en a odsouzen k pat-
nacti letiim vézeni a roku 1952 mu byl trest zvySen na dvacet ¢tyfti let.
Z vézenivySel v srpnu 1956 po amnestii s podlomenym zdravim a roku
1959 zemfi'el.®

Podle Sestakovy vzpominky posuzovala komise u student® v roce
1948 také relevanci témat disertac¢nich praci. Ze ¢tyi pratel prosel se
svym planem jen Jind¥ich Feld. Viktor Kalabis se Stravinskym a Barté-
kem®® ani FrantiSek Kovafic¢ek s Bohuslavem Martint®’ pfed novou, vy-
hradné smetanovskou linii neobstali. V tomto smyslu mél Zdenék Sestak
pozici jesté tézsi. Snad studentska komise védéla, Ze mluvi s varhanikem
z kiiru kostela, ktery obcas fidi chramovy sbor, mozZna Ze opravdu védéla
io jeho Gi¢asti na manifesta¢nim pochodu studentt, ktefi chtéli Zadat
prezidenta BeneSe, aby demisi ministrii nepfijimal, a nepochybné znala
ijehoroli ve vztahu k petici na podporu profesora Huttera. A tento pode-
ziely student se na né obracel s navrhem prace na téma chramové hudby
v dobé ,temna“l Komise se této ,naivité" musela vysmat. ,Slo v podstats,”
vzpomina Sestak, ,0 meritum véci, zdali tato hudba, o niZ do této chvile
nemél nikdo potuchy, je viibec hodna néjakého védeckého zkoumani!
Paradox spocival v tom, Ze docent Némecek mné vystavil seminarni
vysvédceni, kde podotyka, Ze moje prace pfindsi naprosto neznamé
véci, kdeZto zminéna disciplinarni komise mé v téZe dobé vyloucila
ze studia pro tzv. neprospéch’! Tohle nepochopi nikdo, kdo to nepro-
zil. KdyZ si to tak ¢lovék po téch dlouhych letech rekapituluje, stacilo
vlastné jedno jediné: vstoupit do strany. To jsem ale nikdy neudélal.“s®

To, co povstalo z prvotniho vzdoru viiéi této ignoranci, totiZ z rozhod-
nuti dokazat jednou, kdo mél pravdu, svédéi o Sestakové mimotradné
houZzevnatosti. Prvni kroky do neprobadané oblasti hudebni histo-
rie podnikl jesté jako student na fakulté pod vedenim prof. Némecka.
Nejprve ho zajimalo, co ukryva skfiii se zapomenutymi rukopisy na
citolibském kuru, a brzy nato se zacal pidit po Kopfivovych stopach
v Ceskych archivech. S prvni dosud nesmélou korespondenci s archivari
mu pomahal otec, jak o tom svéd¢i dochované dokumenty. Ve vlastnim
rukopisném Zivotopise Zdené&k Sestak naptiklad vzpomina, jak poprvé
vstoupil do hudebniho oddéleni Narodniho muzea. Byl tam $§éfem skla-
datel Emil Axman. Sedél v nejzaz§im kouté velké mistnosti plné skiini
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starych not, pfed sebou rozloZenou partituru svého Dvojkoncertu pro
housle a violoncello. Kdo jste? zeptal se. JA mél ale Stésti, Ze jsem zrovna
tehdy ziskal podporu za Sonatinu pro housle a klavir (recenzoval to pry
dokonce Vitézslav Novak) a Ze si to Axman v néjakém véstniku piecetl.
Diky tomu se mnou jednal tak trochu jako s kolegou. Zpfistupnil mi
vSechno. Byly tu i materily, které roku 1906 studenti — jak mi kdysi
vypravél fidici ucitel Maly — odvezli ve velkém lodnim kufru do Prahy
Ondfeji Hornikovi, profesorovi varhan a fediteli ktiru kostela sv. Cyrila
a Metodéje v Karliné. Profesor Hornik tyto zapomenuté staré noty
sbiral. Po jeho smrti se mély dostat do Muzea hlavniho mésta Prahy,
jenZe pravé diky Axmanovi, ktery mél dobry nos a zjistil, Ze to ve valné
vétSiné pragensie nejsou, je ziskalo Narodni muzeum. Z této zajimavé
sbirky stéle Cerpam."®°

O pocatcich své védecké prace vypravi Zdenék Sestak i ve vzpomince
publikované v knize Pondélnici.

.Neexistovala Zadna literatura tykajici se tohoto pfedmétu, prosté nic.

A to se ukazalo ovSem jako plus, protoZe bylo nutno jit tak¥ikajic
,ad fontes’. Studium matrik, gruntovnich knih v patrimonialnim ar-
chivu, hofmistrovska korespondence atd. atd., nemluvé samoziejmé
o rekognoskaci' samotnych hudebnich material{i, postupné jejich
zpracovavani.

Musel jsem v prvé fadé vSe postavit na solidni faktograficky zaklad.
A pravé tato diikladna heuristickad metoda a seznamovani s prameny
pfineslo ovoce. Nebylo to viibec snadné. Zkouseli jste snad nékdy ¢ist
rukopisy psané némeckym baroknim kurentem? Nékdy je to doslova
désné a prosté k neptecteni.

Za témito prameny jsem najezdil vlakem, autobusem, na kole, ale
inachodil pésky stovky kilometr. VEtSinou o prazdninach. Védél jsem
hned od poc¢atku, Ze to neptijde délat takzvané od zeleného stolu.

Musim se pfiznat, Ze do zna¢né miry mné v tom byl vzorem profesor
chvilku v 1été se podivat k ndm do Citolib, aby se pokochal nadhernymi
Braunovymi fezbami citolibského oltare a aby znova zhlédl Braunovu
plastiku Chrona.“™

Na pocatku tedy stoji heuristika pramend, vytrvala pout po archi-
vech unasivzahranici. Seznam nasich i zahrani¢nich archivli a fond,
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znichZ bylo ¢erpano pro prvni a druhou gramofonovou antologii skla-
deb citolibskych mistrl (k nim se jeSté dostaneme), jich obsahuje desit-
ky. Jmenovany jsou ovéem jen ty, v nichZ bylo hledani tispésné.™
Klicem k citolibské ,skladatelské skole", jak tento fenomén Zdenék
Sestak pozdéji s nadsazkou pojmenoval, byl pro badatele skladatelsky
rod Kopfivy, otec, kantor Vaclav Jan (1708-1789), a jeho synové, taktéz
kantor Jan JAchym (1754-1792) a zejména varhanik na citolibském kdru
Karel BlaZej Kopf¥iva (1756-1785). Na pfelomu milénia Sestak vzpominal
na své prvni setkani s hudbou posledniho z nich a na své ohrome-
ni: .V Gnoru 1948 jsem spartoval Amen z Gloria Missy in ¢ moll. UZ po
par taktech jsem védél, Ze mam pi‘ed sebou dilo Mistra. Ta nddhernéa
fuga! Nemohl jsem z toho usnout a druhy den se mé maminka ptala,
pro¢ jsem tak dlouho do noci svitil.“”? Programy koncertii pofadanych
v Citolibech své&dé&i uz od roku 1948 o tom, Ze véda byla v Sestakovych
rukach od zacatku, stejné jako po cely Zivot, pfedevsim prostifedkem
k rozeznéni hudby. Koncertti ¢i pfilezitosti, pfi nichZ v letech 1948-1949
zaznély v Citolibech skladby obou autort, bylo nékolik. Dne 16. kvétna
1948, v umrtni den Karla BlaZeje KopFivy, se konala m3e za rod Kopfi-
v s uvedenim nékterych skladeb; 17. cervence na ,domacim koncertu*
zaznély dvé ¢asti zminéné mse; dila s vanoc¢ni tematikou — nesmirné
zajimava oblast citolibské hudebni kultury 18. stoleti — byla zafazena
o Vanocich 1948 11949; skute¢né reprezentativni byl program koncertu
3. Cervence 1949, zahrnujici nékolik stéZejnich ¢isel pozdé&jsich gramo-
fonovych antologii Musica antiqua Citolibensis ze Sedesatych a osm-
desatych let: ¢ast z Gloria Missy pastoralis in D Vaclava Jana Kopfivy,
Fugy f moll a As dur pro varhany, basovou Arii in Dis ,Quod pia voce
cano” a sopranovou Arii in B ,Siste ultricem dexteram” Karla BlaZeje
Kopfivy.” Ten den byla také odhalena pamétni deska na skladatelové
rodném domé v Citolibech,”™ pfesnéji feeno na domnélém rodném
domeé. Dnes jiz deska visi spravné na staré skole pfi silnici na Listany.
Na zminénych koncertech, kde zaznéla vedle skladeb Kopfiv(i samo-
zi'ejmé také dila jinych autord, véetné nékterych soucasnych, se podilel
mistni komorni orchestr a pévecky sbor citolibského chramu sv. Jakuba.
Na programech ¢teme mj. jména Sestakova otce Jana, bratra Jifiho,
samotného Zdetika Sestaka i jeho budouci manZelky Marie Zatecké,
dva z koncerta ridil pozdéjsi vyznacny albansky dirigent, zakladatel
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Symfonického orchestru Radio Tirana (1962),7 Sestaktv spoluzak
zkonzervatoie Mustafa Krantja (9.1. a 3. 7. 1949). Objevena hudba citolib-
skych mistrt tehdy — na pielomu ¢tyticatych a padesatych let minulého
stoleti - jeSté nepiekrocila rAmec regionalni kultury a jejimu vplynuti
do proudu evropského stala v cesté nadchazejici absurdita doby. Snad
praveé tento stav, nemoznost ujmout se tématu oficialné, natoz cokoli
o ném publikovat, byl pro Zdetika Sestaka vyzvou a pfileZitosti k ¢inu.
Badatel z né&j ucinil sviij hlavni Zivotni Gikkol, jemuZ se pak vytrvale po
cely Zivot vénoval. Celd padesata léta pritom mohl pouze doufat, Ze se
nékdy prileZitost k medializaci Citolib pfece jen ukaZe.

Juvenilie

Systematiku a hodnoceni Sestakovy tvorby, zvlasté pak jejich pocatkii

komplikuje fakt, Ze se skladatel nikdy neodhodlal pfifazovat svym

dildm opusova ¢isla. Nevime tedy, kterym dilem za¢ina podle jeho

piedstav skutecné autorska vypovéd. Jako student konzervatote vy-
tvoril Sestak nékolik skladeb, napfiklad Sondtu pro violu, Sonatinu

pro klavir spolu s nékolika dal§imi klavirnimi skladbami, Sonatinu pro

housle nebo Smyccovy kvartet, jemuZ oznaceni ,prvni” po zkompono-
vani dal$ich dvou zase odiial. Se svymi prvnimi skladatelskymi pokusy

seznamuje také rodnou obec. Jak nas zpravuje ¢lanek z oblastniho

tisku,” 7. Gervna 1946 hral Sestak na koncerté v chramu sv. Jakuba

v Citolibech Cernohorského fugy a byly tu provedeny jeho sélo pro

sopran Ave Maria™ a s6lo pro housle s ndzvem Velikono¢ni meditace.
Tato skladba je dnes nezvéstna. Dne 17. Cervence roku 1948 zaznély na
,domacim koncerté” - jak jej poradatelé nazvali - ve stejném prostiedi

Sestakova Pastorela, dale — podle programu — Piedehra a tanec ze scé-
nické hudby k pohddkové he Carovny proutek a Smés ndrodnich pisni.”™
TéhoZ roku provedli Josef Suk s Jifim Ropkem na koncerté u sv. Jakuba

v Praze Sestakovy Dvé velikonoé¢ni fantazie pro housle a varhany.8°
Stopy této dnes bohuZel nezvéstné partitury konci u téchto interpreta.
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Jak je patrno z nazvili posledné jmenovanych dél, duchovni a narodni
inspirace jsou v této dobé u Sestaka stale v popiedi.

Hudebni Zivot Citolib svedl dohromady Zdetika Sestaka s jeho budouci
manzelkou Marii Zateckou. Ke sbliZovani obou mladych lidi dochézelo
v tomto prostfedi ¢inorodé hudebnosti nejprve v chramovém sboru.
Nejstarsi zminka o Marii v korespondenci pochazi z 1éta 1944, kdy
Zdenék piSe z Ruzyné bratru Jirkovi, aby mu pfipravil kolo, na némz
by pak jel do nemocnice za ,Martiou"® ktera tam leZela po operaci sle-
pého stieva. Pozdéji travil Sestak jako student konzervatofe prazdniny
na brigadé u div¢ina otce Rudolfa Zateckého (1889-1975), ktery vlast-
nil susicku chmele v bezprostfedni blizkosti citolibského zamku. Jak
vzpominal skladatel pozdéji: ,Tady jsem susil chmel, studoval partitury
Bofkovcova Kvartetu a Nonetu a namlouval si dceru.“®? Vztah zral
v podminkach pro Sestaka typickych: budouci snoubenec ué¢il Marii
hrat na flétnu. Jeji jméno bylo pak uvadéno na programech citolibskych
koncertli u tohoto néstroje.’?

A% dosud byl radius Sestakovych hudebnich aktivit vymezen regio-
nalné, tedy vlastnim rodistém a méstem Louny. Jako student konzerva-
tofe a univerzity ale bezprostiedné po valce za¢ind navazovat kontakty
s kulturnim centrem, s metropoli. Jako skladatel poprvé pronika do
jejiho hudebniho provozu - typicky prostiednictvim chramu v dobé
ktestanskych svatkli — v poslednim semestru konzervatorniho studia,
a pfirozené jde tedy o akci studentskou. Se svym vrstevnikem, pozdéj-
§im sbormistrem, dirigentem a hudebnim pedagogem Janem Mariou
Dobrodinskym, se Sestak seznamil pravé na konzervatofi. V bfeznu 1950
chystal Dobrodinsky provedeni Sestakovy Missy brevis Citolibensis
(1949).24 Doslo k nému na Kvétnou nedéli v nuselském kostele sv. Vacla-
va, bohuZel bez Gi¢asti autora, ktery byl o Velikonocich vazan povinnosti
k chramovému kiru ve svém rodisti. Premiéra vynesla autorovi také
prvni zminku v celostatnim tisku, ktery chvalil ,polyfonicky plynulou
vystavbu” a ,melodickou vynalézavost“.8 Premiéru ale mse méla uz
predchoziho roku v Citolibech, kde ji pod autorovym vedenim provedl
citolibsky chramovy sbor, jemuz je také dedikovana.

Od starsi Mse sv. Jiri (viz s. 31) déli Missu brevis Ctyileta zkuSenost
studia skladby. Dilo ostatné vzniklo ve t¥idé profesora Krej¢iho jako
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Skolni prace. Od uvodni fughetty Kyrie spéje skladba ve formalné fan-
tazijnich polyfonnich utvarech, nepochybné poucenych bachovskym

kontrapunktem, k zdvére¢nému Agnus Dei. Liturgicka funkénost této

hudby splyva v pfedstavach mladého skladatele jesté s radikalni, avSak
pouze z vnéjSku uchopenou barokizaci jazyka. Nejspis se tu v plné sile

projevuje také zahajeni vdZného studia citolibské hudby 18. stoleti. Pro

Sestaka je to v té dobé bezdéény inspiraéni zdroj.

Missa brevis je samoziejmé predevsim Skolni praci, vnitfné nejednot-
nou a postradajici ndpadity formalni fad pozdéjsich skladeb, ukazuje
vsak, na jakych izemich hledal utvarejici se tvlr¢i duch sviij hudebni
svét. Je to — alesponi ve vokalni oblasti — stale jesté svét Foersterav
s jeho rozsifenou tonalitou a modalitou. Snad jen pro svoji zvlastni
barevnost skrovné uzité kvartové Utvary svédci o probouzejicim se
pfiklonu k progresivnéjsi moderné. UZivani mékce malych a tvrdé vel-
kych septakordd jako prichodu k dalsi harmonické funkci se ndpadné
podoba Foersteroveé praci s hlasy v muzskych sborech op. 37, pravé
téch, jez studoval citolibsky sbor v dobé, kdy se Sestak zacal Gi¢astnit
jeho aktivit. Zejména v ¢astech Gloria a Credo je ndpadna tvlircova az
nezkrotna zaliba v modulacich a snaha vybudovat harmonicky pestry;,
posluchacovo ucho neustale piekvapujici organismus plny zakrutt.

PraZskou konzervatof absolvoval Zdenék Sestak s vyznamenanim roku
1950. Jako absolventskou praci vytvoril ouverturu pro symfonicky or-
chestr s nazvem Padlym bojovniktim. Skladba byla zkomponovana
k pétiletému vyroci osvobozeni a v soutézi, ktera byla k tomuto jubileu
uspofadéna v Ostravé, ziskala ¢estné uznani.®®
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Divizni flétnista

S potinorovymi poméry uz mél Sestak zkusenost z fakulty z po¢atku
roku 1949. Tlakova vlna udélosti dorazila do jeho rodisté velmi brzy.
Kolektivizace zemédélstvi tu probéhla uz v letech 1948-1950. Byla zaha-
jenana poc¢atku tohoto obdobi vznikem statniho statku na polnostech
nejvétsich sedlaki obce Keprta a Zateckého, otce Sestakovy snoubenky.
Z lounskych kronik a ze skladatelova svédectvi vyplyva, Ze rodina Za-
teckych pfisla o zemédélskou ptidu uZ v pribéhu roku 19488 a v roce
1950 na zakladé obvinéni ze zpronevéry byl nastavajici tchan zbaven
statku a spolu se synem Rudolfem uvéznén, on sdim na dva roky, Rudolf
(1927-2000) — za normalnich okolnosti dédic rodinného majetku — stra-
vil ve vazbé tfi mésice. Na pozadi katastrofy nevéstiny rodiny se po
absolutoriu na konzervatofi konala 2. za¥i 1950 v citolibském chramu
svatba. Pro otcovské poZehnani cestovali Zdenék s Marii do vézeni
v Litoméficich. NovomanZelé se piestéhovali do jedné malé mistnosti
na mistni fafe.®® Ozvénou tchanovych peripetii byla jesté exekuce, pted
niZ museli oba chranit i svij skromny majetek. Bylo tfeba dokazat,
nastésti s ispéchem, Ze ,1 psaci sttl, 1 knihovna, 1 gramoradio ULTRA-
PHON a 1 pianino znacky PETROF cerné barvy*, kterou si uz peceti
v Cervnu 1952 exekutor oznacil, nejsou tchanovym majetkem.?® Ono
pianino zdstalo mimochodem ve skladatelové rodném domé dodnes.

Toto propojeni dvou citolibskych rodin - Sestakii a Zateckych - neni
ovSem jediné. V dobé, kdy si Zdenék namlouval Marii, jeho bratr Jifi si
v8imal Mariiny sestry Vaclavy. Vzali se 4. ¢ervence 1953.%°

Rok 1950 byl plny udalosti a zmén. Na podzim se Zdenék stal nejen
Zenatym muZem, ale také vojinem. Nastavajici prakticka zkuSenost
divizniho flétnisty neni bez vyznamu ani ve spojeni s urcitou ¢asti
skladatelova dila. Dejme ted ale opét slovo skladateli samému a jeho
vzpominkam:

,Po skonceni svych prazskych studii jsem narukoval do Terezina, kde
jsem zprvu dostal vycvik jako stielec téZkého kulometu.

To vam je strasliva zbrari. Hledél jsem se z toho dostat. Ale jak? V te-
rezinské posadce byla vojenska hudba, zasel jsem tam a piedstavil
se. BEhem tydne mé pozvali ke konkurzu. Pfijali mne jako pianistu,
ktery bude hrat v tanecnim orchestru a piileZitostné doprovazet na
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akademiich napfiklad klarinetové koncerty (Mozart, Weber, Kramar),
Fibichovu Selanku ¢i Debussyho Rapsodii.

Ale jelikoZ hlavni poslani prace orchestru je dechova hudba, musel
jsem pfislibit, Ze v co nejkratsi dobé zvladnu hru na flétnu. Za gymna-
zialnich studii jsem hral v Lounské filharmonii na typ obycejné flétny,
tady jsem se musel doslova témér pies noc preucit na flétnu tzv. Bohmo-
va systému. Skute¢né mé k tomu orchestru rozkazem pieveleli. Nelzu
vam, Ze jsem v 1été ve vycvikovém tabofe cvicil denné Sestnact hodin,
abych se tu viibec udrZel a neposlali mé zpatky k tém hroznym kulo-
mettm. Podotykam, Ze to bylo za plného provozu orchestru.

Zpocatku to bylo martyrium. Jednou z prvnich skladeb, jeZ se p¥i
mém nastupu studovaly, byl zndmy Dunajevského estradni pochod
Cirkus v instrumentaci Jana Fadrhonse. Jsou tam ve dfevech takové
bravurni celoténové béhy — o tom se mi zda jesté dnes, probouzim se
a prsty ne a ne se v téch triolach rozhybat. No¢ni miira — zly sen jako
tenkrat.

Cekaly mne vsak je$té vétsi nastrahy, které se snad mohou pfihodit
jen na vojné. Nejdfive jsem vyfasoval Des flétnu. Party lidovych polek,
valciktn Vackovych nebo Valdaufovych a viibec vSechen ten obsahly
repertodr vojenskych pochodi, to v$e bylo psano pro Des flétnu. Zacala
vSak potiZ u skladeb prokomponovanéjsich, jeZ nasi ,docenti' dechové
hudby z popudu Jindficha Pravecka zac¢ali notovat do C flétny. Tomu
divodu jsem dobfe rozumél. Partitura je tim padem c¢itelnéjsi, kdyz
nahofe i dole jsou C nastroje — v tomto piipadé C flétna a basové tuby
(tzv. F bas a B bas), jeZ jsou psany rovnéz do C.

Ale co ted ja se svou flétnou? Nastrahy v transpozici z Des nastroje
do C néastroje jsou hrozné. Brzy jsem vSak na to pfiSel. Pfedstavil jsem
si misto houslového klic¢e kli¢ tenorovy, pfimyslel pfislusné téninové
pfedznamendni a jakZ takZ jsem to zacal zvladat.

Nezapometite, Ze v C kli¢ich jsem byl z konzervatorniho studia kom-
pozice vytrénovany ve hie starych vokalnich renesanc¢nich partitur
Orlanda Lassa ¢i Palestriny a jinych mistri toho obdobi. Zacal jsem
mit pomalu jistotu.

Ale zakratko pfisla na mé, divizniho flétnistu, dal$i pohroma. Musel
jsem odevzdat stiibrnou kovovou Des flétnu a jet do Prahy do vojenské-
ho skladu v kasarnach na nameésti Republiky pfevzit C flétnu. A zacal
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samoziejmé novy zapas o transpozici zase u vétsiny téch popularnich
skladeb, psanych pro Des flétnu. UkaZu to nazorné na pfikladu, bylo
to zase obracené.

(0]

0
Des flétna ¢#y——o | znijako
[

Nz S

V ruce drzim nastroj ladény do C. Tén H zahran na Des flétnu zni o pal-
ton vys v poméru jako C ku Des, tedy H ku C. Misto ténu h bych mél
hrat tén o pultén vyssi, tedy his, ale dovedete si takovou krkolomnou
transpozici u kazdé noty predstavit? Zkratka cetl jsem to tenkrat zase
v altovém C klici.

0
Des flétna ¢y—o 1= B

oJ

Priznam se vam, Ze mi to Slo brzy perfektné. Pfimyslet si k tomu pa-
tfi¢nou oktavovou vzdalenost, to uZ bylo to nejmensi. Ja jsem na tu
flétnu ,zebral, jak se fika v muzikantské hantyrce, ale v transpozici
jsem byl necekané dobry. Navic jako student jsem hraval violu sice
spiSe ,pfiznavkové, ale ten violovy kli¢ jsem mél v malicku. Ten svij
tajemny kli¢' na transponovani jsem si nechal pro sebe, nevyzradil
jsem jej. S tou svou flétnou jsem doslova srostl. Dopadlo to tak, Ze na
konci vojenské sluzby, kdyZ jsem se chystal do civilu, pfisla za mnou
delegace orchestru s nabidkou, abych tam zistal jako vojak z povolani.
To vSak nebyla moje cesta, jak vidite.

V té dobé jsem se velice dobfe poznal se vzacnym ¢lovékem a hudeb-
nikem na slovo vzatym, podplukovnikem Janem Fadrhonsem. BEhem
sluzby u tohoto orchestru jsem napsal také vojensky pochod, kama-
radi mé pfemluvili, abychom zajeli do Prahy k Hudbé hradni straze
za jejim velitelem kapelnikem Fadrhonsem a pozadali jej, aby sklad-
bu na zkouSce zahral. Fadrhons nas pfijal pratelsky se svym Sirokym
dobromyslnym tismévem a pustil se do prohliZeni mé partitury, hned
vytykal to ¢iono, pro¢ v nékterych mistech zbyte¢né dubluji k¥idlovky
a trubky atd. Vysvétloval jsem, Ze ten nas orchestr ma pouze 24 ¢lent.
KdyZ to v té zkuSebné orchestr Hradni straZe spustil a kdyZ Fadrhons
poznal, Ze to pfece jen neni tuctovy mars, byl jsem jeho. Na té zkouSce
to zahral tfikrat za sebou a puliroval to s hraci, aZ to bylo ono. Vénoval
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tomu dlouhou dobu nehledé na denni rozvrh. Vidél jsem, Ze se mu
to zalibilo. Skladba pak po c¢ase dostala v néjaké soutéZi cenu a byla
vydana tiskem. Od té doby se datovalo moje velké pratelstvi s Janem
Fadrhonsem."®! Tim pochodem byla skladba Nase rota.

V dobé Sestakovy vojenské sluzby nastalo v Tereziné stéhovani. Prv-
ni tankova divize se pfesouvala pfes Louny, kde na chvili zakotvila, do
Slaného a Vojenska divizni hudba cestovala spolu s ni.®? A v lounskych
kasarnach vzniklo dalsi velké pratelstvi. Budouci pravnik Vlastimil
Folke (1926—2004) nastoupil u 1. tankové divize o néco dfive nez Sestak.
Pro oba byla hudba Zivotni vasni a na setkani s Vlastou vzpominal
Sestak s vdéénosti pfi kamaradové pohfbu roku 2004 jako na ¢as ,ne-
konec¢nych debat o hudebnim uméni, jez byly doslova oazou v tom
nehostinném a netutulném kasirenském prostiedi.®® Pfatelé po voj-
né vzajemny kontakt ztratili, Vlasta s manzelkou Evou emigrovali do
Spojenych statd a ¢ilé debaty zejména o hudbé, ale tieba i o americké
a Ceské politice, pokracovaly zejména koresponden¢né opét po roce
1997 kdy pfes spole¢né pfatele®* komunikaci znovu navazali. V prvnim
polistopadovém dopise Zdetiku Sestakovi zanechal Vlasta Folke vzpo-
minku starou tehdy témér padesat let:

,Obéma [spoleénym piateliim varhanikovi Jifimu Ropkovi a hous-
listovi Stanislavu Srpovi] jsem vypravél historku z vojenského Zivota
v Lounech (bylo to v roce 1950, tusim), kdy mladému hudebnimu skla-
dateli, cerstvému novackovi, méli hrat premiéru jeho Kvarteta [sic!]
aonbylnatudobu urcen,do straze’. Jesté dnes si dovedu Zivé evokovat
vyraz Tvé neStastné tvare. S pomoci svého ,ochrance’ pred nepratel-
skymi kadry, Cetate aspiranta Franty Nechvatala, bylo zafizeno, Ze do
straZe el vojin Zadra#il a vojin Sestak si mohl poslechnout premiéru
svého dila na mé Fileté&, ktera byla hlavné urcena k poslechu ,Svobodné
Evropy' a ,Hlasu Ameriky'..."%

Premiéra Smy¢&cového kvartetu [€.1] (komp. 1948) v Ceskoslovenském
rozhlase roku 1950, o niZ se tu hovofti, byla tak¥ikajic po¢atkem medial-
niho Zivota Sestakova dila. V predeslém roce 1949 vyhlasilo Habovo
kvarteto soutéZ s imyslem podpo¥it sou¢asnou komorni tvorbu, a tak
ji Sestak obeslal svou jiz hotovou kompozici. Vysledek byl nanejvys
potésujici. Laureaty soutéZe se tehdy stali Jaroslav K¥icka, Jaroslav
Kvapil, Miroslav Slik, E. F. Burian, Ivan Jirko a Zdenék Sestak, jeho#
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kvartet ziskal ¢étvrtou cenu.®® Byl to rozhodné poukaz na kvality zaci-
najiciho skladatele a p¥islib pro budoucnost. BohuZel se skladba ztratila
u interpretll a dnes je nezvéstna, a tak jedinym svédectvim o hudbé
samé zustava dopis ze dne zminéného rozhlasového vysilani, jeZ skla-
dateli napsal primarius Habova kvarteta DuSan Pandula (1923-2005):

.[...] Nasi relaci poslouchala fada odbornikt (i profesor Moravec)®”
a po vSech strankach se libila! Co se tyka Tvé prace jako kompozice,
to tedy ukazuje na to, Ze jsi vyloZeny talent skladatelsky. VSichni jsme
jednotni v nadhledu, Ze II. a III. véta jsou nejlepsi. Mné trosku vadi pra-
ce v L. vété v tom Largamente. Napady mas velmi hezké, melodika je
fajn, i instrumentacné se blysknes, ale zde bys potifeboval jesté abych
tak Fekl vétsi virtuosity, coz ale ukazuje, Ze ji jisté mas, jen ji odvaznéji
probudit! A nékde by se hodilo napsat misto, kde by se hrac¢ s plnou
vervou do toho ,poloZil a ponofil’. U Tebe je v tomto dile vSe uslechtilé
a decentni, ale neni nikde mista, kde by se ¢lovék do toho ponékud za-
bijacky oprel! Ale to nejde zde vypsat, to si fekneme v3e istné, jelikoz
zde pisi nékteré negace, zatim co o téch mnoha krasnych mistech nepisi
a Ze je jich tam radka, to dosvédcuje, Ze jsme si praveé pii nich fekli, Zes
mohl dostat III. cenu."%®

Impulzy, které na prelomu ¢tyticatych a padesatych let od DuSana
Panduly déale prichazely (zprava o druhé a t¥eti soutézi Habova kvar-
teta vroce 1951 a roku 1952 snaha pfimét skladatele, aby pro néj napsal
houslovy koncert??), musely byt pro Sestaka velkym povzbuzenim, byt
na vétSinu z nich nereflektoval. V devadesatych letech Pandula, kdy uz
se z lucemburského Konigsteinu mohl opét zacit z emigrace vracet za
prateli do Cech, své tehdejsi angazma v Sestakové hudebnim osudu
zhodnotil vétou: ,Mily Zdetiku, davno jsi byl mym objevem a raduji se
jen, Ze muj instinkt se nemylil."1%0

Je pravdépodobné, Ze praveé cena pro kvartet a jeho rozhlasové uve-
deni byly pro skladatele podnétem, aby kratce nato pokracoval toutéz
formou. Dalsi kompozici, do niZ se skladatel pustil hned po ukonéeni
vojny, byl totiz II. smyccovy kvartet. Vznikal v letech 1952-1953 a je podle
autorovych slov poznamenan hore¢natymi chfipkovymi stavy, jeZ auto-
ra tehdy suZovaly. Kvartet tehdy Sestak poslal do skladatelské soutéze
Svazu skladateldi, ocenéni vSak neziskal. 1! Na ¢tyfvétém kvartetu je
stale jesté hodné patrné foersterovské vychodisko. Skladba se pohybuje
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na vyrazné modalnim terénu, hlasy jsou ¢asto vedeny v paralelnich
terciich, v souzvukové roviné se ale ob¢as setkdme rovnéz s kvartovymi
konstrukcemi. Bylo by vsak pfilis smélé v tomto ,barveni” spatfovat
jiZ ndzvuky budouci atonality, je to spis ob¢asné otevirani zatim jesté
vertikalné ukotveného prostoru, ktery poskytuje jistotu invenci zaci-
najiciho skladatele. Jen obc¢as zaslechneme cosi jako pfislib rodiciho
se svébytného jazyka s typickymi teckovanymi rytmy a opakovanymi
tény v melodickych figuracich:

1. II. smyccovy kvartet, 3. véta, takty 57-63*
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* U notovych prikladt volime co nejjednodussi formu vstficnou ke klavesovym

nastrojum. Proto jsou v nasledujicich pfikladech veskeré party zapsany tak,

2o

jak realné znéji, a z kli¢t uzivame vyhradné kli¢ basovy a houslovy.
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Henriette Violon, ukazka z pfepisu partitury



KLIiC
K BUDOUCNOSTI

Pracovni nezavislost

Doba vojenské prezenéni sluzby pfichystala manZeltim Sestakovym
také Stastné rodinné chvile — 30. srpna 1951 se jim narodila dcerka, ktera
dostala po mamince jméno Marie. Syn Jan se narodil nasledujiciho roku,
po odchodu otce do civiluy, 15. prosince 1952.

Ackoli Sestak vnima svét zejména skrze hudbu, t&Zko uvéfit, Ze by
si neuvédomoval dusnou atmosféru doby. Prvni monstrproces se ho
jako utok proti katolickym feholnikim jisté musel dotknout. Doslo
k nému jesté pfed nastupem na vojnu roku 1950. Kratce poté, co Sestak
v hodnosti Cetatfe kasarna opustil, vina procest vrcholila v listopadu
1952 soudem s ,vedenim protistatniho spikleneckého centra“ v ¢ele s Ru-
dolfem Slanskym. Vysloveno bylo 11 absolutnich trestii. Rudé prdvo se
zpravou o druhém dni pielic¢eni, které zakoupil, si tehdy také uschoval.
Jak mnohem pozdé&ji vzpominal v rozhovoru s autorem této prace, byl
ten naraz tvrdé reality Sokujicim zaZitkem.

A novérealita misi politické hledisko i s kulturou, ideové i provozné.
V rdmci podvazovani svobodného sdruZovani zanika roku 1949 Syndikat
Ceskych skladatel a misto néj nastupuje jiZ plné politicky ovladatelny
Svaz ¢eskoslovenskych skladatel{l, ktery kromé ¢eského a slovenského
syndikatu polyka i sdruZeni pro sou¢asnou hudbu P¥itomnost, Ceskou
hudebni spole¢nost a Klub moravskych skladatelfl. Sestak zatim tuto
institucionalni zastitu nehled, jeji potieba se ukaZe aZ po péti letech,
kdy se i on stane ¢lenem Svazu. Obdobi od konce roku 1952 do roku
1957 je naplnéno snahou predevsiim materialné zajistit mladou rodinu
a je to také doba, kdy manZelé Sestakovi s obéma détmi postupné za-
kotvuji ve velkoméstském prostiedi. Po letech neustalého pfejizdéni
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mezi Citoliby a Prahou se nejprve mlady otec s matkou a dcerou trvale
usadili v jedné malé mistnosti v podndjmu u pani Bienertové®2 na
prazském Malostranském nameésti v domé €. 23. Byl to tentyZ dam
u Petzold( neboli Kaiserstejnsky palac, v némz na pocatku stoleti by-
dlela pévkyné Ema Destinnova, Sestakovi viak samoziejmé nebydleli
zdaleka tak honosné a jejich okna nevedla do ndmésti, ale dozadu do
Josefské ulice. Zatimco maly Honzik pobyval vétSinu ¢asu jesté s ba-
bickou v Citolibech, dcera Mafenka zah4jila Skolni dochazku v obecné
Skole v Mostecké ulici (dnes je v budové gymnazium) a Sestak v Praze
nastoupil do svého prvniho zaméstnani.

Ustiedi lidové tvofivosti (ULT) vzniklo p¥i ministerstvu informaci
a osvéty roku 1951 (od roku 1954 Ustiedni diim lidové tvotivosti, UDLT).
Nepochybné plisobilo také jako nastroj politického ovladani amatér-
ského uméleckého provozu, bylo viak zaroven odpovédi na nebyvale
vzristajici aktivitu v této oblasti. UDLT pofradal seminafe, soutéZe,
vydaval teoretické prace a metodické pfirucky, posuzoval ¢innost li-
dovych” umélctl a amatérskych soubort a vysilal do terénu své pra-
covniky, ktefi pak na misté poskytovali odbornou pomoc. Mél ¢tyfti
sekce: divadelni v ¢ele s FrantiSkem Kubrem, tane¢ni, které vedla Alena
Skalov4, vytvarnou, jiZz $éfoval FrantiSek Gross, a hudebni, které se
ujal skladatel Karel Reiner.3 U néj se Zdené&k Sestak bezprostiedné
po vojné uchéazel o praci a nasledné od prosince 1952 néco pres rok, do
roku 1954,°4 se v ULT staral o amatérské umélecké soubory, amatérské
komponisty a upravovatele pisni, psal posudky na jejich vykony, byl
k dispozici odbornou radou, ¢asto zamérenou na prekonani naprosto
zakladnich nedostatk(i dodanych dél.

Dnes tézko soudit, nakolik si zaangaZovani skladatelé uvédomovali
¢i pripoustéli politické a ideologické souvislosti této prace. Mimo jiné
byla soucasti vychovy mas, jiZ proklamoval slavny PraZzsky manifest
zII. mezinarodniho sjezdu skladateli a hudebnich kritikii z kvétna 1948,
skrze ktery pronikly do ¢eského a vlastné i mezinarodniho prostiedi
velmi brzy po Ginoru 1948 Zdanovovské impulzy.!?® Méla byt konkrét-
nim vtélenim predstavy o vytvofeni nového socialistického uméni
z lidového zakladu. Mladi hudebnici, které si Karel Reiner pro své od-
déleni vybral, byli vSak nejspis predevsim vdécni za prilezitost ziskat
materialni zabezpeceni praci v oboru. Ostatné sam Reiner podle svého
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Zivotopisce Milana Kuny podlehl trochu této euforii,'°® ackoli jako Zak
Aloise Haby, a tedy prislusnik vysostné ¢eské hudebni avantgardy, mifil
vzdy opa¢nym smérem, neZ jakym se ubiral nivelizujici a vulgarizujici
vliv socialistickorealistické doktriny.

Pfed nastupem do nového zaméstnani absolvoval Zdenék Sestak
povinny ¢trnactidenni kurz pro osvétové inspektory, ktery se konal
na konci roku 1952 na zdmku Hofin.!%7 Po padesati letech skladatel
vzpominal: ,U¢il tam tenkrat Josef Matéj, Jaroslav Markl], ale co bylo
zarazejici, prednasel tam také Pavel Stépan. Mluvil iroce, obecné este-
ticky o formalismu v hudbé. Vtom se pfihlasil jeden z posluchaci - pa-
matuju si, Ze se jmenoval Gamba, byl to vynikajici zpévak z Moravskych
ucitel1—a povida: ,Pane profesore, pofad o tom jen mluvite, prosim vas,
sednéte ke klaviru a feknéte: toto je formalismus, a toto neni." A tak
Pavel sedl a zahral jako priklad formalismu vybornou, nesmirné vir-
tudzni tokatovou posledni vétu ze Sonaty pro klavir Gideona Kleina.
Situace byla trapna. Kdyby zahral néco od Karla Reinera, Zaka Aloise
Haby, vyslo by to nastejno.“108

Utok proti tzv. formalismu v hudbé byl ozvénou taZeni stalinské
estetiky proti avantgardnim tendencim, k némuZ doslo tésné pied
valkou v Sovétském svazu. Tam jej tentokrat, v roce 1948, vedl Andrej
Alexandrovi¢ Zdanov, a protoZe se Ceskoslovensko pravé ponofilo do
sovétského stinu, mél formalismus i u nas své Zalobce i obvinéné. K prv-
nim z nich patfili Zdenék Nejedly, estetik Antonin Sychra, skladatel
Josef Stanislav nebo generalni tajemnik nového skladatelského svazu
Miroslav Barvik. Neni ndhodou, Ze Sestakova vzpominka jmenuje Habu
s Reinerem, nebot pravé ti pat¥ili k pfednim predstavitelim téch dru-
hych, tedy obvinénych. Habovy mikrointervalové systémy a teoretické
Gvahy o atematismu byly pregnantni ukazkou formalistické tichylky;'%°
soustfedéné — podle vagnich teoretickych vymezeni daného pojmu -na
samonosnost technickych prostfedkid bez zietele k obsahu a spole-
censké funkci. Oba skladatelé — Alois Haba i Karel Reiner - se snazili
na prelomu ¢tyficatych a padesatych let do¢asné vykoupit tvorbou
pionyrskych a budovatelskych pisni a istupem z avantgardnich pozic.

Mlady skladatel, teprve vstupujici svym zatim skromnym dilem do
hudebniho svéta, se jeSté nemél z ¢eho vykupovat, i kdyZ napjatou
situaci a taktizovani starsich kolegt jisté vnimal. Jak uvidime pozdéji,
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dobova objednavka pocatky Sestakovy tvorby ovlivnila a jeji vliv bude

patrny nejen na tom, co Sestak komponoval, ale i na tam, co naopak

nesloZil. Missa brevis Citolibensis napfiklad na dlouhou dobu uzavi-
ra teprve pocinajici linii liturgickych a duchovnich dél. Ptsobi skoro

ironicky, kdyZ se ho jeSté v roce 1950 zepta v dopise Jan Maria Dobro-
dinsky: ,Co jinak, jak komponuje$, nemas nic nového chrdmového?1°
,Nic nového" tohoto ani pfibuzného druhu nemél a nebude mit vic nez

¢tvrtstoleti, aZ do roku 1976, kdy vznikne prvni z kantat na liturgické

texty In Deo speravit cor meum. Pfesto ale mliZeme Fict, Ze mechani-
smus, jimZ se dobovy vliv u Sestaka prosadil, byl ekonomicky, dany
existenc¢ni starosti, nikoli ideologicky.

Ve svém prvnim zaméstnani v UDLT Zdené&k Sestak nesetrval dlou-
ho,jen néco pres rok. Brzy reagoval na pobidku Svatopluka Havelky, za-
méstnaného v Armadnim uméleckém souboru Vita Nejedlého (AUS).
Do instruktazniho oddéleni souboru nastoupil v inoru 1954 jako lek-
tor-instruktor s podobnou néplni prace, jakou vykonaval pfedtim.!
Sam pozdéji vzpominal, Ze v AUS organizoval pro vedouci armadnich
hudebnich a péveckych soubort kurzy teorie a déjin hudby (pozval
jako lektory napft. Jindricha Pravecka nebo Vaclava Holzknechta). Jak
zaznamenava v rukou psaném Zivotopisu z padesatych let,"2 oddéleni
AUS se pozdéji pfesunulo do metodického kabinetu UstFedniho domu
armady (UDA). Zde bylo také nadlouho posledni misto, kde byl Sestak
vazan zaméstnaneckym pomérem. Obdobi stravené v UDLT, v AUS
a UDA je z hlediska daliho vyvoje jen epizodou, charakterizovanou
hledanim Zivotniho zptisobu a rytmu, ktery by odpovidal ciltim, jeZ se
zrodily jeSté za dob studia a které i nyni plisobily pod povrchem. Léta
19521958 tiibila priority. Skloubit pracovni povinnosti s uméleckou
tvorbou muselo byt téZké. Svédci o tom i nevelké mnoZstvi kompozic,
jez tehdy vznikly. Jedinou z nich miZeme pfitom povaZovat za zavaZz-
néjsi: uz zminény II. smyccovy kvartet z let 1952-1953. Sestak se vsak
navic nerozhodl jen pro praci umeéleckou. Hodlal praci ,na volné noze"
odkryt poklady, jez vytusil na zakladé prvnich objevi z citolibského
kliru. A tak se zacala rodit dvouprouda cesta skladatele a muzikologa,
catku Sedesatych let, nejspis také proto, Ze mlada rodina potiebovala
materialni zajisténi.
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Umeélec na volné noze

»2Mami a tati,
sdélujeme, Ze:
se bliZi do Evropy stryc Varna z Ameriky. Pfistane v Ruzyni ve ¢tvrtek
19.t. m. Vyfizoval ndm to Mirek z Berouna. Zaroven upozoriuji,Lom'
mame byt na Betlémském namésti €. 2 — dvé mistnosti slusné! Na-
jemné za mésic 40 K¢.
jsem se umistil v soutéZi MNO a Svazu ¢sl. skladateld o voj. pochod.
pisen. V soutéZi bylo pies 200 skladatelli. Obnasi to celkem 3000 K¢
+1000 K¢ textafi.”

Tuto zpravu pise Zdenék z Prahy do Citolib v prosinci 1957.*® Poznamka
o americkém stryci, ¢i presnéji prastryci, se malinko miji s idajem ve
strojopisném Zivotopise z roku 1954: .V zahranici pfimé pribuzné ne-
mam, kromé babi¢¢ina bratra, ktery Zije kdesi v USA od roku 1912.“ Ro-
dina evidentné s Ivanem Sestakem byla ve spojeni a povédomi o onom

,kdesi“ musela mit. Ackoli jde o nepodstatny detail, ktery ziejmeé nebyl
pfili§ vyznamny ani pro mladého prasynovce, mlzeni v oficidlnim do-
kumentu je dobové pfiznacné.

Dulezitéjsi je bod druhy. Dlim na Betlémském namésti, kam se rodina
roku 1957 prestéhovala a kde setrvala do roku 1964, pfedstavoval trochu
distojnéjsi zazemi. V novém byté stalo dokonce uprostied kuchyné
nové porizené pianino, které pak zlistalo v rodiné uz napofad.

Roku 1958 uéinil Sestak zasadni rozhodnuti. Kvilli soustfedéni na
tvarci praci se bude dal protloukat v tzv. svobodném povolani, dnes
bychom fekli ,na volné noze". Nezapominejme, Ze takovy zptisob exis-
tence byl v té dobé spis vzacny a podeziely. V novych pomérech se brzy
z prava na praci stala - jak se mezi lidem fikalo — ,pracovni povinnost".
Sestak sice byl od roku 1957 Eerstvym ¢lenem Svazu skladatel?, takze
mu jakési ,vyssi posvéceni® neschazelo, chybélo mu vsak razitko v ob-
Canském priikazu. Pozdéji se skladatel ve vzpomince vracel k typicky
trapné pfihodé téch let. Pfi své cesté do Plzné potkal pFislusnika Verej-
né bezpecnosti. Ten chvili v pritkazu listoval a pak se zeptal: ,Kdo je vas
zameéstnavatel?” ,Ji nejsem zaméstnan.” Pfislusnik si skladatele zmé-
fil a opAdil s nepfeslechnutelnou ironii: ,Jo, tak vy nejste zaméstnan!*
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Cesta obou vedla tedy na stanici a bylo z toho nepfijemné vySetfovani.
Stalo se to tenkrat také nékolika kolegim — a tak pro pfisté nosili skla-
datelé ,na volné noze" u sebe potvrzeni Svazu, Ze jsou skladatelé."'s

Jesté tézsi muselo byt nastoupeni svobodného povolani z existenc-
nich ddavodu. Bylo totiZ nutné skloubit s nim tradi¢ni model muZz-Zivi-
tel a Zena-v doméacnosti. Nakolik stala za timto rozhodnutim dohoda
mezi manZeli, nevime. Pravda ovSem je, Ze rozhodnost a tvrdohlavost
patf¥ila vzdy k zakladni osobnostni vybavé Zdeiika Sestaka, a tak se asi
1ze pFiklonit k zavéru, Ze se i nyni rozhodl viceméné sam a svobodné.

Jako badatel a umélec na volné noze vyuZil Sestak své odborné kom-
petence ekonomicky v Zivoté nescetnymi zptisoby, kromé snad jediné-
ho -na drahu vykonného hudebnika po svém vojenském pusobeni jiz
rezignoval. Sestak vytvari mnozstvi lektorskych posudki na dila svych
kolegli pro rozhlas, hudebni vydavatelstvi, hudebni fond, skladatelsky
svaz ¢i védecké Gistavy, pro etnograficky tstav CSAV pofizuje kritické
prepisy textd a napéva z rukopisnych sbirek a pracovnich zapist z teré-
nu, "6 podili se na edi¢ni p¥ipravé hudebnin. U¢astni se prace komisi na
hudebnich soutéZich nebo prace ve skladatelském svazu. Na pracovni
vazek jiZz v budoucnu kyvne pouze Ceskoslovenskému rozhlasu. Na
ekonomického jmenovatele jisté nelze pifevadét veskerou ¢innost, vy-
délek byva ¢asto vedlej$im efektem anebo byva minimalni. Jeji pestrost
a mnohost vsak zjevné sviij Gi€el - totiz ziskani svobodného prostoru
pro uméleckou a védeckou praci - splnily. Po deviti deseti letech pfinese
rozhodnuti pro tuto drahu ve védecké oblasti prvni vyznamné ovoce:
vzkf¥iSeni citolibskych mistri na hudebnich nosicich.

,Musim moc podékovat manZelce,“ vzpominal Zdené&k Sestak na prahu
nového milénia, ,Ze byla schopnéa nas tehdy podrzet. Jako skladatel
na volné noze jsem byl rad, kdyZ jsem pfinesl mési¢né nékdy tfeba jen
800 korun. To si pak nelze z nabidek moc vybirat.”'” Postupné pfijima
zakazky na upravy lidovych pisni od Ceskoslovenského rozhlasu.!8
PrileZitostné kompozice prvnich t¥i let Ize sice jen téZko srovnavat
s pozdéjsi zralou tvorbou, znamenaji vSak urc¢ité mnoho z hlediska
femesla a skladatelské zkuSenosti. Jisté pravé rané skladby hraly da-
leZitou roli ve skladatelové uvédomovani, jak diilezita je funkce hudby
a jaké vyrazové prostiedky ji odpovidaji, jaky jazyk je tfeba volit napft.
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pro kazdodenni hudebni provoz rozhlasu, nebo jak odvaZit miru naroc-
nosti u skladeb pro amatérské soubory. Pozdéji pfichazeji objednavky
skladeb pro pévecké sbory. Dodejme, Ze i tyto skladby - stejné jako

pozdéjsi instrumentalni komorni i velkad symfonicka dila - jsou exis-
tenéné vyznamné.

Podle Sestakovy vzpominky ¢éinila odména za tpravu lidové pisné
v Sedesatych letech 500 Kés.'® V piedlistopadové dobé mél hudebni
skladatel kromé odmén za provozovani svych dél narok i na tvaréi
odménu za vytvorené dilo od Ceského hudebniho fondu. Za komorni
skladbu ¢i cyklus sborti mohl tvirce ziskat v Sedesatych letech v pra-
méru 2500 korun a platby se v priibéhu let jen velmi zvolna zvySovaly.
O dvé desetileti pozdéji ¢inila priimérna odména za komorni skladbu
4000 korun. Rozdily v odménach vSak €inily i nékolik tisic korun, napfi-
klad za Musicu tripartitu ziskal Sestak v roce 1970 odménu 2500 K¢&s, za
cyklus U studdnky v roce 1973 odménu 5000 K¢s, za kvintet Concentus
musicus v roce 1979 inkasoval dokonce 10 000 Kés a za V. smyccovy kvartet
,Labyrint duSe“v roce 1987 ziskal 11 000 K¢s. Platby za velka symfonicka
dila byly vétSinou o fad vyssi: v roce 1970 za III. symfonii 30 000 K¢&s navic
s prémii 2000 K¢s o dva roky pozdéji, v roce 1977 za V. symfonii ,Chronos*
25 000 K¢és a v roce 1990 za oratorium Krdlovna Dagmar 32 000 K¢s. Ta-
kové odmény byly ale spiSe vyjimecné. Odménovani koncertd ¢i stfedné
velkych symfonickych dél se pohybovalo nékde mezi tim, naptiklad roku
1983 ziskal Sestak od Ceského hudebniho fondu za Koncert pro violu
aorchestr ,Sokratovské meditace“12 000 K¢s ¢i roku 1987 za symfonickou
skladbu Pameét 12 000 K¢&s.1?° Hlavni poslani instituce oviem spocivalo
v rozmnoZovani a zp¥istupiiovani hudebnich materiald.

Honorafe za posuzovani skladeb, dalsi slozka doméaciho rozpoctu,
se u Ceského hudebniho fondu pohybovaly v rozmezi 150-130 korun,
velmi vyjimeéné 500 nebo 600 korun podle naro¢nosti skladby. Pro
fond vytvoril Sestak vidy pét aZz sedm posudkii roéné, vedle lektorské
¢innosti pro dalsi instituce. Na Cesky hudebni fond se v Sedesatych
letech dvakrat obratil i jako badatel, jednou s vypracovanym soupi-
sem hudebnich bohemik z moskevskych a leningradskych knihoven,
podruhé v souvislosti s dokoncenim alba Hudba citolibskych mistrti
18. stoleti a v obou pfipadech byl rovnéZ finan¢éné odménén.'#
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U% na vojné vznikla skladba, které dal paradoxné Sestak-slavista
v poloviné padesatych let ndzev Pochod Spartakovcti (s pozndmkou
v partitufe ,tj. fotbalist1“). U ni si vSimnéme jen drobné autorovy po-
znamky v partitufe: ,Musi to byt jako pfivall“ Vystihuje totiZ zakladni
charakter téchto ranych kompozic i skladateliv pfistup k dechovym
nastrojum vibec: fiznost, ito¢nost a nekompromisnost vyjadfeni.
Jisté, je to hudba vojenskd, nicméné moZna pravé proto vyhovovala
autoroveé stale vice se tiibici obecné inklinaci k poetice nové vécnosti.
Z nekompromisnosti ranych pochodi a pisni nalezneme ve zralém
Sestakovi leccos.

V roce 1957 zareagoval skladatel na vyzvu ministerstva obrany ke
zkomponovani skladeb s vojenskou tematikou. Spolu s basnikem Ja-
nem Cervenkou stravili dva tydny v kasarnach v Boru u Tachova, ne-
daleko hranic se zdpadnim Némeckem, a za tu dobu vytvofrili tii pisné,
které posléze o jednu doplnili. Sestakovy a Cervenkovy Ctyfi pisné
s vojenskou tematikou pro sbor a orchestr (nebo dechovy orchestr)
Trubac¢ (vénovany Janu Fadrhonsovi a pozdéji pfepracovany na vojen-
sky pochod), Na boddk, NasSe rota a Protiletadlovci se pak staly ve své
dobé u vojenskych hudeb velmi popularni a k pisni Na boddk se vaze
tfeti bod Sestakovy zpravy do Citolib z prosince toho roku. Prvni cena
v soutéZi O vojenskou pochodovou pisent” byla po ispéchu v soutéZi
Habova kvarteta druhym ocenénim pro Sestakovu tvorbu.'?2

Folklorni intermezzo

K folkloru — a tim méné k folkloristickému hnuti - Sestak nikdy p¥ilis
blizko nemél. Doklada to i pfechodnost folklorni viny v jeho tvorbé,
spjaté zejména s existen¢ni motivaci. Pivodnim zdrojem této vlny, za-
ujimajici ve skladatelové tvirci biografii ne vice neZ jedno desetileti
na prelomu padesatych a Sedesatych let, byly zfejmé znamosti mezi
folkloristy, které vznikly diky ptisobeni v Ustfednim domé lidové tvo-
fivosti. Nejvice iprav lidovych pisni vytvotil Sestak ve druhé poloviné
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padesatych let na objednavku Ceskoslovenského rozhlasu, Ustavu pro
folkloristiku CSAV & nékterych amatérskych folklornich soubort. Mezi
Upravami pro rozhlas byly pisné pro séla i sbory, z jiZnich a stfednich
Cech (Ja bych k vam rdd chodil, K Radvanovu cesta zelend se, Kdyby se
tatinek nevadil, KdyZ my jsme jednou z pouti $li nebo tehdy popularni
Stitensky panenky ¢ Holoubci vrkaji, bude den) i pisné moravské (Mi-
kulecké pole, ESCe sem z mu mili, Nemysli si md mild, Ten breclavsky
zdmek, Pijme, chlapci). Podle své vzpominky'?® se Zdené&k Sestak ne-
snazil o tzv. autenticky zptisob Uprav, tedy o idealizaci folkloru, jak se
provozoval v pivodnim prostfedi, $lo mu spi$ o hledani spojnic mezi
folklorem a moderni hudbou (tak jak se o to pokousel napf. ve svych
sborovych kompozicich Vaclav Trojan). Jakkoli byla tato prace dtlezita
predevsim pro ,obZivu‘, Sestak ji po ptilstoleti hodnotil pfece jen jako
cennou zkuSenost. Z Citolib znal dob¥e piseri duchovni, poznani folklo-
rumu vSak domaci prostfedi, konzervatof ani fakulta zprostfedkovat
nedokéazaly, coZ pocitoval jako mirny deficit. Dokladem je vzpominka
na jednu z viid¢ich osobnosti folkloristického hnuti, FrantiSska Bonu-
Se, s nimZ se tehdy také seznamil. Bonus ho pfekvapil sdélenim, Ze ve
skladbach objevenych citolibskych mistra naléza stopy ceské lidové
pisné.’?* Skute¢né, néktera mista mohou uchu folkloristy lidovou pi-
sen pfipominat, asi jako lidové baroko opravdu pfipominé barokni
architekturu. Sestaka jen do té chvile nenapadlo na sviij objev takto
pohliZet, protoZe mu tato zkuSenost schazela.

S lidovou inspiraci souvisi ve druhé poloviné padesatych let také tii
kompozice pro koncertni dechovy orchestr — Suita z Cech (Sousedskd
a Skoc¢na), Citolibskd polka pro symfonicky orchestr a Lidovy tanec pro
orchestr Sari-vari. Vechno kompozice lehkonohé a humorné. Podle
autorova vypravéni byla tfeti z nich pfi¢inou mirného ,uklouznuti®
rozhlasové dramaturgie. Skladba, jejiZ nazev miZeme vykladat také
ve smyslu - jak byla skladatelem myslena — placani, blaboleni, byla
jednou ve vysilani zafazena bezprostfedné po jakychsi politickych
zpravach... Skladba plyne ve vytrvalém osminovém tepu od zacatku
do konce. Pro Sestakuv Zivotni (i umélecky) optimismus je pfiznacné,
e pravé v burlesknim Sari-vari se poprvé setkavame s prvkem, kte-
ry bude v jeho tvorbé nadale provazet zejména burlesky podobného
charakteru, i kdyz se jejich jazyk bude jesté néjaky cas ustalovat. Jde
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o sko¢né-houpavou figuru, vazanou v Sestakové kompozi¢nim stylu
vétSinou k charakteristické dikci dfevénych dechovych nastroji:

2. Lidovy tanec pro orchestr Sari-vari, rytmicko-melodicky model figury

I

J

Prvni shory

Z hlediska budoucnosti je tu vSak podstatna zejména tvorba Cerpajici
z hudebni zkuSenosti citolibského mladi, totiZ tvorba sborova. V prv-
nim roce svobodného povolani vytvoril Sestak na texty Jana Carka ze
sbirky Radost nad radost cyklus détskych sbort pro jeden aZ t¥i hlasy
s doprovodem klaviru s nazvem Co to zvoni, co to cinkd (1958).1%° Jisté tu
nebylo bez vlivu ani aktualni naladéni skladatele — otce dvou déti, vzdyt
cyklus nese vénovani ,Matence a Honzikovi“. Devét skladbic¢ek na dvé
stranky dava dohromady skromny, ale logicky celek, ktery ma i sviij
pedagogicky smysl. Vychazi z reflexe otazky, jakym zplisobem lze dét-
skému posluchaci a zejména interpretovi zprostiedkovat moderni zvuk
a kompozi¢ni postupy. Jejich zastoupeni v jednotlivych ¢islech skladatel
pfisné odvaZzuje a postupné, nendsilné pridava kaminek ke kaminku,
az détsky sbor obsahne Sirsi komplex téchto postupt. Je to stavba,
jiz Sestak (ovSem s vétsi odvahou k modernimu znéni) pozdéji tisp&s-
né aplikuje jesté dvakrat — v pisnickach pro déti ze sedmdesatych let.
Hudebni vyjadfovaci prostfedky cyklu pfitom vychazeji ze zakladni
détské zkuSenosti se svétem. Prvni jednohlasy Mdjovy destik pracuje
v klaviru se zvukovou napodobou kapek desté. Mékkou, ¢asto kvar-
tovou akordiku nelze vétSinou vysvétlit systémové, spiSe impresioni-
sticky — barevné. Mezi lidové fikadlové prvni a tfeti ¢islo (tFihlasa Na
rybnicku, s klavirni ndpodobou ,st¥ibrného zvonéni“ vinek) véleiiuje
Sestak melicky Kvét se statickou harmonii s éetnymi prodlevami v kla-
virnim doprovodu. Ve ¢tvrtém dvojhlasém Automobilu posouva autor
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zvukovou hranici dale, kdyZ stfety malych sekund traktuje kakofonii

moderniho svéta. V Zimni ukolébavce se opét vraci lidova nota, tento-
krat lyrickad. Harmonie klaviru v néZzném Es dur se zahustuje a nasle-
dujici, kontrastujici jednohlasy svizny a vtipny Krivatec ptivede po

jakoby modalnim za¢atku na scénu mnoZzstvi modulaci a aZ hypertrofii

barev (vzpomerime na foersterovsky svét Missy brevis). Doktor Pulec

reprezentuje dil¢i syntézu prostiedkd, pribira k jiZz uzitym stietim

sekund kvintakordové paralely, ob&as zazni kvartovy akord. Rikadlova

Kukla aplikuje na nékterych mistech dokonce bitonalitu a zavérecné,
opét lyrické Détdatko uzavira kruh cyklu navratem k pocate¢nim nesys-
témoveé impresionisticky vrzenym barvam. Soustiedéni na ,barevnost”
je viibec pfevazujicim rysem téchto sboreckli — at uz ve zvuku klaviru

nebo hlast. Tuto vlastnost maji i nékteré dalsi kompozice Sestakovy
sborové tvorby. Skladby tohoto druhu vytvateji uvniti celku dila tak
trochu svét sdm pro sebe - je to svét prostoty a slunce, at uz jde o cyk-
ly pro détské, divci, Zenské nebo smiSené sbory. A je jen pfiznacné, Ze

Sestakova sborova tvorba poé¢ina v padesatych letech pravé détskymi

sbory. Cyklus Co to zvoni, co to cinkd ziskal v roce 1958 druhou cenu

na soutézi sborové tvorby v Jihlavé.

Cyklus cerpa vétSinou z rudimentarni melodické dikce lidovych
fikadel, ktera stoji na poc¢atku hudebni ontogeneze ditéte. Zakladnim
vychodiskem skladatelovy sborové tvorby byla a je prostota lidového
vicehlasu. I kdyZ je v nékterych pozdéjsich dilech prekryta moder-
nimi postupy a ,sofistikovanéjsi“ instrumentalni inspiraci, je pravé
jednoduchost prostfedkl a relativni interpreta¢ni snadnost zakladni
podminkou, jiZ si autor pfi tvorbé pro pévecké sbory stanovuje. Sestak
nikdy toto své stanovisko neopustil, naopak je po cely Zivot héjil ve
vSech reflexich své i cizi sborové tvorby. Vedla ho k tomu v nasledu-
jicich letech vlastni zkuSenost sbormistra. ,Sborova tvorba musi mit
ohled na interprety,” podotyka skladatel a pokracuje: ,Igor Stravinskij
v Rozhovorech s Robertem Craftem fika s odvolanim na pravoslavny
choral, Ze ma byt co nejjednodussi. U nas je tradice jina, ale v podstaté
to znamena, Ze hudba musi odpovidat lidské pfirozenosti. I ja se snazim
o vroucnost zpévu a o melodi¢nost."¢

Jako by chtél shrnout nékteré z inspira¢nich zdrojd, jeZ mu poskyt-
lo prvni desetileti jeho tviiréi samostatnosti, vytvoril Zdenék Sestak
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v roce 1960 dvojici sbort, jeZ oba pfedstavuji dva pély inspirace, z nichz
autor aZ dosud vychéazel — zdroje lidové a soucasné. Stejné jako v Gpra-
vach lidovych pisni se i zde autor snaZi tyto zdroje syntetizovat, pfi-
tom ani zde, ani v dilech daleko pozdéjsich nepujde jen o tu ¢i onu
stranku, nybrz jen o dliraz na urcité prvky vyrazu. Ve Dvou elegickych
zpévech pro Zensky sbor a cappella se setkdvame ve skladbé Javore, ja-
vore s pievahou lidové inspirace. Ostatné uZ verSe Vladimira Marsicka
LJavore, javore v polich opustény, pro¢ mas vétve smutné rozpiazeny",
upominaji na lidové incipity. Baladickou syrovost basné vypravéjici
v poetické zkratce o nestastném konci partyzant zasazuje Sestak do
prostoru jesté foersterovsky tonalné rozsifeného. Marsickovu poezii
nese hudba emocionalnich kfivek plna modulaci a tonalnich vyboceni.

TéZz mé mnoho krve smycka vraht stala,
kdyZ se krvi vasi do mne viezavala.

A tou vasi krvi Ze mam rudé listi,

Ze jste byli synci jak holoubci ¢isti.

Javore, javore, prvni ze dvojice sbor, pfedstavuje v Sestakové dile vy-
vojové stale jesté minulost. Zato sbor druhy Henriette Violon je uz prv-
nim, jeSté trochu nesmélym vykrocenim k budoucnosti. Stejnojmenné
basent Marie Pujmanové je, jako ta Marsickova, heroickym piibéhem
s tragickym vyusténim. V Cechach provdana Francouzka Majerova
rozend Violon padla v Praze dva dny pred koncem valky za obét né-
mecké kulce. Skladatele patrné zaujala vzestupnost napéti ve versich
(které kulminuje Henriettinym koncem), autor¢ina poetisticka jazykova
hra (,feka Charent, feka Don, Henriette Violon“) i hudebni asociace
textu, které vzbuzuje uz Henriettino jméno (violon fr. = housle). A bez
duileZitosti neni ani hrdinéin ptivod, ktery je skladateli zdminkou pro
rozvinuti bohatého rytmického planu hned na zac¢atku — takového,
jaky si spojujeme praveé s francouzskou hudbou, zejména se Sansonem.

Ztepila jako Zena s pochodni

a odvazna jak rytmus Marseillaisy
ma trhani kdy uZ se rozedni

kdy z lafet rozpuknou se bezy
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a z déloviny bude zvon
Henriette Violon'#”

Basnif¢inu konkrétni hudebni pobidku Sestak vyuZiva. Z epifory ,Hen-
riette Violon" je najednou ostinato, které od jednohlasu aZ ke kulminaci
tragického momentu ve ¢tyrhlasu provazi celou skladbu aZ do konce.
(Vyjimkou je pouze kratké liceni Henriettina okoli.)

3. Dva elegické zpévy pro Zensky sbor a cappella, Henriette Violon, takty 21-22

Pp jako z dali

Ani - T i T T | I: T T T T |

Hen -ri-ette Vi-o-lon, Hen -ri-ette Vi-o-lon

Znamena to mnohé: ndpodobu zvuku zvonu - oslavu nadchazejiciho
,dne’, vzruSenim busici Henriettino srdce; a nakonec plac¢ nad tragikou
osudu, zvon umiracku a ve sporych navratech motivu srdce dokonavaji-
ci. Paralelni pribéh ostinata s ostatnimi hlasy projde od harmonického
sepéti pres bitonalni rozluku dvou vrstev k opétovnému spojeni — to
kdyZ se Henriette rozhodne a v ,transu” se vrhne na ulici. Ve vzruSeném
stfednim oddilu li¢icim okoli ulice a vlastni tragickou udéalost pfevazuje
hymnicky aZ choralni vyraz, hojné uplatiiujici kvartovou akordiku.
Nahla odpoutanost od konkrétné znéjicich tercii jen umoctuje jakoby
surredlnou snovost scény. (,Jamhle v mra¢nu taji, tamhle odnaproti
muz a cizi Zena...”) Hymnicky, slavnostni zavér pak vzdalené pfipo-
mene puvodni skladatelova vychodiska v duchovni hudbé - ¢eskou
duchovni piseri s jeji charakteristickou archaickou modalitou. Sbor je
v souvislostech Sestakova dila skromnym kli¢em k budoucnosti pra-
vé v symbidze rozumu a intuice v tom, jak funkéné vyuZziva modernich
vyrazovych a technickych prostfedkd. Kompozice ziskala v roce 1962
prvni cenu v soutéZi Vachova sboru Moravskych ucitelek uspofadané
k 50. vyroci jeho zaloZeni.
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II. symfonie, 4. véta, ukazka z rukopisu



ZROZENI
SYMFONIKA

Z Malé Strany na Zahradni Mésto

K posledni proméné Betlémského nameésti doSlo v letech 1950-1952, kdy
po strZeni obytného domu vznikla na ptivodnim misté rekonstrukce

Betlémské kaple podle projektu architekta Jaroslava Fragnera. V dobég,
kdy se sem Sestakova rodina st&hovala do podnajmu, tedy kaple jiZ

pét let stala. Scéna se od té doby nijak podstatné nezménila, zastavba

nameésti, véetné ¢tyfpatrového neoklasicistniho domu ¢. 2 ve fronté

staveb zacinajici na vychodni strané prostranstvi kapli, zlistava do-
dnes takova, jaka byla na pfelomu padesatych a Sedesatych let. Chvili

se zdalo, Ze se $ance na nové Uitocisté zavie, jen se vynoftila. Obyvatelé

domu se vzboufili, Ze Zddného jazzmana v sousedstvi nechtéji. Teprve

kdy? skladatel majitele pana Zidlického ujistil, Ze vaZzna hudba tolik

ramusu nenadéla, dohodli se. A tak podobné jako v dobé univerzitnich

studii zakotvil Sestak v centru mésta, odkud byla Fada diileZitych mist

dostupna pésky. Za heuristickou praci na citolibské skladatelské 8kole,
jejiz prameny nasel ve Statnim Gstfednim archivu v Karmelitské ulici

(dnes tu sidli Ceské muzeum hudby), stacilo prekro¢it feku, Univerzitni

knihovna v Klementinu (dnesni Narodni knihovna CR) byla odtud pét

minut.

Na Betlémském nameésti v domé ¢. 2 tepal Zivot od roku 1958 ve stabil-
nim rytmu, ktery se v rodiné v zakladnim ramci udrZoval jesté dalsi léta.
Rano déti zamifily do S§koly, Mafenka nejprve na druhou stranu feky
do Josefské, zpocatku jesté s tatinkem, ktery Marenku nosil ,na koni®
po Karlové mosté. Honzik tehdy nastoupil na zadkladni $kolu na Ovoc-
ném trhu na Starém Mésté a Mafenka sem pi‘esla s nim. Po odchodu
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déti skladatel usedal ke své praci, od osmi do deseti hodin komponoval

aodpoledne se vénoval v archivu hledani a zpracovavani materialt ke

staré citolibské muzice. Vychodiskem byl v téchto letech archiv praZsky,
v 1été archiv litoméFicky, kromé kostel1!28 a archivii v celych Cechach

a pozdéji nékterych mist v zahranici, jeZ bylo pro ¢eskoslovenského ob-
¢ana v té dobé dostupné. Vecer pattil ¢asto koncertim, stejné jako tomu

bylo za studii a jako tomu bude desitky let poté aZ do poc¢atku nového

tisicileti. Zatimco manZelka se starala o chod doméacnosti, ostatni praci

bylo nutné do schématu v¢lenit, véetné péce o hudebni vychovu déti.
Prioritu tohoto doméaciho tikolu pro Sestaka doklada nejen dohled nad

hudebnim vyvojem dcery Marie aZ po sam prah dospélosti a ke vstupu

na prazskou HAMU, ale i pfevzeti ilohy hudebniho mentora vlastnich

vnoucat. Jak vyplyva ze skladatelovych diaf, byl popsany denni reZim

zasazen do Sir§tho rdmce reZimu ro¢niho. V ném bylo kazdy rok —aZna

nékolik vyjimek — misto pro hajené obdobi letniho pobytu v rodnych

Citolibech, ktery byl vénovan piedevsim komponovani a archivnimu

studiu. V pracovni dny odtud Sestak pravidelné ve éty¥i hodiny rano

odjizdél autobusem do okresniho archivu v Litométicich a odpoledne

se vracel do Citolib. S Citoliby ale udrzoval kontakt vytrvale i pfes rok.
Rodina sem jezdila na vikendy a v dobé, kdy to mozné nebylo, puto-
vala mezi obéma misty Ziva korespondence, Zdenék Sestak viak psal

rodi¢lim osobné spis$ zpocatku, zahy tuto tlohu prevzala manZelka

a posléze dcera.

Zatim jsou jesté vzdaleny doby, kdy bude moZné nazvat Sestaka sym-
fonikem. Jeho cesta k ,hudebnim katedralam®, jaké v evropské hudbé
bezesporu predstavuji symfonie, je rozvazna. Skladatel zkousel sily
predevsim na materialu, s nimZ mél dvérnou osobni zkuSenost, na
kompozicich sborovych a skladbach pro dechové nastroje. Sedesata
léta jsou u Sestaka — vidéno z odstupu -, desetiletim dech”, i kdy?Z se
to tak nejevi od samého pocatku. Od poloviny téchto let vydava usili
o vlastni vyraz své prvni nesporné plody zejména v této oblasti.

Jesté predtim se vSak skladatel pustil do vétS§iho symfonického dila.
V roce 1960 se mu dostal do rukou pravé vydany maly vybor z basni
italského basnika, nositele Nobelovy ceny za literaturu (1959) Salva-
tore Quasimoda Zivot neni sen.?® Jako typicky prislusnik literarni
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postavantgardy sluc¢uje Quasimodo ve svém dile klasi¢nost s dosaZenou

modernosti. Tento rys jedné vétve moderni literatury po avantgardé

predstavuje paralelu k hudebnimu neoklasicismu a pravé ten také

mohl Sestaka na téchto basnich zaujmout, vedle jejich vécnosti, ne-
sentimentalnosti a zejména v kazdé fadce, v kazdém slové - humanis-
tického étosu. Poezie musela po valce nutné dospét k poznani, Ze i ona

je zodpovédna za stav svéta. K takovym basnim patiii Quasimodova

Osvétim, obsaZend v Ceském vyboru. Vane z ni podivné ticho, jako ze

vSech téch mlcéenlivych véci, které tu leZi na hromadach. ,Jsou to myty,
nasSe metamorfozy,” fika basnik. Snad je mozné fict také: jsou to myty
naSeho stoleti a nase vlastni svédomi.

Z tohoto podnétu vychazejici I. symfonie, nazvana Epitaf, patii k tém
ranym kompozicim, s nimiZ nebyl autor spokojen. Pfizna¢né pro jeho
skladatelsky typ, jak ho zndme ze zralych let, se vyhrady obracely pie-
devsim k tektonice dila. Piivodni dvouvétou skladbu Sestak pozdéji
revidoval a redukoval a vysledkem této prace byla roku 1965 jednovéta
Symfonickd fantazie (variacni) (viz s. 82-84).

V letech 1960 a 1961 vychazeji ze skladatelovy dilny dvé skladby pro
jeden zjeho davérnych obord — kantaty pro smiSeny sbor. Nejprve mala
kantata a cappella Spanélsko mléi na baseri Pavla Kohouta RiiZe a krev,
o tfinacti mladych Spanélskych vlastenkach popravenych v roce 1939
Francovym reZimem. Divky, jak piSe v poznamce k dilu Sestak, ,ryly
na zadni stranu fasistickych odznakt bojovné republikdnské vyzvy.
RuzZe, které mély pied popravou ve vlasech, se staly symbolem boje
Spanélského lidu za svobodu vlasti.”*° Druhéa z kantat, Zemé dvojjedind
s privodem dvou klavir{i, vznikla na pidorysu basné Jarmily Urban-
kové o cesko-slovenském bratrstvi (,Na mapé svéta zemé slovenska, /
skalistym Stitem hibett tatranskych / pozdvihlas k hvézdam bliz /
starou Ivi hlavu ¢eské koruny**®). P¥i jeji premiéfe se Sestak znovu po
letech setkava se sbormistrem Janem Mariou Dobrodinskym, ktery ji
provedl se sborem Slovenské filharmonie. Zemé dvojjedind znamenala
také prvni autortv vstup na pédium Prazského jara, v roce 1975 byla
vjeho rdmci hrana ve dvorané Narodniho muzea. Skladba ziskala prvni
cenu v soutézi Slovenského hudebniho fondu na zacatku Sedesatych let.

V roce 1961 Zden&k Sestak jesté u basnifky a prekladatelky Jarmily
Urbankové chvili zlistal. V reakci na vyzvu Ceskoslovenského rozhlasu
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ke vzniku dila se slavnostni tematikou vytvo¥il VokdIni symfonii. Skla-
datel k ni podle svych slov'*2 dlouho hledal vhodny text, aZ jej nagel —jak
fika - jednou rano v novinach. Rudé prdvo otisklo (3. 12. 1961, s. 2) ba-
senl Urbankové V kamenném méridle a skladatel se rozhodl zpracovat
ji—jak sdm pise - ,objektivizujicim hudebnim stylem“!33 Ten znamena
oproti pfedchozim vokalnim dilim posun. Ctyf¥i roky stara skladba
Javore, javore méla jesté foersterovskou p¥ichut, zde si skladatel uz vice
uvédomuje vlastni vnitfni ustrojeni. Uskute¢nit pfedstavu vécného
vyrazu se pfitom Sestakovi nejsnaze zda¥i, kdyZ spoji vokalni skladbu
s prostfedky svého druhého ,davérného oboru®, s dechovymi nastroji,
které zvuku skladby dominuji a jejichZ pfimocary charakter je pfesné
to, co skladatel potfebuje. Sestakova pétivéta instrumentalné-vokalni
kompozice ma pozoruhodné nastrojové obsazeni: dechy, t¥i harfy, dva
klaviry, varhany, bici nastroje, violoncella a kontrabasy.

K této skladbé& mél Sestak pozdé&ji velmi rozpacity vztah. Text Jar-
mily Urbankové je sice predevsim humanisticky, zarover je ale také
plakatovou oslavou komunismu. Stastna koneéna béhu déjin podle
dobové doktriny vSak nezaujala skladatele tolik jako skute¢né basnicky
inspirované vyjadieni, jakkoli formalné neumélé, jeZ spojilo tehdejsi
soucasnost s kosmickym ramcem darwinovskych pfedstav o vyvoji
clovéka.

Od hvézdy k hvézdeé daleky let -

ajak je to nedavno, co vznikl nas svét

v kosmickém okamZiku.

NeZli se narodji, krvavé muci se den.

Jak dlouho se rodil a prodiral nas lidsky sen
z opicich vztykl a vzlyk.!34

Toto poetické gesto evoluci de facto mytizovalo a skladatel dal této silné
strance skromného dilka vyniknout zptisobem, ktery se jesté daleko
pozdéji stane pro jeho hudebni mysleni charakteristickym. Myslenkové

,Cela tato véta je [...] minéna jako obraz obtiZného zrodu lidského snu
na této planeté s jeho vitézstvimii prohrami, jistotamii pochybnostmi
ijako zamysleninad tim, ¢emu by se dalo fict kosmicky ¢as’**> Fuga je
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v Sestakovych predstavach jednim z vrcholt kompozi¢niho mistrovstvi,
navic vytec¢né spliiuje poZadavek vécnosti vyrazu.

Za Vokdlni symfonii ziskal v roce 1962 Ceskoslovensky rozhlas dru-
hou cenu v rozhlasové soutéZi Mezinarodni rozhlasové a televizni or-
ganizace (OIRT).13¢

V roce 1962 kromé vzniku pisni pro déti s ndzvem Za slunickem po-
kracuje sborova tvorba Dvéma sonety pro smiSeny shor a cappella na
verSe Miroslava Floriana. Podle svédectvi skladatele'3” dosahl druhy
z nich, Sonet o slepém kamelotovi vecerniku, ve své dobé u péveckych
sbortl znac¢né popularity.

V podminkach velkého globalizovaného svéta se pomalu vytraci
vzpominka na dobu, kdy ¢lovéku zkuSenost vymezena hranicemi jedno-
ho statu musela stacit. Mezi valkami, za valky ani po valce k cestovani
pro Sestaka a jeho rodinu nebyly podminky, ekonomické a pak ani
politické. Je otazka, nakolik toho Sestakovi litovali. Snad byla ta nemoz-
nost i danosti, vychodiskem, o ném?Z se pfili§ neuvazuje. To aZ dnes je
cestovani béZnou soucasti Zivota, ale tehdy by takova predstava byla
prosté jen jednim z palacti vzdusného zdmku. A moZné ani nebylo t¥eba
litovat. Z rodiny alespoii Sestak sam podnikal dost cest po republice,
zejména na svych spanilych jizdach po ¢eskych archivech a kostelich.

Pokud byly prileZitosti k zahrani¢nimu cestovani, poskytla je Sesta-
kovi prakticky vZdy jeho prace. Prvni z nich se oteviela v souvislosti
s Clenstvim ve Svazu ¢eskoslovenskych skladatel{, Sest let po vstupu
do organizace v roce 1963, a cil cesty byl pfizna¢ny: Svaz sovétskych
socialistickych republik. Tamni skladatelsky svaz mél s ¢eskosloven-
skym svazem dohodu o vyménach; zatimco Cechoslovaci jezdili na
vychod, Sovéti jezdili opaénym smérem. Tentokrat na vychod vyrazili
na prelomu kvétna a ervna dva tvaréi umeélci, Sestaka doprovazel
slovensky skladatel a tehdejsi $éf Vojenského uméleckého souboru
kpt. Jana Néalepky v Bratislavé Milan Novak (1927-2021).13

Dva tydny navstévy rozdélili hostitelé mezi dvé mésta — Moskvu
a Leningrad (dnesni Sankt Petérburg) — a udélili ji charakter kulturni
turistiky. Povinnosti navstévniki bylo referovat o cesté v domacim
skladatelském svazu, proto dnes ze zapiskli o ni vime piesné, které
kulturni instituce vidéli, s kterymi skladateli se seznamili ¢i ktera sou-
doba sovétska dila na nékolika absolvovanych koncertech zaznéla. Jisté
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nema smysl je vypoéitavat, zajimavé jsou jediné Sestakovy glosy k nim,
nékde neutralni, jinde odmitavé, ale vétS§inou souhlasné. Tak t¥eba

skladba Rodiona S¢edrina (nar. 1932) mu pfisla jako ,sladak®, II. sym-
fonie Andreje ESpaje (1925-2015) zase jako konvenéni ,plakat”, Dmitrij

Kabalevskij (1904-1987) ve svém Rekviem ,stylové vypadl z konceptu®
aSestaka ,nezvedl ze Zidle". Kladné ,znamky" jsou Sestakovsky charak-
teristické. III. kvartet Veniamina Basnera (1925-1996) byl plny ,prud-
kych zvratll’, jiny skladatel se ,neboji tvrdosti®, Symfonie pro smycce

Edvarda Mirzoyana (1921-2012) byla ,optimisticka” a u Sonaty pro housle

a klavir Galiny Ustvolské (1919-2006) si Sestak v§imal ,bachovské kla-
virni techniky”. Zfejmé nejvétsi poklonou ale byl ,moderni pocit” - jak
jinak — u Stravinského Symfonie ve tiech vétdch.

Kromé vrstevniki se Cechoslovaci setkali se star$imi i o néco mladsi-
mi kolegy. Navstivili premiéru Chrennikovovy operety Sto Certti a dév-
éatko, na niZ podle Sestakovy vzpominky ptisel i Dmitrij Sostakovié.
Slo mimochodem o téhoz Tichona Chrennikova (1913-2007), ktery za
stalinismu ved] zarputilé boje proti formalismu i proti Sostakovi¢ovi
samotnému. A Dmitrij Kabalevskij si vzpomnél na setkani s prazskym
konzervatoristou Sestakem pred étrnacti lety. ,Sedél jsem u klaviru,”
vzpominal roku 2019 Sestak, ,najednou se oteviely dvefe a vesel feditel
Vaclav Holzknecht s pani profesorkou Tatanou Kubartiovou a s nimi vy-
soky pan. Byl to Kabalevskij. Nikdo netusil, Ze pfijdou, a jA mél zrovna na
klaviru rozpracovanou studentskou praci, orchestralni skladbu Padlym
bojovniktim. Chvili na to koukal, pak jsme sedli a hrali spolu a on pak
fekl jenom, Ze tam mam ,sliSkom mnogo rajaja;, ¢ili pfilis§ mnoho klaviru.
My byli totiz hodné ovlivnéni Bohuslavem Martint a Francouzi, ktefi
klavir v orchestru hodné vyuZivali."13®

Do SSSR vsak Sestak necestoval jen za zné&jici hudbou. P¥ijel sem
opét se svoji Zivotni misi a uZ druhy den pobytu, 23. kvétna, v Moskvé
stravil v Leninové knihovné (dnesni Ruské statni knihovné) badanim,
ajakmile hosty dopravili o pét dnt pozdéji do Leningradu, hned po pro-
hlidce mésta se zabral do sbirek knihovny Saltykova-S¢edrina. V roce
2019 vzpominal**? Ze na jednom z téchto mist nasel jednu ze skladeb
Jana Venta. Kromé ,citolibské archeologie® si uloZil jesté kol sepsat
veSkera nalezena hudebni bohemika. Seznam 350 titulli se signaturami
odevzdal po navratu v Ceském hudebnim fondu.}4!
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Uvédomoval si Sestak pravou povahu sovétské reality? Pokud ano,
jist& o tom domacimu Svazu nereferoval. Pokud lze soudit ze Sestako-
vych pracovnich zapiskul z cesty, rozepsal se nejspi§ naopak o novém
sovétském syntetizéru ANS, ktery jim hostitelé piedvedli ve Skrjabi-
nové muzeu (stroj byl nazvan Skrjabinovymi inicidlami odkazujicimi
k jeho avantgardnim snahdm o propojeni hudby s technikou, konkrétné
v konceptu tzv. ,barevného klaviru“), a o zbrusu novém Kremelském
sjezdovém palaci, o némz zapisky hovoii s az zajikavym nadSenim:

,nadherna velkolepa stavba — opravdu jiZ komunisticka". Ze by prece
jen stopa ispésné ideologické indoktrinace? Jednoznac¢né interpretovat
tyto poznamky jde téZko, protoZe neni zcela ziejma pisatelova motivace.
Mohlo jit pravé tak o spontanni upfimné hodnoceni, jako o pfipravu
na oficialni vystup cesty — na zpravu pro svaz, jeZ méla splnit urcita
oc¢ekavani. Obé moznosti pritom spojuje zadkladni pohnutka: snaha
v danych podminkach preZit.

Malou zahadou jsou viak poznamky k 22. kvétnu, v nichZ Sestak
podivné skrta, jako by chtél pfipadnému ¢tenafi zkomplikovat porozu-
méni, o co skute¢né jde: ,Navstivil nds Hubicka,'*? studuje zde estetiku
na Vys. Skole spole¢. véd. Rozhovor o stavu po [dalsi slovo zaskrtano, ale
mohlo by jit o Chrus¢] projevu [opét Skrtano] - resistence — daca - vysta-
va tamtéZ [ne zcela ¢itelné] — neni Zadny [necitelné] velky umélec - [neci-
telné] - nazory umélct nelze poznat — soukromi.” Ze by tehdy probéhla
v soukromi i diskuse na téma odhaleni kultu osobnosti, jemuZ vénoval
svUj slavny projev sedm let pfedtim Nikita Chruscov a kolem néhoZz
ceskoslovensti komunisté jeSté hluboko do Sedesatych let jen velmi opa-
trné naslapovali? MoZn4. Sestakova poznamka nam pfipomina, v jaké
atmosfére se asi navstéva kolébky komunistického systému odehrala.

Rok 1963 byl pfedposlednim rokem chrusc¢ovovského tani pred na-
stupem poststalinské breznévovské garnitury. Nepfedchazela mu
klidné l1éta. Chruscovovské vedeni prestalo uz nékolik mezinarodnich
krizi — madarskou roku 1956, karibskou na pielomu desetileti a nedav-
nou berlinskou, ktera skoncila stavbou zdi podél sovétské okupacni
zony v srpnu 1961. Dochovana korespondence mezi Citoliby a Prahou
naznacuje, Ze slovo mir - pro pozdéjsi normaliza¢ni generace neustalym
omilanim uz skoro vyprazdnéné —je stale hyckanou hodnotou a obavy
o néj jsou stale naprosto autentické.!*? Politické uvolnéni v Sovétském
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svazu v téch letech bylo vlastné také problematické, ponévadZ nikdy
nebylo pocitovano jako zcela oficidlni. Ostatné i zminény Chruscovav
projev na XX. sjezdu KSSS byl tajny. Stalinismus sice skoncil, ale represe

nebyla mrtva a strach byl véudypfitomny. Lehce se ho dotyka Sesta-
kova vzpominka na maly test hranic tehdejSich moZnosti. S Milanem

Novakem se snaZili Sovéty presvédéit, aby jim poskytli nahravku Sosta-
kovicovy 13. symfonie Babi Jar, jejiz premiéra se uskutecnila 18. prosince

1962 v Moskvé. , Nechtéli,“ dodava Sestak lapidarné.44 Teprve roku 1993

byla v Rusku vydana nahravka reprizy koncertu z 20. prosince 1962,
zaznam z premiéry je na CD dostupny dokonce az od roku 201745 Pre-
miéra obc¢ansky odvazného dila s versi Jevgenije JevtuSenka se konala

takfikajic na zapfenou, stejné jako fada dal$ich provedeni v Sedesatych

letech, ktera pro interprety v sovétském bloku znamenala vzdy balan-
covani na hrané!#6 Proto jsou Sestakovy naznaky, 7e se Sovéti zdrahali

pfani hostt vyhovét z politickych obav, namisté.

Zacatkem ¢ervna se skladatelé vraceli zpét do Ceskoslovenska. Ses-
tak si na cestu vzpomneél jeSté po dlouhych letech v roce 1978, kdy z le-
ningradské navstévy povstalaiinspirace umélecka a cyklus smisenych
sbort Puskinské vigilie. Jemu se budeme vénovat pozdéji. Lze pred-
pokladat, Ze kratce po navratu z cesty v ervenci a srpnu 1963, jakmile
mala Marenka s Honzikem obdrZeli §kolni vysvédceni, odjela rodina
opét na letni byt k babic¢ce a dédeckovi do Citolib.

Nasledujici rok 1964 nezacal Stastné. Uz korespondence mezi Citoliby
a Prahou se zmiiuje o otcovych problémech s chronickou bronchiti-
dou. Podle maminc¢inych dopist se tatinkovi, ktery byl od roku 1960
v dlichodu, nékdy dychalo htife, jindy 1épe.}4” Na zacatku roku 1963 se
mu ziejmé pfitiZilo.*8 Dne 26. ledna v Citolibech otec umira na nahlé
srde¢ni selhani4®

TentyZrok ale pfinasi také jednu zasadni zménu do Zivota rodiny. AZ
dosud obyvali Marie, Zdenék a jejich déti — Matence ted bylo tfinact
a Honzikovi jedenact — maly byt na Betlémském namésti, sestavajici
z jednoho pokoje a malé kuchytiky s klavirem. Na podzim roku 1964
se konec¢né stéhuji do 3 + 1 v novém mens$im panelaku na praZském
Zahradnim Mésté.’® Diim v Pracské 87 stoji na samém jiZznim okraji
rostouciho sidlisté, donedavna takika na okraji zcela jiného svéta. Z jiz-
nich oken, tedy z Sestakovy pracovny, se oteviral pohled na nedalekou
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starou osadu Prace a na krajinu kolem boti¢skych meandra se sadem.
V dobé, kdy se sem Sestakovi st&huji, nebyl jesté tak velky provoz na
komunikaci pfed domem a obzor zatim nerusilo dnes$ni hostivarské
sidlisté Kosik, zastavba na Chodové s barevnou keramickou vézi Na-
rodniho archivu ani nové bytové domy na druhé strané silnice. JiZni
pohled pfes Boti¢ ke Slune¢nému vrsku musel byt aZ do osmdesatych
let pro manZele pochazejici z malé obce v severozapadnich Cechach
tak trochu navratem k pfirodé. Byt, ktery byl pro Marii a Zderika jiz
definitivnim praZskym Gtocistém, sice neni velky, déti tu ale maji vlastni
pokoj, manZelé loZnici - pfiznacné s pfestéhovanym pianinem a knihov-
nou - a skladatel vlastni pracovnu (opét) s knihovnou, gramofonem
a malym psacim stolem. U néj — vedle citolibského pracovniho sto-
lu - vznikla vétSina dél dalSich desetileti. Na Zahradnim Mésté také
déti dochodily zakladni 8kolu a v byté v Pra¢skeé ulici na chvili nalezl
utocisté kratce po svatbé i syn Honza se svoji novomanzelkou.

Rok 1964 p¥inasi skladbu pro Sestaka velmi vzacného druhu — Stu-
dentskou kniZku pro klavir na ¢ty¥iruce. Je to viak také rok, kdy konec-
né za¢ina ohlasené ,desetileti dech”. S kompozicemi pro dechové sou-
bory jsme se setkavali v Sestakové tvorbé uz v padesatych letech, byla
to vSak hudba popularnéjsiho charakteru. Originalné pouZzil skladatel
dechové nastroje ve Vokdlni symfonii, ta vSak nebyla v tomto smyslu
Cistym Zanrem. Je pozoruhodné, Ze se autor dosud neodhodlal vstoupit
se skladbou pro dechy na ,artificidlni“ ptidu. Snad c¢ekal na konkrét-
ni objednavku. P¥isla nyni od pratel z Ceského dechového kvinteta.!s!
Pro tento soubor vytvofil Sestak uz roku 1958 — jak sam fekl, takovou

Jlegracku” — Kasaci in Dis. Léta plodné spoluprace s timto télesem dale
pokracovala. Roku 1964 vzniklo Concertino pro dechovy kvintet, jeZ
zahajuje dlouhou a vyznamnou fadu skladeb pro dechové soubory.
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Concertino pro dechovy kvintet (1964)

Dechové nastroje si udrzely zvlastni postaveni v Sestakové tvorbé od
Sedesatych let aZ do konce milénia. Jsou jakymsi katalyzatorem jeho
skladatelské zkuSenosti. TfebaZe kompozice pro dechova uskupeni
nejsou v poméru k ostatnim skladbam - symfonickym a vokalnim - tak
linku. Vzdy po dilech sborovych ¢i velkych dilech symfonickych se
Sestak vraci k dechovym nastrojiim jako ,domu", jako by chté&l znovu
obdélat tuto diivérné znamou pudu a zjistit, v jakém stavu ji nalez-
ne po vSech proslych peripetiich. ,Dechy mi vyhovuji, protoZe maji
zvlastni vécnost,®2 komentoval skladatel svij blizky vztah k témto
nastrojiim roku 2000. Implicitni pfimocarost decht, ostrost zvuku
zestl1i konkrétni nelomena mékkost ditev jako by vedly k pfimocarosti
vyjadieni. Nekompromisni charakter téchto nastroji a skladatelova
zasadni zivotni zkuSenost s nimi mohou dokonce byt, samoziejmé
spolu s celym komplexem Zivotni a umélecké zkuSenosti, vychodiskem
jeho zakladniho tviir¢iho pfistupu k hudebni materii viibec.

V objednavce, na jejimz zakladé vzniklo Concertino, si interpreti piali
skladbu koncertantniho charakteru, v niz by se virtuézné uplatnily
viechny nastroje kvinteta. Sestak reagoval vylehéenou t¥ivétou kom-
pozici, jejiz volna centralni véta je rimovana dvéma rychlymi ¢astmi.
Zejména posledni scherzové Allegro con brio naznacuje uZ originalni
Sestakovskou stylizaci rychle, svefepé tepajicich ploch i celych vét, zpr-
vu uplatnénou pravé v kompozicich pro dechové nastroje, ale pozdé-
ji aplikovanou i v jinych oblastech instrumentéalni tvorby. Kvintet je
pfedevsim skladbou pro radost — ze hry i poslechu. AvSak ani hudba
vyrazné koncertantni neni jen svétem pro sebe a zasadné ji ovliviiuji
podminky, za nichZ vznikala. Svédectvim o tom je rapsodicka druhéa
véta Concertina se spodnimi zadumdivymi tény poznamenanymi smut-
nou udalosti. Rok 1964 je rokem timrti skladatelova otce, kdy se stavaji
vzpominkou chvile spole¢ného muzicirovani otce se synem.

Nadesel rok 1965, rok oslav mirového dvacetileti. Zdené&k Sestak vé-
noval v tom roce jednu kompozici vyroci Slovenského narodniho po-
vstani, symfonické fantazijni Baladické intermezzo. Nese oznaceni

80

Zrozeni symfonika



~passacaglia’, pivodni barokni formé je vSak blizk4 jen tendenci k mo-
notematismu, nebot zadkladni téma (resp. hlava) slovenské pisné Hucia
hory, hucia se znovu a znovu pfipomina. Zplisob udrZovani jednoty for-
my monotematickym p¥istupem je rovnéZ znamenim pro budoucnost.

Zastavme se jeSté u jednoho projektu toho roku. Jak piSe autor v tex-
tu o Vokdlni symfonii adresovaném nejspis Ceskému hudebnimu fondu,
promyslel praveé vétsi symfonicko-vokalni dilo na latinsky text — navr-
hu Jifiho z Podébrad z roku 1464 na vytvoreni prvni vSeobecné mirové
organizace stati. ,Reknu Vam upfimné, sdéluje, ,7e mé vzrusuje ten-
to zpola pravnicky, zpola diplomaticky dokument, ktery vzeSel pfed
500 lety od ¢eského kralovského dvora a ktery je mimo jiné i dokladem
o vyznamu Ceského statu v minulych staletich. VZzdyt dodnes nejsou
vSechny myslenky v tomto traktatu uloZené plné uskute¢nény — teprve
v tomto stoleti se zacala jeho originalné velkorysa naplii realizovat ve
formé Spole¢nosti naroda a pak v Organizaci spojenych naroda. 53
Projekt kompozice nakonec uskute¢nén nebyl. Jakym zptisobem by
autor latku uchopil, se mtZeme dohadovat z Vokdlni symfonie. Nej-
spis by vzniklo nékolik viceméné nezavislych symfonicko-vokalnich
obrazt. K historické latce spjaté s minulosti ¢eského statu a s idejemi
pfesahujicimi malé teritorium ¢eské kotliny se Sestak vratil aZ po
dlouhé dobé, a to v oratoriu Krdlovna Dagmar dokonc¢eném v roce
1989 (Vviz. s. 327-337).

Jako skladba neuskute¢néna by zhudebnéni ideje husitského krale
moZna nestalo za zminku. Myslenka ma ale rozmér, ktery nas zajima.
Pravé napad s historickou latkou z 15. stolet], stejné jako pozdéjsi skla-
datelovy osudy a jeho tvorba dosvédcuji jeho nejhlubsi presvédceni
o nutnosti pfekracovat zajmy ega a jeho nejbliZzsiho okruhu smérem
ke spole¢nosti a ke svétu.
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Symfonicka fantazie (varia¢ni) (1965)

Nasledujici rok 1965 pfinasi v Sestakové tvorbé ¢in jen zdanlivé malo
podstatny. Po péti letech se skladatel vraci k I. symfonii z roku 1960
(viz s. 73), aby ji dikladné zrevidoval. V tomto dile muselo byt néco, co
skladatele nutilo jeSté jednou se k nému vratit. Byla to plivodni lite-
rarné-historicka, resp. existencialni inspirace Quasimodovou Osvétimi,
nebo sdm kompozi¢ni zptisob v symfonii uplatiiovany? Revizi pfestala
Symfonie existovat a jeji misto zaujala Symfonickd fantazie (variacni),
fakticky start na dlouhé draze Sestakovych symfonickych dél. Mezi
Symfonii a touto jednovétou kompozici nenalezneme vétsi symfonické
dilo, a ptece to, co se za téch pét let odehralo ve skladatelové symfo-
nickém mysleni, muselo mit pro jeho rukopis zdsadni vyznam. Do hu-
debniho svéta zde totiZ najednou vpadéa hotovy symfonik s viceméné
jasnou predstavou o vlastnim symfonickém vyjadiovani.

MozZna je varia¢ni Symfonickd fantazie jakousi redukci a zestrucné-
nim plvodni symfonie. K této Givaze vede ramcova ¢tyfdilnost sklad-
by, ktera jako by zachovavala piidorys velké cyklické formy. Uvodni
introdukce, odvijejici se od pizzicatovych krokt smyc¢ctl a monologu
klarinetu v hluboké poloze, sklene prvni oblouk napéti, ktery zejména
prostfednictvim hojné uplatiiovaného tremola smy¢ct ziskava cha-
rakter hluboce vnitiniho znepokojeni, jako by se zde pfipravovalo cosi
hritizného, co jen tusime. Atmosféra Quasimodovy basné Osvétim, jez
inspirovala plivodni symfonii, je také ovladnuta timto tisnivym tichem:

oL

v tabofe smrti: studeny smutecni

dést na rzi kil

a Zelezné pletivo drat

a ani strom nebo ptak v mlZném vzduchu

¢i vzlétly z nasich myslenek, jenom nete¢nost
a bolest, které pamét zanechava

svému mlcéeni bez ironie a hnévu [...]'1%*

Celé plochy skladby jsou zaloZeny na dialogu Zestl s pizzicaty smycct,

podobné se smycci ,hovoii“ dfevéné dechové nastroje. Nasledujici

82

Zrozeni symfonika



druhou, ,barbarskou’, vnitfné kontrastné ¢lenénou plochu oznacuje
skladatel ve svych poznamkach jako scherzo. Je to v§ak scherzo zlého
aZ brutalniho charakteru. MtiZe byt v naSich predstavach vpadem
zla do svéta — coz ostatné neni myS$lenka vzdalena ideovému pozadi
pozdéjsich Sestakovych dél. Scherzo, jeZ otevira vzruseny vir kotld, je
vétSinou sestaveno z rizné kombinovanych metrickych ostinatnich
ploch. Usti do vnit¥né napjatého kontrapunktu smy¢ct, ktery je uz
predstupném lamenta ti‘etiho, kantabilniho volného dilu. Pfedél mezi
tfetim a zavére¢nym velkym dilem je nezfetelny, na rozhrani mezi
nimi dochazi k opétnému nariistu napéti v metrickém ,tikani“ piz-
zicat, jez nas privadi ke vzruSenému unisonu smyccli probihajicimu
paralelné s metrickym tepem orchestru. Pak nadchazi moment zcela
nimi béhy, piejiméa vladu nad celou dalsi plochou. Vrstva, ktera tvoii
pozadi ,ptac¢iho” koncertovani fléten, pfipomina témbrovou hudbu.
Jeji modalné zabarvena melodicka kresba navozuje dojem jakéhosi
zvukové ,zakfiveného zrcadla®. Nato se orchestralni tutti vzepne do
dvou ploch ptisobicich zdanlivé aleatoricky (v partitufe vypsanych)
aodlisenych technikou hry — glissandy nastroji oproti nasledné mase
tremol. Proplétajici se kontrapunkt hlast vyzniva v zavéru skladby
do ztracena.

Symfonické fantazie je bodem skladatelova vyvoje, v ném? se trans-
formuji inspira¢ni zdroje jeho pocatkl v uz zfetelné stylové charakte-
ristiky. P¥i zbéZném pohledu do partitury zaujme uprostfed hudebniho
déni pfi nastupu ,zlého” scherza poznadmka: ,variace a la Stravinskij“.
Nékteré charakteristiky, a dokonce detaily kompozice skutecné mo-
hou svédcit o Stravinského vlivu: hluboky klarinet na pocatku svou
melodickou kresbou pfipomina atmosféru modalni melodie fagotu ve
Svéceni jara. Podobné jako se ve Stravinského ,obrazech” tento prvek
vraci — a znamena vZdy jakési ,zacykleni‘ formy —, je i Sestakiv kla-
rinetovy monolog expozici zakladniho melodického materialu celé
kompozice, nikoli vSak ve svém celkuy, jak by tomu bylo v klasickych
variacich, ale jen nékterymi jednotlivymi prvky, s nimiz skladatel poz-
déji pracuje jako s izolovanymi motivickymi jadry, zasazuje je jakoby
ve volném tékani fantazie do novych melodickych souvislosti. Z téchto
motivickych jader se uz v této kompozici nachazi jedno, jezZ miizeme
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oznacit za Sestakovsky melodicky idiom. Jde o ,bartékovské” pualténové
obkracovani centralniho ténu.!*s

4. Symfonickd fantazie (variacni)

o)

&) e —

Ke specifické praci s témito stru¢nymi ,motivickymi jadry*, jeZ patii
k zakladnim vychodiskiim Sestakovy metody;, se jesté vratime v ka-
pitolach, jeZ budou vénovany skladbam, které tato metoda charakte-
rizuje mnohem vice. UZ nyni vSak lze Fict, Ze tento zptsob motivické
prace, uplatiiovany nejen Stravinskym, ale i Bartokem ¢i Schonber-

woevs >

gem,’*¢ umoZiiuje skladateli svobodné&jsi p¥istup k formé (a Sestak
této moZnosti vyuZiva), nebot sevienost celé architektury dila mtZze
byt postavena na docela prostém principu jednoty téch nejmensich
strukturnich jednotek. Do tohoto materialu 1ze pak vcelku bez obav
z naruseni velké stavby vstupovat i prvky novymi a z nich ucinit dalsi
z motivickych svorniki.

Takto uplatiiovana prace s jednotkami hudebni feci vSak neni hlav-
nim diivodem, proc skladatel své dilo nazval variacemi. Uvédomime-li
si opét, jakym zplisobem stavi své Svéceni jara Stravinskij, nemohou
nam uniknout dalsi asociace. Rovné? u této Sestakovy prace je vycho-
zim bodem technika obraz{i, charakterizovanych a odliSenych na prvni
poslech i pohled do partitury typem faktury a ostinatnimi modely,
jsou to velké kvadry“ celych nastrojovych vrstev, které se dostavaji do
vzajemnych souvislosti. Typem faktury pfitom rozumime urcity model
uplatnény pro dany oddil skladby: charakterizuje jej instrumentace,
tedy podil jednotlivych nastrojt ¢i skupin nastrojt, zplisob artikula-
ce, vertikalni ¢i horizontalni sazba, ev. uplatnéni ostinat v nékterych
vrstvach zvuku atd. Navraty typua faktur, jejich variace a kombinace
jsou u Sestaka vyznaénym faktorem utvareni tektoniky skladeb. Tuto
techniku obraz{, jeZ zpracovava material vychazejici z jednoty téch
nejmensich prvk, mini skladatel oznacenim ,variace”5”
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Divertimento concertante (1966)

Uzita charakteristika ,desetileti dechi vystihuje vyznam tohoto druhu

kompozic pro krystalizaci Sestadkova hudebniho vyjad¥ovani, nikoli

zatim Cetnost skladeb pro dechové nastroje v daném desetileti. OvSem

to, co prichazi s rokem 1966, je opravdova ,dechova Zei". Po celé dva

roky se autor soustiedi vyhradné na tento hudebni druh a do roku 1968

vytvoiisedm komornich dél, jez vétSinou vychazeji stale ze spoluprace

se ¢leny Ceského dechového kvinteta. Je to p¥iklad vynikajiciho sou-
znéni skladatele sinterprety a doklad toho, jaky vyznam muZe mit pro

hudebni tvorbu sdm hudebni provoz.

Prvni z fady téchto skladeb je Divertimento concertante pro pét
dechovych ndstrojii. Jak uz nazev napovida, nevzdaluje se skladatel
od zédkladniho pojeti kompozice pfedchozi — Concertina pro dechovy
kvintet. Koncertantni pétivété dilo odleh¢eného charakteru je védomou
aluzi na baroko. Jeho vliv se projevuje zejména v melodické kresbé
hlast a ve vnéj$im havu kompozice viibec, jakkoli mtiZzeme o nékterych
vétach Fict, Ze jsou uZ pro svého autora typické.

Hned prvni véta Allegro con brio patii k typu hudby, ktery se v Sesta-
kové tvorbé nadale neustale v riznych podobach vraci, at uZ v podobé
celych vét nebo jako integralni sou¢ast hudebniho jazyka.'® V burleskni
hudbé této véty, uhanéjici ve strojovém ostinatnim tepu Sestnactin,
muZeme spatiovat jak vzdaleny ohlas prudce uhanéjicich ostinatnich
ploch Stravinského ¢i barbarismt Bartékovych, tak konotace barokni.
Do nevybojné rytmicnosti, jiZ se vyznacuje celé Divertimento, se vSak
také nejspis promita idea vécnosti. Hlasy se v prvni vété spojuji do
jednoho ¢i dvou paralelnich blokt, a t¥ebaZe v nich party probihaji
syrytmicky, klastry, které ve vertikalnim planu vznikaji, davaji tusit,
Ze partitura byla pracovana horizontalné. Skladateliv aZ bezohledny
pristup k souzvukovosti vSak kupodivu nepiekazi posluchacské pii-
stupnosti hudby. UZ skladebné prvoclanky hudby, opakujici se rytmic-
ko-melodické modely, z nichZ autor kompletuje jednotlivé oddily véty,
jsou totiZ zpévné a vtipné. Proplétani hlasti dospiva k podobnému
efektu, na jaky jsme narazili uZz v poznamkach k Symfonické fantazii
(viz s. 83) — je to jakési kiivé zrcadlo zvuku®. Jsou tu vSak i momenty;,
které skladatel komponoval se zi'etelem k vertikalité: ise¢né, zvukové
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ostré staccatové akordy, majici Glohu interpunkce: uvozuji, frazuji
a ukoncuji vétu.

5. Divertimento concertante pro pét dechovych ndstrojii, 1. véta, takty 1-5

Allegro con brio
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Tato ise¢nost bude pro komorni skladby pro dechové nastroje nadéale
charakteristicka. Podstatny je v8ak pfedevsim principidlni rozdil mezi
pfevazujici horizontalitou skladby a vertikalitou této ,interpunkce”.
VS8imnéme si také hned prevazujiciho rytmického modelu, napf.

6. Divertimento concertante pro pét dechovych ndstroji, 1. véta, takt 12

PO

I 1
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<
|
|

Této houpavé-skocné figury jsme si v§imli uZ v poznamece ke skladbé
z padesatych let Sari-vari (viz s. 64). Tady ji usly$ime — tu ¢astéji, tu jen
jednou na rozsahlejsi ploSe — ve vSech vétach, ale véta prvni je na ni
v podstaté postavena cela.

Moderatamente mosso druhé véty plyne ve volnéjsim vytrvalém
trictvrtovém tepu. Ostinatni doprovodné akordické pasmo, vétSinou
pouze dvojhlas klarinetu a lesniho rohu, k némuZ se ob¢as opét ve
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frazujicich predélech pfidavaji ostatni nastroje, zlistadvad harmonicky
prevazné statické. V mistech, kde se toto pozadi pfece jen na okamzik
rozpohybuje, se ¢asto mezi ostfejSimi souzvuky ozve konsonantni tra-
di¢ni terciovy Gtvar. Koncertujici ostatni nastroje, uvozujici své vypo-
védi ¢asto natrylem (nikoli vS§ak vyhradné sekundovym), se tu a tam
spojuji do dvojic. Hojnou pfitomnosti ozdob se vyraz této hudby patrné
zameérné barokizuje.

Pfitomnost tradi¢nich konsonantnich harmonickych jevli v atonal-
nich plochach patfi k Sestakovu zptisobu a je souéasti jeho ,sklada-
telské konfese". Skladatel rad v této souvislosti citoval Bartdka, ktery
legitimitu téchto Gtvar® v rdmci modernich postupti uznaval a vyslo-
voval se pro takovou hudebni fe¢, jeZ je dovede nové vyuZit, zapojit je
do novych souvislosti a dat jim novy vyznam. Bartok ve stati ,Problém
nové hudby“ mimo jiné pise: [...] dobfe vyvaZené [...] uZiti starsich akor-
d{, tonalni frazeologie, neni uvnit# atonalni hudby nestylové. [...] tyto
prostifedky, které dlouhym uZivanim a zneuZivanim uz povadly, nabu-
dou v tomto novém prostiedi svézi, zvlastni G¢inné sily, ktera vznika
praveé protikladem.[...] Bezpodmine¢né vyfazeni téchto starsich zvuka
by znamenalo vzdat se jedné, a ne bezvyznamné soucasti prostiedki
naseho umeéni."’s® S Bartékem i se Stravinskym Sestak viibec sdili jednu
sympatickou vlastnost — totiZ nedogmati¢nost a otevienost jakymkoli
zpusobim, které jsou v dané situaci ticelné.

Véta tfeti je uZ podle tempového piedpisu Prestissimo assai. Molto
leggiero nejzivéjsi casti skladby. Jeji stavba se podoba stavbé véty prvni.
[ tady jsou uplatiiovany opakujici se rytmicko-melodické modely, nejsou
ale natolik melodicky svébytné a jejich komplementarnim paralelnim
prabéhem vznikaji kompaktni bloky. Tyto dvou- az ¢tyftaktové vyssi
celky, charakterizované vétsi hybnosti disparatnich ¢ilegatovych Sest-
nactin, kontrastuji s drzenymi klastry, v jejichZ ramci se nékteré hlasy
v nékterych tsecich rozechvivaji ostinatnimi st¥idavymi melodickymi
tony. [ tento prvek, znéhoz autor v zavéru véty odvodi trylky nékterych
hlast, se podili na barokni pfichuti této hudby. Druhy, staticky typ bloka
je zakladem tria s pfedepsanym cantabile molto. Zejména zavér treti
véty spojuje uzité postupy do syntetizujicich nerozdilnych celkt. Melo-
dicky v této Casti Divertimenta vystupuji do popiedi obCasné septimové
skoky, vydélujici se ndpadné z jemné zvinéného pozadi ostatnich hlast.
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V Poco andante véty ¢tvrté se nad dlouze drZzenymi souzvuky postup-
né se pridavajicich ostatnich nastroj odviji neperiodickd, stale vpred
smétujici melodicka linka, jiZ si vzajemné pfedava nékolik nastroja,
z nichZ je nejvétsi prostor vénovan flétné a hoboji. Od pianissima pfes
forte zhruba uprostfed véty aZ po opétny pokles a navrat k pianissimu
vzrista a opada napéti. Za zminku stoji intervalova vystavba melodi-
ky. Velké skoky se stiidaji s hladsim priibéhem krokli sekundovych
a terciovych. Napadné jsou tentokrat jesté vice velké septimy, s nimiz
se setkdvame doslova na kaZdém kroku, at uZz v ¢isté podobé septi-
mového skoku anebo v rozloZeni na mensi intervaly, nejcastéji velké
tercie s ¢istou kvintou nebo malé tercie se zvétSenou kvintou. I v sou-
vislosti s volné atonalni charakteristikou Divertimenta upomind tento
rys na melodiku stylu, ktery se zda povaze Sestakova jazyka velmi
vzdalen. Je jim dodekafonie, pro niZ jsou pravé skoky zmensenych oktav
charakteristické uz od dob Schénbergovych. Uprostied Sedesatych let,
v dobé pokracujici viny serialismu, neni takova souvislost jisté ni¢im
neobvyklym. Ostatné povédomi o serialni technice prokaze Sestak
velmi zahy, jen o dva roky pozdé&ji.'s°

Faktura paté véty s tempovym urcenim Allegro assai. Gaiamente
je nejbliZe druhé vété. Plan pozadi, doprovodnych dvoj- az trojzvuka,
uplatiiuje ve ¢tyfétvrtovém taktu hojné augmentace znamé houpa-
vé-skocné figury. Ta je nejndpadnéj$§im prvkem i v hlasech, které se
svymi osminami od tohoto pozadi odraZeji. Upomina tak zejména na
prvni vétu, stejné jako obCasné Gsecné opakované staccatové akordy;,
nékdy ostfejsiho zvukuy, jindy tradi¢né konsonantni, které uz ale nemaji
ulohu poradajici, frazujici. SpiSe trhaji a cupuji tuto zavérec¢nou bur-
leskni plochu. Velké septimy v hybnéj$ich hlasech miZeme povaZovat
za ohlas véty predchozi.

Nenéaro¢nému, ,oddechovému® vyrazu Divertimenta odpovida i pro-
stota formy jednotlivych vét — nékde je to tfidilnost, jinde jako by Slo
o vysek z varia¢ni fantazie uplatiiujici techniku ,obraza", jakou Sestak
vytvoril poprvé ve své Symfonické fantazii (viz s. 84). Ve vyvoji skladate-
lova rukopisu jsme stéle jeSté nepfekrocili fazi krystalizace hudebniho
jazyka na té nejzakladnéjsi irovni dikce.

Na konci Sedesatych let pokra¢uje v Sestakové dile uZ zapocata linie
skladeb pro dechové nastroje, jiz ukazaly cestu Concertino a Divertimento
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pro dechovy kvintet. Patfi sem skladby z roku 1967, Sondta pro dva kla-
rinety, Hudba pro hoboj a instruktivni Concertino pro lesni roh a klavir,
pfi¢emZ prvni dvé kompozice jsou plodem pratelstvi s vynikajicimi
instrumentalisty — hra¢i Ceského dechového kvinteta a Komorni har-
monie. Zastavme se vSak jesté u jiné kompozice z poloviny Sedesatych
let, ktera je z hlediska krystalizace Sestakova rukopisu podstatna, u Péti
virtudznich invenci pro fagot z roku 1966.

Pét virtuoznich invenci pro fagot (1966)

Jakkoli je Sestakiiv zplisob prace vidy intuitivni, i kdyZ ne Zivelny, podil
racionality na jeho kompozicich v pribéhu let spiSe vzrista. Skladatel
nerad konstruuje, a jestliZe se k takovému zptisobu prace piece jen
uchyli, neni mu konstrukce tcelem o sobé, nybrZz funkénim prostied-
kem. Vhodnost takového postupu odvozuje autor v nékolika pozdéj-
§ich skladbach z potfeby adekvatniho vyjadieni, jeho ucitel Hlobil by
fekl -,z ideje skladby". Sestak to na pfelomu milénia vyjadfil slovy:
,Um nesmi stat v cesté tomu, co je na dné duse. Kumst nesmi tvilrce
ovladnout natolik, aby vidél jen struktury samy o sobé. Zivot je pFece
jen néco vyssiho neZ uméni spojit dobfe C dur s F dur...”'¢! Skladatelova
Ltechné’, kompozi¢ni zdatnost je samoziejmy pfedpoklad, avsak hudba
se pro Sestaka zvlasté pozdéji stane vlastnim polem existencialnich
a metafyzickych otazek.

Uz u Divertimenta jsme si v§imli vzdalené inspirace dodekafonii,
stylem, ktery bychom mohli snadno povaZovat za protipél Sestakova
hudebniho svéta. A prece je toto dilo pfedzvésti malé odbocky timto
smérem. Pét virtuéznich invenci pro fagot'¢? z téhoZ roku jako Diverti-
mento (1966) reflektuje serialni techniku a styl zatim zpovzdali.

Podle autorovy poznamky lze Invence hrat jako cyklickou skladbu,
jednotlivé, i jako vybér nékolika kustl. Skladba prvni, Recitativo, molto
rubato, je psana senza misura. Jakozto volné atonalni meditace neni
pracovana serialni technikou - ostatné stejné jako zadna z invenci —,
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na mnoha mistech vak vyc€erpava vétsinu z dvanacti moznych tént
a vysledny dojem se dodekafonii bliZi. Setkdme se v ni znovu s typic-
kym motivem obkro¢né malé sekundy (viz s. 84) i s charakteristickymi
septimovymi skoky (viz s. 88).

Kromeé prvni a posledni skladby jsou vSechny invence psany v pro-
meénlivych taktech. Invence druh4, hudebni anekdota Allegro gioco-
so, prinasi také nékolik pro autora pfiznac¢nych prvkd, napf. znamou
houpavé-sko¢nou figuru. Volné atonalni skladba tentokrat neptsobi
dodekafonné, jejim principem je jakési hudebnizadrhavani. Melodie se
rozbiha a nedopovézena nahle kondi, vraci se znovu na zac¢atek, rozviji
Cast ptivodniho napadu, opét skonci atd. Hned hlava tématu tohoto
Zertu a jeji varianty jsou zajimavé také z hlediska pozdéjsich analyz.

7. Pét virtuéznich invenci pro fagot, druha invence Allegro giocoso, takt 1

Sostenuto

:Qﬁp_b.’t

[ 1] Il

N
S

r

Riizné podoby tohoto motivu uZiva Sestak ve své dalsi tvorbé tak hojné,
Ze jej mGzeme viadit do skupiny autorskych idiom1, znak, jez charak-
terizuji skladateliv rukopis. Jeho melodicky princip — chromaticky opis
uZitého melodického postupu — mé pf¥itom §irsi vyznam v souvislostech
Sestakova hudebniho vyjadfovani (viz s. 110 a poznamku 198 na s. 482).

Predpis Seriosamente, pensieroso prislusiinvenci tfeti, ktera se vraci
k serialni inspiraci. Naklada volné s del8imi ¢i krat$imi vyseky z dva-
nactitonové série exponované hned na zacatku skladby. Mezi fanta-
zijnimi Giseky si vybira napt. jen ¢tyfti tény, které tematizuje, opakuje
je, sestavuje z nich sekvence apod. Zpocatku se k fadé vraci i v celém
rozsahu — uvadi dvakrat inverzi zdkladniho tvaru. Zakladni tvar a inver-
ze jsou také jedinymi ¢astmi kvaternionu, kterych tu skladatel uziva.'s3
Popsany zptisob samoziejmé nema s dodekafonii mnoho spole¢ného,
autor pristupuje k fadé spise jako k tématu. Rada mu poskytuje moti-
vicky material, neni organiza¢ni slozkou kompozice.

Hudebni jazyk fagotovych invenci je skute¢né mnohotvarny. Ctvr-
ta cast Molto allegro, quasi adiratamente je postavena na tridilném
ptdorysu ABA s kratkou codou v zavéru. Dil A se opakuje doslovné,
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melodicky je tato ¢ast zaloZena na kontrastu sekundovych béhti a vel-
kych skok. V atonalni plose zasvitnou jakoby modalni sekundové béhy;,
jako vyvérajici a zase se ztracejici ponorna ficka. Autor tuto zdanlivou
modalitu vZdy dlisledné popira pravé onémi septimovymi skoky, zary-
vajicimi se do jednoty sekundovych pasazi. V dilu B se diatonické vztahy
na zpuisob mod, zejména prostfednictvim charakteristického moti-
vu (vzdalené pfipominajiciho slavny fagotovy motiv ze Stravinského
Svéceni jara), ustaluji v delSich asecich. Chromaticky sestup v zavéru
cody pak ptisobi jako vtipné popfeni, smeteni viech dosavadnich snah.

Pata invence s predpisem Recitativo, molto inquieto e rubato cituje
v vodu v transpozici zacatek invence prvni, s niZ sdili i zapis bez tak-
tovych Car. Zahy vsak citaci opousti a buduje vlastni fantazijni tvar.
Zatimco hudba prvni invence ptlisobila spiSe tezovité, zde jako by autor
vrstvil mnoho otazek, vzruSenych, meditujicich i zasnénych, oddéle-
nych kratkym dozvukem do ticha pomlk, v nichZ se hromadi energie
k dalsim otazniktim. Kratké iseky jsou odliSeny tempovymi i dyna-
mickymi pfedpisy, invence je vnitfné rozeklan, neklidna. Kon¢i v pia-
nissimu do ztracena, aniz jsou naznacené otazky jakkoli zodpovézeny.

O Peti virtudznich invencich pro fagot prohlasil podle autorovych
slov fagotista profesor Karel Pivoiika, Ze jsou nehratelné.'s* Presto se
staly vyznamnou sou¢asti hudebni literatury pro tento nastroj. Cty-
fikrat byly zafazeny mezi povinné skladby v soutéZi Prazského jara
(naposled roku 2022, po odkladu z roku 2020 kvli koronavirové krizi)
a v roce 1979 si je pro svou portrétni gramofonovou desku vybral so-
vétsky fagotista Valerij Popov.

Vlastnim dodekafonnim ,intermezzem" v dile Zdeiika Sestaka jsou
Tti metamorfézy pro sélovou flétnu z roku 1968. Ani zde nepfistupuje
skladatel ke zvolené technice ortodoxné, avsak vzhledem ke zptisobu
prace —tentokrat s celym kvaternionem - 1ze Metamorfézy (pomineme-
-li vyuziti techniky v poloviné sedmdesatych let jako jednoho z mnoha
vyjadiovacich prostfedkil) oznaéit za jedinou Sestakovu skute¢né dva-
néctiténovou kompozici.!s> Fagotové Invence i flétnové Metamorfézy
miZeme chapat jako skladatelovo pfitakani dobovému vyvoiji. Ses-
tak sice nikdy nepustil ze zietele svou védomou vazbu k tradici, své
neoklasicistni vychodisko, av§ak jiné tendence, reprezentované v té
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dobé linii postwebernovské Nové hudby (Jan Klusdk, Marek Kopelent,
Miloslav Kabela¢, Miloslav IStvan, Alois Pitios, Lubos FiSer, Jan Kapr,
Zbynék Vosttak), nepovazuje za apriori protichtidné tomuto programu
ani za osobné nepftijatelné. Ve svém postoji k principiim Nové hudby
se nelisi od svych genera¢nich souputnik, ktefi podobné jako on vysli
pri utvareni osobniho stylu z podnéti mezivale¢né avantgardy. Podle
Jaromira Havlika vzdalené reflektoval dodekafonii v jinak tektonicky
tradi¢né pojaté Symfonii C. 2 (Sinfonia pacis) Viktor Kalabis uZ v roce
1962 a Jindfich Feld ve své Symfonii ¢. 1 (1967).6¢

A% sem, na druhy bieh modernismu, dospélo tedy Sestakovo ,deseti-
leti dechidi”. Z odstupu let, jenZz nevidi dobovy rozstép na ,tradicionalisty*
a ,avantgardisty” uz tak nesmifitelné, se tento exkurz nejevi jako néco
nepfirozeného. ,Nikdy jsem nechtél pfisahat na jediny zptsob,” fika
Sestak, ,uznavam, Ze dodekafonie ma velky smysl. Myslim, Ze napfi-
klad Berg je Siroce akceptovatelny pravé proto, Ze neni dogmaticky."16”
A pravé nedogmati¢nost se projevuje otevienosti, vlastnosti, jiz Sestak
péstuje a rozviji od samotnych pocatkil. Sestak sice vzesel ze svéta kon-
zervativnich hodnot, na poli uméni je ale vlastné liberal uznavajici kom-
plementaritu raznych pohledi. OvSem s jednou vyhradou: podminkou
davéryhodnosti kazdého takového pohledu musi byt autenticita, totiz
vnitfni pravdivost a elementarni poctivost. Pak neni diivod, proc ja-
kykoli pristup odsoudit, seri6zné se jim nezabyvat nebo jej nevyuZzit,
jestliZe odpovida nasim zaméram. V Sestakové ,metodologii se tedy
dodekafonie stala jednou z moznych metod. S jeho tviréimi zaméry
v budoucnu souzni jesté dvakrat — pfi komponovani sborového cyklu
Portrét Konstantina Biebla a posledni ¢asti Cty¥ dramatickych fragmen-
ti podle Manon Lescaut Vitézslava Nezvala (viz s. 186-188 a 200-202).
V obou pfipadech vyuZiva jejiho neuspokojivého vyznéni pro vyli¢eni
atmosféry surrealna, resp. pfechodu mezi realitou a snénim ¢i smrti.
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Vzkiiseni po dvou stoletich II.

At uZ Zdenék Sestak pracuje na jakékoli kompozici, at vykonava é&in-
nost pro jakoukoli instituci, konstantou padesatych i Sedesatych let
je trpéliva prace v archivu, hledani a zpracovavani nalezenych dél.
Ackoli je v centru jeho pozornosti Statni ustiedni archiv v Praze, cili
rovné? do fady mist v Cechach a na Moravé a nevynech4 #adnou pii-
leZitost, pakliZe se i z jiného diivodu v blizkosti nékterého z archivl
ocitne. MoZnosti badatele v socialistickém Ceskoslovensku jsou viak
bohuZel vétSinou omezené statnimi hranicemi a jedinou vyznamné;jsi
zahrani¢ni piilezitosti ke zkoumani je v tomto obdobi jiZ vyli¢ena
navstéva Sovétského svazu v roce 1963. A tak se Sestak snaZi alespoti
vycCerpat v§echny moZnosti, které mu tento prostor dava. S némeckymi
archivy komunikuje koresponden¢né.!®® Dopisem nejspi$ z roku 1965
instruuje netef svého stryce Vojtécha Novaka Waltraud Engelovou, jeZ
jede do Rakouska, které videriské archivy ma navstivit a co v nich ma
hledat.!%® Podava inzeraty v lounskych tiskovinach s vyzvou, at obéané
hlasi nalezy starych not na ptidach lounskému archivu.}”® V poloviné
Sedesatych let pouZije prazsky telefonni seznam pro patrani po moz-
nych potomcich Kopfivli a po netispésné korespondencni akci planuje
zaméfit jeji dalsi kolo na Viden.!”

Zminéné akce namifené mimo oblast archivniho vyzkumu Gspés-
né nebyly, proto na né Sestak pozdéji rezignoval. Kromé archivii se
vSak soustiedoval jeSté na jeden zdroj, totiZ na kostelni ktiry. S klirem
byl pfece spjat vlibec prvni objev na poli citolibské skladatelské Skoly.
Proc by tedy i jinde nemohl byt §tos not zavieny v zapomenuté skiini
nékde u varhan, jako tomu bylo v Citolibech? Cela dlouha desetileti
Sestak kontaktuje farnosti a nevynecha jediny kir, v jeho? blizkosti
se na riiznych cestach po Cechach ocitne. Podle jeho svédectvi nebyla
bohuZel Gspésna ani tato mise. Fakt, Ze kostelni kiiry tento material
vét§inou neuchovaly, pFicital Sestak té% tzv. cecilianské reformé, je se
snazila ve druhé poloviné 19. stoleti o duchovni o€istu cirkevni hudby
a pro inspiraci se vracela ke stfedovéku a renesanci, tedy pred obdobi,
po némZ badatel patral. Hudba 17. a 18. stoleti této reformé Casto padla
za obét, nebot z hlediska jeji estetiky byla liturgicky bezcenn4, a proto
byly materialy do té doby uchovavané na konci 19. stoleti vétSinou
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likvidovany. Sestak pozdéji vzpominal napiiklad na kostelni kiir ve
Vinafricich, kde pod $tosem not pochazejicich z doby po reformé nasli
s Jifim Veselym t¥i stranky z dila Karla BlaZeje Kopfivy. Jinde tfeba
nasli staré notové materialy pod linoleem, pouZité jako izolace. Byly
vSak i ¢estné vyjimky, pfedevsim kostel v Kozlech, jehoZ kiir vydal do
rukou badatele hotovy poklad — uchovany repertoar lounského més-
tana Josefa Debefa a v ném hned nékolik praci skladateli pisobicich
v Citolibech.

Hlavni cil trpélivé Sestakovy védy vSak nema zlstat zapadly v archiv-
nim prachu. Nalezenou hudbu je t¥eba rozeznit. Jak uz vime, skromné
pocatky tohoto Usili sahaji do ¢tyticatych let. Ted se pisiléta padesata
arand Sedesata a hudba spjata ve své vétsiné s kiestanskym chramem
vyvolava stale podezieni a jisté i strach, aby se pFitakani timto smérem
negativné neprojevilo. V brnénské redakci Ceskoslovenského rozhlasu
ale pracuje od roku 1961 dramaturg, jemu? je pravé duchovni charakter
této muziky blizky a ktery se vstficnosti viici ni neboji.

Se skladatelem a muzikologem Zderikkem Zouharem (1927-2011) se
Sestak seznamil na $koleni ULT na zamku Ho¥in v roce 1952 a uz tehdy
mu ve volném case mezi seminafi vypraveél o svych citolibskych ob-
jevech. Vyzva, aby badatel nékteré z nich poslal do Brna, byla jednim
z prvnich Zouharovych dramaturgickych poc¢inti. V pozdéjsi vzpomince
vénované sborniku na Zouharovu pocest vypocitava Zdenék Sestak
alespon pét skladeb, jeZ byly v letech 1963-1964 v brnénském studiu
natoceny: dvé arie Karla BlaZeje Kopfivy, po jedné ze skladeb jeho otce
Vaclava Jana a Jakuba Lokaje a arie Josefa Myslivec¢ka z opisu prvniho
ze zminénych citolibskych skladatel1.17? I z uvedeného vyctu je vak
zFejmé, Ze skladeb muselo byt vic. Dochovany Sestakiiv dopis Zouharo-
vido Brna z12. prosince 1963, ktery doprovazi jednu ze zasilek, je skoro
vykfikem optimismu, Ze se ,ledy pohnuly*:

.L...] po pravdé receno, ja jsem se to viibec nikam neodvazoval na-
bidnout, domnivaje se, Ze to nikde nevezmou kviili tomu latinskému
textu. AZ Ty jsi byl prvni, kdo mi podal pomocnou ruku - proto Ti ni-
kdy nebudu moci zapomenout, Zes mi umoZznil, abych skladbu, kterou
jsem mél spartovanu v roce 1948 (! — nelzu), po celych 15 letech poprvé
uslysel ve skute¢ném zvuku.” Sestak tu ma na mysli Missu c moll Karla
BlaZeje Kopfivy.
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Na pofizeni nahravky jedné z arii nabizi i vlastni pfispévek 1000 K¢.
A dale pokracuje:

.Minulou nedéli v 8,00 Sel v Praze J. A. Sehling sborové Motetto pas-
torale — nahravka z r. 1951 (jak mi v€era Fikal J[ifi]. Berkovec) — jesté
s[Jifim] Pinkasem. Zd4 se, Ze se ledy, nesmyslné a nehistoricky navr§ené
kolem staré vokalni hudby zacaly kone¢né hybat. VZdyt jinak to ani
neni moZné —jednou se té puritanské tzkoprsosti budeme smat. Vzdyt
vjiném kumstu napf. ve vytvarném takovéhle myslenky si nikdo nikdy
mezi nasi kunsthistorii nepfipoustél a ani nemohl pfipoustét — pro-
toZe obsah vétSiny zobrazovanych namétl z gotiky, renes. i baroka je
z valné vétSiny nabozensky. To jen v muzice se diky nékolika ,chytrym’
levi¢ackym hlavam zahnizdil takovy pseudovédecky nazor a kazdy, kdo
se tim zabyval, byl malem vydavan za nepfitele socialismu a klerikala.

Zdenku, neméj mné za zlé, Ze jsem se zase tak rozepsal — ale chapej
to, zivot ma Clovék jeden — vsadil jsem svym zptisobem kartu i na tuhle
starou muziku —a nic jiného si nepfeju nezli par téch véci uslyset [...]."1"3

O ideologickych predsudcich vii¢i chramové hudbé védéli oba své.
List zazniva opatrnou radosti. Opatrnou opravnéné, protoZe padesata
léta nejsou poslednim obdobim, kdy tomuto protitlaku bude muset
Sestak Celit.

Nahravky, o néZ se Zouhar v Brné zaslouZil, byly skute¢né prvnim
studiovym zaznamem hudby citolibskych mistrl 18. stoleti. Kratce
nato, v letech 1964 nebo 196574 se Zdenék Sestak setkal s dramatur-
gickou radou Supraphonu, pfedlozil ji ndvrh na vydani této hudby na
hudebnich nosi¢ich a zminéné snimky ji pfedvedl. Doznéla pry prvni
skladba — Aria in Dis ,Quod pia voce cano” Karla BlaZeje Kopfivy —,
kdyz pritomny reditel Gramofonovych zavodi — Supraphon (jak se
podnik tehdy jmenoval) Jaroslav Seda prohlasil: ,Jestli je to stejné
dobré dal, je to jasné Gramofonovy klub!“!"® coz byla exkluzivni supra-
phonska znacka. V té dobé také vstupuji do vznikajiciho projektu
sbormistr Milan Maly spolu s dirigentem Jifim Starkem, jehoZ karié-
ra praveé v té dobé dostoupila prvniho vyznamného vrcholu. V roce
1964 se po jedenacti letech na dirigentském stupinku Symfonického
orchestru Ceskoslovenského rozhlasu ujal role $éfdirigenta. Sestak,
zatimco spartuje posledni z kompozic — Quartetto concertante Jana
Venta -,'76 jeZ ma byt souasti naplanované gramofonové edice, vede
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pracovni rozhovory s obéma umeélci, ktefi maji byt hlavnimi umélec-
kymi garanty projektu. Nikdo ze zac¢astnénych mimochodem netusil,
Ze Stastné spojeni Starka s Citoliby vzniklo takfikajic za minutu
dvanact, protoZe dirigent kratce po vstupu vojsk VarSavské smlouvy
roku 1968 republiku opustil. Ono spojeni vSak pfetrvalo a Starek se
k nému vratil v devadesatych letech v zivych provedenich této hudby,
skoro jako by té vynucené dvacetileté pauzy ani nebylo. A jesté jednu
davnou znamost jednani o projektu oZivilo. Stejné jako Sestak i muzi-
kolog Jan Ledec vstoupil hned po valce do seminéafe profesora Josefa
Huttera na filozofické fakulté a roku 1949 také on neproSel provérkami.
Cesty obou starych znamych se v budoucnu v riznych souvislostech
jesté mnohokrat protnou. Tentokrat, v lednu roku 1966, se Ledec
s Sestakem setkal jako dramaturg Symfonického orchestru hlavniho
meésta Prahy FOK nad nidvrhem nové hudebni edice,'”” nebot s tim-
to orchestrem — a nikoli se Starkovym domovskym télesem - plan
pocital. V pribéhu let 1966-1967 tedy ve studiu praZského Rudolfina
znovu zazniva hudba citolibskych mistr. Néktera takfikajic nacisto
po brnénskych pracovnich nahravkach, jina poprvé po dvou stoletich.
Hraje FOK v komornim obsazeni a kromé sélistli zpiva Pévecky sbor
Ceskoslovenského rozhlasu. Rodi se novy poé¢in Gramofonového
klubu Hudba citolibskych mistrii 18. stoleti'” a vzk¥iseni se bliZi. Ses-
takovy diate z téch let prozrazuji doslova hore¢nou, aZ nepiehlednou
aktivitu. Musel to byt skutec¢né euforicky zaZitek.

Ohlédnéme se ted zpét za dvaceti lety vytrvalé badatelské prace
a pripomenme si, v jaké atmosféfe probihala. Postoj fakultni provér-
kové komise, ktera roku 1949 upiela tématu oficialni védecky status,
byl politicky prizra¢ny a jednoznac¢né védecky irelevantni a badate-
lovo furiantské rozhodnuti Ize pochopit jako pfirozené. Z perspektivy
nastavajicich padesatych let se ale cely Sestakiiv plan jevil rozhodné
jako nerealny a mnohy na jeho misté by jej pfi té pfedstavé jisté vzdal.
V zékladu Sestakovych aktivit muselo byt néco, co je udrZovalo v chodu
navzdory skutecnosti. Jak je mozné, Ze nikdy nepodlehl malovérnosti
a skepsi? Odkud pramenilo pfesvédceni, Ze svou kazdodenni praci do-
kaze jednou realitu zménit? Co je klicem k tomuto presvédceni? Muselo
to byt néco, co danou realitu pfesahovalo, byl to metafyzicky kli¢. Byla
jim vize a Musica antiqua Citolibensis byl vizionarsky projekt.
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MozZna se to patetické vyjadreni zda nadsazené, ale neni. Zdenék
Sestak se skute¢né v mnoha ohledech projevil jako vizionat, jako ¢lovék,
ktery pracuje na uskutecnéni svych casto utkvélych myslenek. Pojem
vize lze spojit s nékolika momenty, plany a aktivitami v Sestakové Zi-
voté. A nemusi jit vZdy o mySlenky uskute¢néné nebo zcela dotaZené.
V principu se budeme opakované setkavat s mechanismem, kdy praxe
vygeneruje myslenku a pak ji sama udrzuje pfi Zivoté, a bud ji sama
v kone¢ném dusledku posili a pomiZe ji na svét, anebo ji naopak znici.
Jak uvidime, druhd moZnost je ¢astéjsi.

Gramofonova antologie Hudba citolibskych mistrii 18. stoleti je vSak
prvnim pfikladem moZnosti prvni. Z dosud uvedeného je uZ ziejmé,
7e v Sestakové navrhu nefigurovali pouze Kopfivové. Citoliby udivuiji
vzhledem ke své rozloze pravé po¢tem pozoruhodnych osobnosti, jeZ
se tu sesly v kratkém obdobi jednoho stoleti. Gramofonovéa antologie
z roku 1968 zahrnuje vedle dominujiciho Karla BlaZeje Kopfivy a spi-
Se jen pfipomenutého Vaclava Jana téZ po jedné skladbé od feditele
citolibské zamecké hudby Jana Adama Galliny (1724-1773), hobojisty
a hrace na anglicky roh Jana Venta (1745-1801, téhoZ, jehoZ skladbu
objevil Sestak v leningradském archivu) a vySe zminéného ,stolnika,
vedouciho kuchyné a posléze i hofmistra®™ Jakuba Lokaje (1752-?).
Antologie pfedstavuje Karla BlaZeje Kopfivu jako tviirce vokalnich dél
a zejména pak jako vynikajiciho varhanika a mistra varhanni tvorby.

Dvojdeskové album je prvnim zvukovym médiem, které piedstavilo
svétu tak¥ikajic ,Zivé" citolibské mistry. Studie Zdeiika Sestaka, ktera
antologii doprovazi,'®° shrnuje dosavadni stav badani a naznac¢uje smér
dalsiho uvaZovani o daném predmeétu — citolibské ,skladatelské Skole".
Na této Sestakové prvni velké a ucelené studii si mizeme ukazat dalsi
aspekt jeho vizionarstvi, jimZ je sdm zplisob uvazovani o realité. Jsou
jim neseny vSechny historicko-teoretické tvahy, které vysly tiskem.
Ackoli pojmou vZdy obrovskou spoustu faktického materialu, jejich
smyslem je — ¢asto dokonce explicitné — nalezeni souvislosti, které po-
pisovanou realitu pfesahuji ¢asové i mistné nékdy tak vzdalené, Ze
skute¢né buduji stavbu aZ ,metafyzickou”.

Prvotnim impulzem k védeckému uchopeni citolibské hudebni
kultury bylo samoziejmé muzikantské mistrovstvi jejich tvirct.
Technickéa stranka kompozic Sestaka sice také zajima, spise ji viak
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predpoklada a jeji zhodnoceni sympaticky pfenechava posluchacové
usudku, pouze tu a tam upozorni na néktery historicky a esteticky
zajimavy jev. Pfedevsim se soustiedi na historicko-sociologické (a psy-
chologické) kofeny jevu. Kde se vzala tato svym charakterem vyrazné
¢eskda kultura na samé hranici po¢inajiciho némeckého ,mofe*? Odkud
pochazi pozoruhodna citova vroucnost dila mladického Karla BlaZeje
Koprivy? Jak si vysvétlit neuvéritelnou interpreta¢ni naro¢nost skla-
deb, jeZ zde byly provozovany? Autor také poodkryva dobrodruzstvi
védy na pfikladu odhaleni identity osobnosti Josefa Debefa, loun-
ského méstana a obchodnika, jehoZ jméno Kopftiva ukryl do hudebné
pozoruhodného kryptogramu své Fugy supra cognomen DEBEFE
Domini Kramitzii.!®!

Tyto otazky a veSkera heuristika prament nevycerpavaji zcela jeho
pojeti daného pfedmétu. Ctenaf sleduje vycet dlouhych pedagogic-
kych posloupnosti zabihajicich mnohdy do netusenych zemépisnych
i osobnostnich souvislosti, pfed nimiz sdm pifedmét ,citolibské skoly*
ustupuje do pozadi. Historicky vyklad se i stylové pfechyluje k eseji
a stavba ,za realitou®, vize, nabyva vrchu. Napftiklad sledovanim ro-
dovych genealogii se dostaneme aZ k souvislosti citolibské kultury
s Antoninem Dvotrakem ve Zlonicich a s Josefem Sukem v Ki‘eCovicich.
Kromé vyvozovani vysoké tirovné citolibské hudby z narokt a kulti-
vovanosti panského domu - resp. ptisobeni hudbymilovného Arnosta
Karla Pachty (1718-1803) — nechybi vyklad citolibské kultury z ducha
mista, z pfitomnosti hodnotnych a vymluvnych vytvarnych realii, kul-
tivujicich toto prostfedi dodnes: napt. oltarni obrazy Vaclava Vavfince
Reinera v kostele sv. Jakuba ¢i sugestivni socha Chrona na hibitovni zdi
z dilny MatyasSe Bernarda Brauna, jeZ se stala v jistém smyslu utkvélou
myslenkou i pro Sestaka skladatele. Badateltv pfistup k tématu zkratka
nemuZe zlistat nepoznamenan jeho kofeny.

Jeden z kli¢d k tomuto zplisobu uvazovani, jejZ jsme si s jistou licen-
ci charakterizovali jako ,vizionafsky*, poskytuje dokonce Sestak sam.
Nalezneme jej ve vzpomince pro knihu Pondélnici z roku 2002, ktera
jeho specifickou historicko-estetickou metafyziku vaZe k setkani s Vac-
lavem Vilémem Stechem. ,Stechovo domysleni umélecké problematiky,
pise Sestak, ,bylo nékdy doslova fascinujici a bylo vzdy zaloZeno na
perfektni znalosti redlii. Od té doby mi zacalo byt jasné, Ze se nelze
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spokojit se strukturalnim popisem, ale Ze je nutno jit za samotny ar-
tefakt, vystopovat onu ,Ding an sich’. A k tomu je tfeba nékdy oklik, ta
véc se sama hned tak nejevi."’82 P¥itom samozfejmé nelze Sestakovu
snahu prokopat se aZ za hranice prosté evidence odbyt jen odkazem
na Stecha. Bez vlivu na ni neni ani ono nésilné pferusené filozofické
Skoleni, jehoZ se mu dostalo u Jana Patocky, ovSsem piedevsim je sou-
¢asti hlubsich osobnostnich charakteristik.

At uZ budeme Sestakovy teoretické impulzy hodnotit jakkoli, pod-
statna je znéjici hudba. Kone¢né prosazena ,medializace” Citolib s sebou
totiz prinesla také vstup citolibskych mistrii do koncertniho provozu.
Na poéatku byly opét Sestakovy citolibské akce: koncert v chramu
sv. Jakuba 6. Cervence 1968 pripraveny z magnetofonovych nahravek
k prileZitosti vydani gramofonové antologie, koncert z dila Jana Ven-
ta v sale Osvétové besedy 24. kvétna 1969 (hralo Collegium musicum
Pragense) a koncert v chramu sv. Jakuba 28. Cervna 1969 nazvany Ze
starych citolibskych partesti a sestaveny z rozhlasovych snimki. Oba
posledné jmenované, zvlasté koncert z Ventova dila, pfinesly skladby
pro posluchace nové, z nichZ nékteré nalezly své misto v navazujicim
gramofonovém albu a v antologii ¢tyt CD, napf. Koptivovo Requiem in
c moll, jeho Arii in B ,Siste ultricem dexteram” (ta vSak zaznéla jiZ roku
1949), Qui tollis z Missy solemnis in Dis ¢i anonymni Arii ex C,Bella quan-
do aurora“ (pfedpokladané autorstvi Jana[?] Janouska). Tyto nosice
vSak pochéazeji z let 1984 a 2007 a dostaneme se k nim pozdéji, v li¢eni
dalsich déjstvi vzkiiSeni citolibskych mistri.

Skuteénym prvnim velkym triumfem Sestakovy prace je datum
25. prosince 1969. Ve Dvorakoveé sini Domu umélcd v Praze (Rudolfinu)
zahéjili citolibsti autofi samostatnym koncertem rozhlasovy projekt
Ceské Vanoce, jeho duchovnim otcem nebyl nikdo jiny neZ Zdené&k
Sestak, kratce predtim pracujici jako nahradnik ve funkci rozhlasového
dramaturga. Po desetiletich provozovani citolibské hudby v misté zro-
du, v izkém kruhu zasvécenych, znéla tato dila kone¢né v prostorach,
jeZ odpovidaji jejich vyznamu, dostalo se jim uznani kulturniho centra
zemé a odtud vyrazila do svéta.
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Rozhlasovy dramaturg

Zeny vizionaft jsou neviditelné. MuZi se zabyvaji velkymi vécmi u ho-
ficich rodinnych krbi. A kdyZ krb vyhasne, i velka véc se miize snadno
zhroutit. Domaci rozdéleni roli u Sestaki ctilo tento model, na druhou
stranu je nutno Sestakovi pfiznat, Ze si spojitosti své velké Zivotni mise
s kazdodenni starosti své zdanlivé neviditelné Mafenky byl védom.
Ziva korespondence mezi ni a babi¢kou-tchyni v Citolibech je plna
téchto drobnych, oby¢ejnych véci. Marenka piSe, jak pekla vanocku,
sehnala kachnu, prala a Zehlila pradlo. Hodné muZu to nevi, nékte¥i to
védi a mldi, ale je tieba to fict. Bez vanocek by nebylo vizi muZ. Bez
Cistého pradla by nebylo znéjici hudby z Citolib. Vanocky ani pradlo
nejsou mensi ne? ty velké véci muzi. Jak ale vzpomina Sestakova dcera,
v rodiné matka rozhodné ,neviditelna” nebyla, naopak vedla rodinu
pevnou rukou a dokazala byt i pomérné ostra. A Ze se to nékdy proje-
vilo i navenek, vime z Mafenciny reakce na situaci kolem citolibského
sboru v roce 1972 (viz s. 153).

U domacich krbti Zen se nehteji jen muZi. Ve druhé poloviné Sede-
satych let konéi Sestakovy déti zakladni devitiletou $kolu na Uhel-
ném trhu, Mafenka roku 1966 a Honzik 1968. O vSednodennim chodu
podava opét obraz ziva korespondence mezi Prahou a Citoliby;, jejiz
otéZe — jak uZ vime — od maminky ¢astecné prebira dcera. Zac¢ina tu
epistolarni serial o aZ dojemné lasce mezi vnuckou a babickou, ktery
ukondi az babi¢¢ino tmrti v roce 1985. Lounsky archiv ho uchovava
nejspis cely. Citolibsky dédecek, dokud Zil, nechaval tuto komunikaci
na manzelce, jen obcas se do ni zapojuje i otec obou déti a zcela vzacné
Honzik, vétSinou Gse¢nymi sdélenimi a riznymi pozadavky, kon¢icimi
vy¢tem: ,Tedy pfipomindm: 1. ..., 2. ..., 3. ..."183 Ob¢as p¥ipoji i vtipné ka-
rikatury, svéd¢ici o nesporné manualni a vytvarné zru¢nosti. Patrné
i ta ve spojeni s hluboce zakofenénou hudebnosti rodiny — a to z obou
stran, nebot mamincina vasen pro sborovy zpév se také pocita — stala
za Honzovym rozhodnutim pfihlasit se po zakladni Skole na ucebni
obor varhanafstvi v Kutné Hofe.

Hudba zni v malém sidlistnim byté prakticky nepietrzité, zvlasté
v poloviné Sedesatych let, kdy Marenka absolvuje v klavirnim oboru
prestizni hudebni kolu ve Vorsilské ulici (1967)'®4 a Honzik studuje
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soukromé hru nalesniroh u Bedficha TylSara, ktery bydlel nedaleko na

Zahradnim Mésté. Korespondence zminkami o cvi¢eni potomkd na hu-
debni nastroje nesetfi. Honzik-,lesmistr®, jak sdm sebe v Zertu tituluje,
pry rad hraje"!®> Matenka pilné cvié¢i. AniZ bychom lasku déti k hudbé

zpochybriovali, d& se predpokladat, Ze skladatelova autorita v jejich

hudebni ptipraveé hrala roli. Pozdéjsi Mafenciny vzpominky naznacuji,
7e jeji vliv kulminoval zejména v obdobi let 1966-1967. Tehdy Sestako-
vi zakoupili pro Matfenku do prazského bytu dvoumanualové harmo-
nium.!®¢ Byl to pro ni rok naro¢né prace. Denné diela v otcové domacim

seminafi hudebnéteoretické predméty a hru na nastroj. Otec — tvr-
dy a nesmlouvavy kantor — u ni pravidelné sedaval, kdyZ ptehravala

etudy a bachovské fugy, stejné jako na ni dohliZela babic¢ka u varhan

v citolibském kostele v obdobi rodinného ,letniho bytu“. Otcovska dis-
ciplina vedla k p¥ijeti obou mladych muzikant®i na prazskou konzerva-
tof, na niZ stravila Mafenka v oboru varhanni hry u profesora Josefa

Kubané 1éta 1967-1973 a Honzik stale jako ,lesmistr” ve tfidé profesora

Aloise Co¢ka roky 1971-1977.

V lednu roku 1968 byl do ¢ela UV KSC zvolen Alexander Dubéek a v zemi
zacal liberaliza¢ni proces znamy jako ,praZzské jaro“. Po CtyfTicetiletech
na ten rok uvolnéni Sestak vzpominal jako na dobu ,velké tilevy a nadé-
je“vkaZzdodennim Zivoté i v praci. Umélecké svazy se staly platformami
svobodné spolecenské diskuse a Sestaka na ptidé svazu skladatelského
tato atmosféra pohltila také '8

V 1été toho roku se na Zdeiika Sestaka obratil skladatel Jifi Jaroch
s prosbou. Ziskal pravé od Ceského hudebniho fondu podporu na nové
dilo, byl vSak vazan funkci tstfedniho dramaturga hudebniho vysilani
v Ceskoslovenském rozhlase a zaméstnavatel byl ochoten jej uvolnit
jen pod podminkou, Ze za sebe seZene nahradnika. Sestak byl sice spo-
kojen se statusem svobodného povolani, prace v rozhlase, s nimz mél
zatim zkuSenosti jen externi, jej vSak lakala. Nabidku stat se nacas
hudebnim dramaturgem pf¥ijal a 20. srpna 1968 se konala v rozhlase
schiizka vedeni s nastupujicim zaméstnancem, na niZ byly dohodnuty
podminky pracovni smlouvy s platnosti na dobu urcitou. Pov§imnéme
si data. Na dopise, jim% Jaroch Sestaka na poradu zval, je dodate¢na
poznamka Sestakovou rukou: ,Nikdo nevédél, co pfijde druhy den.“188
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Konec léta poskytl Sestakovi as k rozvaze o nadchazejici praci. Je-
jim vysledkem byl ,Dramaturgicky plan nahravek tituld doplitujicich
¢eskou narodni fonotéku 1970-1978".18% Obsahly material vychazi z ak-
tualniho stavu fonotéky. Zohlediiuje nutnost obnovy star§ich nahravek,
potfebu seznamovat hudebni vefejnost s neznadmymi ¢i opomijenymi
skladbami a autory, ktefi jsou historicky vyznamni, vénuje se mapovani
uzavienych dél skladateld 20. stoleti, snaZi se vyrovnat disproporce
vzniklé upfednostiiovanim nékterych skladatelti minulosti na tkor
jinych. Podle planu by se mél rozhlas dohodnout na spole¢nych za-
jmech a spolupraci se Supraphonem a s Ustavem pro hudebni védu
CSAV, mél by podnécovat, podporovat a vyuZivat hudebné&historické
objevy atd. Komplexni vychodiska a Siroky zabér planu opét napliiuji
charakteristiky Sestakova ,vizionafského" uvazovani, stejné jako na-
sledujici dramaturgicky navrh.

Dodnes ¢lovéku ze soukromého sektoru ¢i prosté ¢lovéku zvendi
nejdou nékteré praktiky bézné ve statnich a polostatnich podnicich
na rozum. Jednou z nich je nesmyslné plytvani penézi, které v téchto
institucich nastava ke konci roku, kdy se po nékolikamési¢nim hospo-
dafeni s rozpoétem ukazuje, kolik z roéniho pfidélu prebyva. I Sestaka
tahle praxe uhodila do o¢ji, a tak se pokusil vymyslet projekt, ktery by
tyto prostfedky vyuZil smysluplné. K feSeni jej inspirovala vlastni prace
muzikologicka a rodici se tvahy o jejim zapojeni do Sir$iho ramce hu-
debni regionalistiky. Na mapé Cech jsou body, jeZ p¥i pouhém vysloveni
nazvu evokuji hudebni asociace. Jsou to mista s vyznamnou hudebni
tradici nebo ptisobisté historicky vyznamnych hudebniki: vedle Citolib
tfeba Benatky s hudebnim rodem Bend(, RoZmital — ptisobisté Jakuba
Jana Ryby, Zlonice - rané pusobisté Dvotrakovo, Bakov — rodisté Jifiho
Ignéce Linka, Loufiovice - rodisté Zelenkovo. Sestak soudil, Ze se dosud
udélalo méalo pro pfedstaveni téchto mist; jedna gramofonovéa antologie
Citolib pfece nestaci. Pravé k tomu by podle Sestakova konceptu bylo
mozné vyuzit rocnich piebytkd, jejichZ vyse podle jeho tidaji dosaho-
vala 150 000 korun.

Z téchto avah vzeSel navrh série tematickych koncertt, jeZ mély
uvadét dosud neprovedena dila s vanoc¢ni tematikou z oblasti staré
¢eské hudby. Koncerty mély byt poradany ve spolupraci s agenturou
FOK v Domé umélct a prenaseny piimym pifenosem na rozhlasovych
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vlnach. Sestak vytvofil pétilety plan koncertd, na nichZ mély byt v le-
tech 1969-1973 predstaveny postupné Citoliby, Chocen, Bakov, RoZmital
(tehdy jesté nezndma druha vanoc¢ni mse Jakuba Jana Ryby) a kone¢né
vanoc¢ni koncert roku 1973 by pfedstavil osobnost FrantiSska Xavera
Brixiho. Ve svych tivahach vak Sestak pocital se zaloZenim tradice,
jejiz zivotnost odhadoval minimalné na patnact let.

Jako celek se mySlenka vanoc¢nich koncertt, notabene jeji napojeni
na §irsi hudebni osvétu, neujala. MtZeme spekulovat o tézkopadnosti
velkych instituci a o velmi pravdépodobné neochoté zménit zabéhané
poradky. MoZn4 se také zevnitf instituce jevil pilro¢ni ndhradnik, ktery
nastoupil jako dramaturg od bffezna do srpna 1969,'°° jako pfilis velky
snilek. Jisté ale nebudeme daleko od pravdy, kdyZ netispéch této vize
pri¢teme mimo jiné na vrub rozmahajici se skepsi pravé nastupujici
normalizace a obav z moZnych nasledkt jakéhokoli aktivismu. Podle
Sestakova svédectvi!®! vyuZil rozhlas v nasledujicich letech jesté ana-
lIyzu, provedenou pro dramaturgicky navrh na léta 1970-1978. Torzem
druhého planu zlstal jiZ zminény koncert 25. prosince 1969, na ném?
zaznéla dila citolibskych mistrii. Uvazime-li, Ze byl vlastné plodem Stast-
né nahody, ktera Sestakovi na chvili proptijé¢ila pro takové rozhodnuti
institucionalni zastitu, a Ze badatel dokazal vyuzit situaci, kdy se ve
spravném case ocitl na spravném misté, neni to zas tak §patny vysledek.

Rozhlasovy zaskok se odehral na prahu dalsi nové doby. Zahéjila ji
invaze péti spratelenych armad 21. srpna 1968, kvili niZ si miliony lidi
v Ceskoslovensku zapamatovaly jeden den i s vednimi detaily. Ses-
tak nebyl vyjimkou, avSak jako umeélec pretavil zaZitky toho dne do
tvarciho aktu. Emocni stopa, jiz tyto vzpominky zanechaly, zasahla
skladatelovo dilo s mimotadnou silou, pomohla na svét mimoiadnému
uméleckému ¢inu a nepochybné urychlila Sestakovo tviiréi zrani.

K Sestakovym srpnovym proZitkiim se vratil muzikolog Tomislav
Volek v dopise ze 7. kvétna 1970: Byl jsem nedavno v Litoméricich a tam
jsem slysel od Cenského neuvéfitelnou story, ktera by méla vstoupit
do dé&jin kultury: kterak 21. srpna 1968 dopoledne pfijel z Prahy bada-
tel - Zd. Sestak!?!?! To jsem si fekl, tak s timhle ¢lovékem doba jen tak
nezacloumd, ten je skute¢né nad ni. MoZn4, Ze ho pfi tom jeho zptliso-
bu pobytu ve svété jednou mimochodem pfejedou tanky, ale porad to

4103



nebude syn této doby. Leda obét.”®? Zkratka ani pfevratné déjinné
udéalosti nemohly badatele zadrZet na cesté za védeckym poslanim, coZz
kolega ocenil s nadsazkou a vtipem. Sam skladatel vak lici kriticky den
pochopitelné jako traumatickou zkuSenost. Jednu z nejsugestivnéjsich
verzi tohoto li¢eni vepsal na prahu nového tisicileti do prispévku pro
knihu Pondélnici:

,21. srpna 1968 jsem Casné zrana odjizZdél autobusem z nadrazi
Praha-Florenc za svoji ,prazdninovou’ badatelskou praci do
litomérického archivu. To €asné ranni probuzeni bylo hrozné;
tusili jsme od prvnich rozhlasovych zprav, Ze se nad nasi zemi
zacinaji stahovat temné mraky.

Cesta Prahou jakZ takZ probihala normalné, ale hned za Prahou to
zacalo. Proti naSemu autobusu se hrnuly hrozivé kolony vozidel
spratelenych’ armad, prijizdéjicich k nam udélat ,poradek’. Nas§
autobus se jen stéZi prodiral svou obvyklou cestou. Nékolikrat
jsme byli nuceni z autobusu vystoupit. Vojaci prohliZeli autobus,
zda nevezeme zbrané, a vyptavali se cestujicich, jedoucich jako
kazdy den do prace, kam jedou a proc. Byli zfejmé ideologicky
pouceni, Ze u nas probiha kontrarevoluce'.

V autobuse méli néktefi lidé tranzistorové aparaty, jejichz
prostfednictvim jsme i my za jizdy byli informovani o déni v Praze.
Ta vojenska motorizovana masinérie, valici se bezosty$né k nam,
jako by nebrala konce.

Vse svédcilo o tom, Ze jeji pySna sila nartista.

A tu hlasatelka z praZzského rozhlasu oznamovala, Ze okupantské
jednotky obsadily budovu rozhlasu a dobyvaji se do hlasatelny...
Rozechvélym hlasem oznamovala, Ze jakmile zazni nase statni
hymna, je rozhlas obsazen a Ze tim vysilani kon¢i. Mezitim
se nas autobus pfibliZoval na cesté do Litoméftic k terezinské
pevnosti. KdyZ jsme byli pfimo pfed Terezinem, ozvala se nasSe
hymna. Ta neCekana souvislost s tou smutnou terezinskou historii,
nacistickou okupaci a bezprostiedni déjinnou zkuSenosti, v niZ
se znovu ocital nas narod, byla v téch chvilich otfesna. Lidé pii té
nasi krasné hymnické pisni v jedoucim autobuse jeden po druhém
povstavali a polohlasem ¢i spiSe v poloplaci zpivali s sebou...
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Byl to zaZitek, na ktery do smrti nezapomenu; mélo to v sobé
néco z nepravdépodobnych az neskute¢nych surrealistickych
obrazli. To byla scéna hodnéa Ionescova divadla absurdity

¢i Daliho kolaZi, ovSem s pfimési hlubokého roz¢arovani

a smutku. A prece i z takovych neuvéfitelnych scén sestaval
Zivot na$i generace."%3

Prvni Sestakovou skladbou reagujici na novou narodni frustraci byla
téhoZ roku Musica tripartita pro sélovy klarinet. PrevaZné meditativni
skladba pfichazi v rozhofCené posledni vété s jinotajemJ = 68.194 SAm
autor tuto vétu charakterizoval jako ,vykiik"1%°

Otfesny zazitek z 21. srpna 1968 stoji v pozadi vyvojové promény
Sestakovy tvorby. V jejim diisledku vznikaji mezi roky 1970-1973 po péti
letech komornich skladeb hned tfi symfonie. Tato proména se netyka
jen technickych prostiedkd, nybrz také hlubsi dimenze uméni - jeho
ideovych piesahil i odvahy k velkym gestim, jimZ neschazi patos ani
eticky nabo;j.

II. symfonie (1969-1970) a ideovy impulz

Symfonie v pofadi druha — nebot ta prvni v soupisech stale figuruje —,
dokonéena roku 1970, se pivodem své inspirace vaZe pravé k vyse uve-
dené vzpomince ze srpna 1968. Vice neZ ro¢ni skladatelovo Gsili ji dalo

stavbu promyslenou do nejmensich detaild a ucinilo z ni pfesvédcivou

vypovéd o atmosféfe doby. O pravém podnétu k vytvoieni tohoto hu-
debniho svédectvi se pfirozené tehdy mlc¢elo, nemohlo byt uvadéno ani

halasovské motto: ,Ptak hlas Ptak svoboda Ptik prostor Zavidim".°®
Poselstvi hudby vSak netkvi ve slovech, a 1ze snad tedy doufat, Ze né-
ktefi z téch, kte¥i dilo tenkrat slySeli, mu také porozuméli. Podle autora

o této vnimavosti posluchacti reakce pratel po premiéie dila roku 1973

svédcily. Mimochodem, v roce svého vzniku byla skladba ocenéna také

ve skladatelské soutéZi Ceskoslovenského rozhlasu.
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II. symfonie se chape zptisobu projevujiciho se v Sestakové tvorbé
uz v dobé kompozice Symfonické fantazie. Zakladni perspektivou, z niz
skladatel pohlizi na kompozi¢ni praci, je na jedné strané zietel k fak-
tufe a na strané druhé stale vice se prosazujici zameér budovat vnitini
jednotu struktury celku z vSeprostupnych motivickych souvislosti.
Faktura musi byt v jednotlivych oddilech ¢i dilech formy'®? zfeteln3,
kazdy z téchto Gseki sjednocuje urc¢itym charakterem a v neposledni
fadé jeiformotvorna - navrat faktury nékterého z divéjsich dilti zac¢ina
Sestak uzivat podobné, jako by §lo o navrat uréité hudby. Nebyvaji to
tedy navraty v pravém slova smyslu, nybrz variace, jak je chape praveé
Sestak. Casto lze také celek faktury nékterych dilii rekonstruovat jako
splynuti fragmenta faktur predchozich.

Atmosféra prvni véty Andante sostenuto je dana zejména dramati¢nos-
ti osti‘e znéjicich ¢i prudce vpied se Zenoucich ploch na jedné strané
a bizarnich, bez¢asych, snové ,pableskujicich” prostor(i na strané dru-
hé. Z takového prostoru se véta zprvu vynofi a po vSech peripetiich
zapasu a prvnich naznacich vnitfniho vzdoru se do tohoto ,snu” opét
navraci. Tento ,sen” nese pecet absurdity, surrealné vize, o niZ hovoii
autor ve svych vzpominkach na srpen 1968. Napéti prvni véty je vy-
trvalé a k jeho kolisadni dochazi vétSinou v ramci vyssich hodnot jeho
pomyslné stupnice.

Véta je postavena po zplisobu symfonickych variaci, jaké vybudoval
Sestak ve své Symfonické fantazii (viz s. 82-84). Technikou ,obraza"
vnitfné sjednocenych zejména diislednym uplatiiovanim urcitého
typu faktury vytvori autor od pocatku do konce velky dynamicky ob-
louk. Motivicko-tematicky material stiednich dilti Cerpa véta z prvka
exponovanych v ivodnich obrazech. Od prvnich taktt v ni vycitime
jakousi hrozbu. Metrické monoténni odkapavani pizzicat violoncell
a kontrabasii na ténu as, statické pozadi smy¢ct a nepravidelny motiv
celesty s harfou, ve ztiSeni, jakoby pod snovym piikrovem, ukryva kdesi
pod povrchem temnou energii. Motiv charakterizuji typické chroma-
tické opisy téna.
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8. II. symfonie, 1. véta, takty 1-3
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Z tohoto oparu bezcasi se ve druhém dilu formy vynof¥i obraz brutalni

sily v pravidelnych narazech klastrti orchestralniho tutti. Tyto kratké

Useky se stfidaji s plochami postupné se rozvijejiciho kontrapunktu

dechovych néastroji, jehoz atonalni, neohrozené postupujici melodické

linie atakim orchestru vzdoruji. Skladatel princip kontrastu vertikal-
nich a horizontalnich ploch, onéch klastrti s kontrapunktem decho-
vych néstrojd, zachovava na delsim tiseku, obé plochy vSak stéle vice

rozviji a prodluzuje. Kontrapunkt decht ndznakem v partu klarinetu

adruhého fagotu anticipuje téma odvozené od statni hymny, jehoZ se

posléze ujme posledni véta symfonie.
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9. II. symfonie, 1. véta, takt 20
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Napéti kolisavé udrzuji nasledujici dily v nékolika fazich. Jednu z téchto
vln dovrsuje zdanlivé aleatoricka plocha dfevénych dechovych néstro-
ji. Komplementarni, fazové posunuté dvaatticetinové modely se tu do-
slova vali jakoby v chaotické smrsti. Dlouze drzené tény smycctl udrzuji
motivickou kontinuitu s okolni hudbou ob¢asnymi vykmity stfidavych
malych sekund. I ty pat#i k charakteristickym melodickym postupim
ve II. symfonii uplatiiovanym. Na dramati¢nosti dynamického vrcholu
véty, vsamém jadru zapasu, se podili pestra §kala prostiedkii: vzrusené
tremolo smy¢ct, opakované atakujici dvaatficetinové sextoly kvartové
stavby smy¢cli se Zesti, masivni unisono smy¢ct a dfevénych decho-
vych nastroju.

V nésledujicich oddilech napéti kone¢né opada. I zde jsou vSak séla
klarinetu a lesniho rohu plna napjatych skokt a klidné Zestové pasmo
vertikalni stavby o kus dale narusuji staccatové ,Slehy” celesty, harfy
a klaviru.

V dilu, jenZ pfedchazi codé, pfichazi moment, na ktery je tieba zvlast
upozornit. Nad temnymi souzvuky smyc¢cl se odehraje dialog sélové
flétny, skupiny ostatnich dfevénych dechovych nastrojii a sélového
klarinetu. Klarinet sdm je skepticky a smutny, avSak flétna sem vnasi
prece jen jakési svétlo. Jak uvidime i pozdéji, flétna je u Sestaka témér
nerozluéné spojena s nadéji a svétlem.
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10. II. symfonie, 1. véta, takty 137-142
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Coda, posledni ,obraz” prvni véty, ,odkapavajicim” ostinatem i shluko-
vym pozadim evokuje hudbu Gvodu. Pivodni nepravidelny motiv celes-
ty a harfy se v§ak proméiuje v monoténné tepajici motorické rozklady
akordt, v partu celesty jsou to souzvuky rtznych konstrukci, v harfé
prevaha pentatoniky. Dojem z této plochy je podobny tomu, jaky lze
pozorovat v Sestakové tvorbé uz diive - je to ono ,kfivé zrcadlo zvuku*
(viz s. 83 a 85), témbrové a zarovenl minimalisticky svefepé, surrealné
snové prave tak jako podivny srpnovy zazZitek.

11. II. symfonie, 1. véta, takty 155-158
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Druha véta Allegro feroce, molto rabbiosamente pracuje s vét§imi vy-
razovymi kontrasty neZ véta prvni. Setkdme se v ni s extrovertnimi
projevy zloby a vzdoru zejména v energickém vstupnim dilu, ktery se
ve vété nékolikrat znovu pfipomina. Promlouva tu vSak okrajové uz
inota osobni v probouzejici se kantabilité melodickych linii. I tak si ale
hudba druhé véty stale udrzuje sv(ij vécny, nesentimentalni charakter.

Prvni dil formy se v citacich, evokacich ¢i variacich v této vété vice-
méné pravidelné navraci. Vedle tohoto rondového principu vSak cen-
tralni dil s rysy provedeni a dil zavére¢ny s prvky reprizy pribliZuji
vétu formé sonatové.

Brutalni vstup prvni ¢lenici ¢asti — hrozivé, ,z1é* scherzo, jakési vy-
vieni nakumulované energie — jako by byl bojovnou aZ vzteklou re-
akci na temnou prvni vétu. Pod sekundové stavénymi nepravidelné
opakovanymi ostrymi souzvuky dechovych nastrojl ito¢i rozzlobené
unisono smyccové sekce.

12. II. symfonie, 2. véta, takty 1-4

Allegro feroce, molto rabbiosamente

Dil druhy je postaven jako fugato na zplisob fugové expozice. Téma,
jeZjetudvakrat readlné imitovano, hojné vyuZiva chromatické oscilace,
typické pro jazyk symfonie i pro Sestakovo hudebni vyjadfovani jako
takové, a navic vyCerpavéa jedenéct tonti chromatické stupnice.'®®

13. II. symfonie, 2. véta, takty 38-44

cantabile

Odhodlané vpied se Zenouci fugato vsak podléha ttoku smyccti a diev.
Jeho torzo se rozplyne ve ztiSené, teskné ploSe, které dominuje téma
Salmajového charakteru, jehoZ vnitini napéti je postaveno opét na

410

Zrozeni symfonika



chromatickém opisu exponovanych ténu. Je to jakysi povzdech z hlou-
bi duse.

14. II. symfonie, 2. véta, takty 86-89

Meno mosso
espress. molto cantabile

Variace na prvni ¢i druhy takt uvedeného tématu se ve vété objevuji
mnohokrat na riznych mistech a spolu s navracejicim se energickym
prvnim dilem véty tvofi nejpodstatnéjsi slozku motivickych a formal-
nich souvislosti. V dramatickém zavéru dilu, ktery bychom mohli pova-
Zovat za sonatovou expozici, se téma ve vificich chromatickych osmi-
nach smycct a v unisonu dievénych dechovych nastrojli zcela vytrati.

Dramati¢nost nadchéazejici evoluéni plochy je dana predevsim sle-
dem relativné kratkych isekli rozdilného charakteru, které pracuji
s odkazy k tvodnimu a ,$almajovému” dilu. Navrat hudby Gvodniho
dilu véty (viz pfiklad 12) po mirném opadnuti napéti vypada na prvni
pohled jako zac¢atek sonatové reprizy. Jedenact taktli této plochy je sku-
tecné témér citaci tvodu, poté se vSak od svého predobrazu odpoutava
a zahajuje vnitiné vzruSenou evolu¢ni plochu, jeZ volné zpracovava
stfidavé podnéty tivodu a provedeni. Kontrapunkt prvnich a druhych
housli zase vzdalené pfipomene dovétek druhého, fugatového dilu véty.
Z hlediska sonatové formy lze uvazovat o dvojim provedeni, opakované
evokace tivodni hudby zase pfipominaji rondo. Jde o splynuti dvou
forem ve svébytném tvaru.

Zaveér véty patfi opét — tentokrat nepodstatné proménénému - na-
vratu pocatecnich zlobnych smyc¢ct. Vzdor a odhodlani sem vstoupily
uz s pocatkem véty, zde na konci vyznivaji s nemensi silou, mozné na-
opak posileny ¢etnymi zapasy, jimiz hudba v priibéhu druhé véty prosla.

Quietamente quasi contemplativo, véta tieti, vybocuje z patosu a extro-

vertni energie pfedchozich vét symfonie svym introvertnim, komornim
charakterem. Svou roli hraje i pravidelnost vétSinou jednotného taktu,
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ktera v ramci symfonie ponékud vybocuje z fadu. Expresivni atematic-
ké melodické linie (k atematismu viz s. 177-179) probouzeji v této vété
hudbu méné vécnou, ob&as ve srovnani s dily tohoto Sestakova obdobi
az nezvykle emocné obnaZenou. Zapasy predchozich dvou vét vCetné

Jreflexe” jedné plochy piedchozi véty vSak brzy nalézaji cestu i sem.
Vyrazové se tedy jazyk symfonie stale vice diferencuje, od lamenta ptes
nostalgické tény aZ po tény tragické. I ti‘eti véta, podobné jako prvni,
formalné navazuje na typ variaci-obrazli (viz s. 84, 88, 106)

Uder zvonu jako soucast shlukového pozadi, jeZ se ale brzy odmléi,
zahajuje lamento volného kontrapunktu smy¢cd, které trva plnych
padesat taktli. Napéti se tu dosahuje predevsim prostiedky, jako jsou
napjaté velké skoky (zejména velké septimy), chromatické opisy tént
¢i expresivita vysoké polohy housli. Rozsahlou plochu zahajuji prvni
housle atonalni ,nekone¢nou” melodii atematické povahy, k niZ se po-
stupné v témze duchu pfidavaji ostatni smycce v nartstajici hustoté.
Pozoruhodné jsou ob¢asna pferuseni téchto linii kratkymi hybnéjSimi
zajiknutimi, podobnymi skute¢nému placi. Kontinuita proudu je udrZo-
vana jednak motivickou jednotou, jednak ob¢asnymi imitacemi, nékdy
jen rytmickymi. VétSina téchto jeva je patrna v nasledujicim ptikladu,
ktery cituje zacatek véty od jejiho desatého taktu.

15. II. symfonie, 3. véta, takty 10-19

Quietamente
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T¥i néasledujici dily pfedstavuji nejprve posun k vécnosti dané recita-
tivni dikci, poté k dramati¢nosti, pfipominajici zapasy predchozich
vét, a nato zklidnéni v jedné z nejsvétlejsich ploch symfonie. Metricky
vyrovnaneé tepajici, spi§ konsonantni souzvuky smy¢ct ji propajcuji
statické prodlevové pozadi, nad nimZ si kantabilni linku pfedavaji t¥i
nastroje charakteristické svou mékkou barvou: klarinet, hoboj a v po-
dobnych chvilich ¢asto uzivana flétna. Tato nostalgicka atmosféra je
prirozenym protipélem Gvodniho lamenta.

Nastavajici kontrast vystihuje vymluvny skladateltv pfedpis ,tragi-
camente”. Metricky tepajici pozadi se postupné vyrazné zahustuje a na
vytrvalém ristu dramatického napéti ve fortissimu orchestralniho
pléna se podileji téZ jednoduché, v unisonu se opakujici a drobné vario-
vané motivy. Jeden z nich je totoZny se zakladnim idiomem symfonie.

16. II. symfonie, 3. véta, takt 107

Tragicamente

V evokaci pfedchozi kantabilni plochy, kterd nasleduje, se ptivodni klid
a krasna“ nostalgie odrazeji jakoby v zakaleném, ¢i rozbitém zrcadle.
Prodleva fis-as-a-cis v partech hlubokych dievénych nastroja ptisobi
jako temna skvrna pod povrchem. Piivodni melodie onéch t#i diev, kla-
rinetu, hoboje a flétny, se v tychZ nastrojich nad zminénym pozadim
drobi v bezradné fragmenty, jeji kantabilita je popfena a zcela zmizela.

Vétu uzavira zkratkovita rekapitulace pocatecniho ,place” s rychle se
zahustujicim volnym kontrapunktem smy¢ct a zavére¢nym prazdnym
souzvukem c-g. Neni to presvédcivy zavér, hudba se vytraci, avS§ak
bolest place pretrvava.

Hudebni vyraz symfonie se v prabéhu tfi vét stale vice diferencoval.
Ctvrta véta Allegro. Sostenuto (Passacaglia) zachovava véechny dosud
exponované vyrazové roviny, jeji vyrazovy rejstfik se viak jesté vice ro-
zevira a saha ve finale od hymnického patosu a tragiky aZz k hudebnimu
Zertu na jedné strané a od skepse az k opatrné nadéji na strané druhé.
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Na rozdil od ptvodni barokni formy, ktera téma neproméiiuje, ale
pouze je opiada jinym polyfonnim okolim, tato pfisnéa, avSak osobité
pojata passacaglial®® téma ve variacich transponuje a rytmicky pro-
méiuje. Nejde tu v podstaté o téma, nybrzZ o sérii uZitou pouze v jeji
zakladni podobé. Jejimi variacemi vznikaji vZdy Gplné nové myslenky,
jejichz pfedobraz, ptvodni fadu, 1ze odhalit ¢asto jen z notového zapi-
su. Skladatel tedy zachovava jen intervalové relace, pficemz jen obcas
vsune tén ¢i dva nebo fadu zkrati. Pro vétsi srozumitelnost uzivejme
vSak i nadale terminu ,téma"“.

Podle autorova svédectvi je pravé posledni véta ohlasem onoho ,te-
rezinského" zaZitku. Téma téchto variaci, zejména tak, jak je uvadi véta
poprvé, ma uzivat ,urcité intonacni idiomy odvozené z nasi narodni
hymny*.2°° Pfesvéddit se o tom mtiZeme néasledujici konfrontaci:

17. Piseii Kde domov miij

oL

olUE

18. II. symfonie, 4. véta, srovnani tématu passacaglie s melodii pisné
Kde domov miij, takty 11-20

Vel

Téma passacaglie je jakymsi pfechodem mezi neperiodickou a periodic-
kou vétou, jeho struktura ptivodni periodicitu pisné pouze naznacuje.
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Jeji durovy diatonicky charakter pretavuje v atonalni napéti, jez se
v prvnich t¥ech taktech vzdalené bliZi azZ dvanactiténovosti. Zajimava
je hlava tématu u jeho prvniho vyskytu, obracejici ,konstatujici* me-
lodii zacatku pisné v tazavy zdvih. Snad je to opravdu otazka, otazka
smérujici k ¢asu, zemi, déjindm, lidem, vinikim i nevinnym. Jak v této
souvislosti nevzpomenout slavnou otazku Beethovenovu, nabitou
tymz existenciadlnim napétim: ,Es muss sein?!“ Jeji melodicka kresba
je koneckoncti podobna.

Introdukce zavérecné véty symfonie sestava z burcujiciho vykiiku
a nahlého ztiSeni, spiSe zduSeného, jakoby c¢ekajiciho na néjaké rozuz-
leni. Nato zazni prvni ze ¢trnacti variaci passacaglie. Nad prodlevou
ténu c v kontrabasu se ujmou violoncella tématu v ptivodni podobé.
Je to melodie vaZna a dlistojna, podobné choralu, citime vsak i smu-
tek — mozna ,jeremiasovsky plac”, ,pla¢ Koruny ceské’, feceno s Vacla-
vem Cernym.

A nakolik se praveé tento charakter melodie miZe proménit, doklada
nasledujici variace. Pferyvand, hned vpfed se Zenouci, hned stojici me-
lodie Es klarinetu pusobi jako zIy cynicky smich. Tény tématu piitom
zUstavaji stale tytéz:

19. II. symfonie, 4. véta, takty 23-30

In tempo rapsodistico
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Dalsi variace s autorovym pfedpisem Molto bizzaramente navozuje
dojem neklidu a zmatku a v dalsi zni téma v kontrabasovych pizzicatech
nad zdanlivé klidnou, avSak vskrytu hrozivou smyc¢covou hladinou
pievazné kvartovych akordd postupujicich ve vyrovnanych ¢tvrtovych
hodnotach.
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Giocosamente zni pfedpis pro dalsi variaci.

20. II. symfonie, 4. véta, takty 64-72
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Hudebni Zert podtrzeny stylizaci doprovodnych figur na zplisob val-
¢iku se sazebné rozpada a z fragmentarizované plochy vyrista dalsi
variace, do jejihoZ odhodlaného tématu v kontrabasech a violoncellech
intervenuji staccatové skupinky souzvukii v dechové sekci.

V tragicky kolorit se tyto doprovodné prvky proménuji v dalsi variaci
pod tématem, které se ve fortissimu vzepne znovu k velké dramati¢nosti.

21. II. symfonie, 4. véta, takty 97-102

Con molta esaltatione
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Po kratké variaci hranicici formové s mezihrou nasleduje velka plo-
cha pro Sestaka velmi charakteristicka. Stale se zrychlujici rytmicky
ostinatni pAsmo smyccl postupuje ve dvojicich Sestnactin pifevazné
v kvartovych souzvucich.

22. II. symfonie, 4. véta, takty 117-136

Subito semplice
sempre accelerando _ sim.
bs 3 o o o0
0 1= > o, - - e e e oo 0 4 o
HATPE——Eherer feeeeerobre bt rr
Vil A2 Poe e F P repeei®P b poter

Vle

Vni

Vle

2 2

Napéti pasma zvolna vzrista a téma kraci ve vytrvalych ptlovych

hodnotach v kontrabasu a violoncellu. Téma jako vrchol vertikalné
stavéné ostfe znéjici Zestové plochy a téma jako pizzicatovy doprovod
rovnéz vertikalni plochy drev, to jsou pfedposledni variace pfed za-
sadni proménou, s niZ pfichazi variace zavérecna. Jeji zacatek evokuje
hymnickou podobu tématu z prvni variace. Po vS§ech emoc¢nich stfizich
a peripetiich, jimiz ve vété téma proslo, se navraci plivodni patos, ne
vsak jiZ jako plac alamento violoncell, nybrz se zfetelnym odhodlanim
a spravedlivym rozhoi'¢enim, jeZ v barvé lesnich roht1 nabyva zvlastni

naléhavosti.

23. II. symfonie, 4. véta, takty 171-177

Con tutta espressione
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Pozadi se souzvukové zahustuje, citime tu nadéji a vnit¥ni silu ke vzdo-
ru. A nadéji znii coda, ovladnuta flétnovym sélem. Jeho melodie Cerpa

z intonacnich prvka tématu a pretvari je do jakychsi ,ptacich motiva“.
Sam skladatel spojuje podle svych vlastnich slov2° toto s6lo s mottem

symfonie, s Halasovym ,Ptak zpév Ptak svoboda Ptak prostor Zavidim®.
Stejné jako u Halase vSak spiSe neZ nadéji citime velkou touhu. ,Ptak
svoboda"“ tu jesté nevzléta. Odkapavajici ¢tvrtova ostinata tympanu,
harfy, klaviruy, violoncella a kontrabasu na ténu d (jeZ vzbuzuji asociace

se samym poc¢atkem symfonie, s podobnym pozadim smy¢cd, viz pfiklad

8,s.107) trvaji na temné hrozbé. Je to jakysi spanek svobody, nadéje tu

je, ale kdesi hluboko pod povrchem. Bude tieba ji dobyt.

24. II. symfonie, 4. véta, takty 189-191
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Zavérec¢ny tichy dvanactizvuk smycct, ktery se pridava k odkapava-
jicim ¢tvrtkdm a drzenému dvoucarkovanému a flétny, je v kontextu
velkorysé symfonické stavby jakoZto zavér zvlaStnim zptisobem roz-
pacity. Neni to teCka, hudba se vytraci.

Podstatou sdéleni II. symfonie jisté neni sdm zaZitek ze srpna 1968. Ex-
prese, itoc¢nost, svefepost i pocity zklamani a litosti, vSe, s ¢im se v sym-
fonii posluchac setkava, cerpa z celkové spolecenské atmosféry, snazi
sejireflektovat a nejspi$ dat i zpétné pozitivni impulzy jeji regresivité.
Srpnovy pfibéh byl prvnim podnétem, jehoZ konkrétni stopy tu ve
dvou vétach také nachazime. Hned prvni véta se otevira i uzavira dily
charakterizovanymi snovou, pfizra¢nou atmosférou, jakou nachazime
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i v Sestakové zaZitku. A véta finalni uZiva tématu vzdalené odvozeného
od melodie ¢eské hymny, jeZ byla ve skladatelové vypravéni jednim
z Ustfednich motiv1i.
Zakladni inspira¢ni zdroj — spolecenska atmosféra a tvlrciiv postoj

k ni - se do II. symfonie promita mnoha zptsoby. Hudbu atakujici po-
sluchace svou silou a ostrymi sti‘ety pasem v prvni vété bychom mohli
pokladat za obraz nastupujicich temnych sil. Vzdor vii¢i nim Ize vyci-
tit jiz zde a zejména pak ve vytrvale plynoucich plochach druhé véty.
Prevazné introvertni tfeti véta miZe byt tryznou nad rozvracenou
zemi. Zatimco v prvnich dvou vétach pfed nami vyvstaval objekt, téZky
balvan, neosobni temna sila, nyni hudba sestupuje na dno placici, zou-
falé duse. V nostalgické atmosfére této véty je snad jiz ukryt moment
vlastenecky, nejzietelnéjsi je viak ve vété zavérecné. Ji se v Sestakové
dile otevira diilezité téma domova, pfizna¢né podané pestrym a am-
bivalentnim vyrazovym rejstfikem. Vztah ¢lovéka k domovu je pfece
plny rozpord. Jakkoli se ndm obcas zd4, jako by vlast byla vice mace-
chou, nakonec ji pfece milujeme jako matku. Pointou ,kapitoly domov*®
je u Sestaka vZdy, a pro II. symfonii to plati také, svétlo. Na zakladé
nadéje, kterou citime zvlasté z poslednich taktli symfonie, ale také na
zakladé odhodlanosti a rozhotceni, patrnych v mnoha tisecich skladby;,
1ze vnimat celou symfonii pfedevsim jako pokus o pfekonani dobové
skepse, vyjadieni viry v silu ducha a v jeho schopnost vzdorovat zlu.
Na druhou stranu s normaliza¢ni zkuSenosti je tézké vyhnout se aso-
ciaci zavére¢ného podivného bezcasi, v némz se symfonie rozplynula,
s nastavajicim bez¢asim ve spole¢nosti.

II. symfonie pfedstavuje v Sestakové dile vyznamny meznik. Zrodila
se s ni nova perspektiva vidéni uméleckého dila, jez bezprostiedné
souvisi s historickou chvili, v niZ dilo vzniklo. Z etického stanoviska
sice skladatel vysel uZ p¥i komponovani I. symfonie, av§ak vzhledem
k jejimu dalsimu osudu - pfepracovani v Symfonickou fantazii - ji 1ze
klasifikovat jen jako prvni pokus o gesto podobného druhu. Nyni, po
srpnu 1968, se tedy ve II. symfonii dostava eticky rozmér do popfedi,
skladatel se prihlasuje ke konceptu angaZovaného uméni, jehoz smy-
slem je vyjad¥it postoj ke stavu svéta a které pfijima za tento stav také
sv(j dil odpovédnosti.2®? Nelze Fict, Ze by tato perspektiva ovladala
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veskerou skladatelovu tvorbu, pfinesla vSak v nasledujicich letech
nékolik vyznamnych tvircich ¢ind. JistéZe umélec pfimo svou tvor-
bou svét nezméni, je to vSak ten nejprirozenéjsi prostitedek, jak vyjad-
fit vili byt aktivnim G¢astnikem jeho déni. Bez vyznamu neni v této
souvislosti ani Halastiv vers v zadhlavi symfonie (viz s. 105). Halasova
shirka A co?2%3 z niZ motto pochazi, je plodem trpké zkuSenosti s po-
tnorovou realitou. Basnikiv podil na ni, at uz duchovni (ve smyslu
celoZivotni prichylnosti k marxismu) nebo fakticky (FrantiSek Halas
byl v letech 1945-1948 sekénim $éfem publika¢niho odboru na mini-
sterstvu informaci), je tu transformovan pravé ve vyznamny motiv
odpovédnosti ¢lovéka za svét (Co zvedam zavini ¢isi pad / co upoustim
bude mu vzlétnutim?°4).

Toto ideové hledisko, otevirajici v Sestakové tvorb& moznost vel-
kych etickych gest, se samozifejmé odrazi i v charakteru hudby samé.
Pri veskerém zietelu k detailu je na vSech symfonickych dilech po
II. symfonii patrna jista architektonicka velkorysost spojena s nad-
hledem a védomim celku. Velka platna vyZaduji odvazné tahy Stétcem.
Vzpomefime rovnéZ na Sestakovo pfirovnani Hlobilova kompozi¢niho
stylu k sochai'ské praci (viz s. 35) Ukazuje se tu skladateltiv pohled na
kompozici jako na stavbu budovanou z velkych ,kvadrd®“. ,SnaZim se
citit v ur¢itych plochach a v urcitych fakturach. A vite, od koho to mam?*
pta se fe¢nicky Zden&k Sestak, ,od Isi Krejéiho, ktery fikal: musim
se vzdycky podivat na partituruy, jak je graficky udéland.’ To je velmi
rozumna myslenka, protoZe v tu chvili mate pfedstavu, Ze hrajete na
hudebni nastroj.” A jesté jedno voditko autortiv komentar poskytuje:

.Nejvétsi nebezpedi je ,univerzalita zvukovosti', psani partitury stylem
vypliiovani dotazniku. Zvoleni urcitych faktur se rovna tahani rejstiika.
Urdité to pochézi z toho mého varhaniceni."20%

Igor Stravinskij soudil, Ze vSechna hudba, jejiZ instrumentacni hav
je prili§ napadny, je podeziela. Instrumentace musi byt predevsim pfi-
rozena. A Stravinského tvahy jdou dokonce tak daleko, Ze pojem sam
v podstaté popiraji jako sporny.2°¢ Z dosud uvedeného vlastné vyply-
v4, 7e Sestakova hudba ,instrumentaci” také nezna. Skladatel sam to
dosvédcuje, kdyz hovoii o své metodeé prace: ,Nepisu klavirni particell
anikdy neinstrumentuju dodate¢né, piSu rovnou do partitury. Nuti mé
to myslet pfimo v kategorii orchestralnich part(.” Priorita znéjici hudby,
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bez jakychkoli abstraktnich oklik, to je hlavni deviza muzikanta, ktery
s ni byl od mladi v Zivém kontaktu, at uz v symfonickém orchestru,
v péveckém sboru ¢i jako posluchac.

Z hlediska technického je podstatna téZ jednota motivického ma-
terialu II. symfonie. Od jejiho vzniku z(stane tato jednota uz napofrad
soucasti skladatelovy metody. Podrobnéji se k této jednoté vratime
u skladby, v niZ# Sestak tuto metodu uchopil snad nejracionalnéjsim
zplsobem: u Koncertu pro smyccovy orchestr (1974). A ohledné vyctu
technickych rysi Sestakovy symfonické tvorby po II. symfonii se mu-
sime zastavit jeSté u jedné stranky skladatelovy prace. Je ji vystavba
formy. Vezmé&me na pomoc opét Sestakova ucitele Hlobila. Ten ve své
Nauce o hudebnich formdch tika: ,Formovy typ si[...] nelze predstavovat
jako kadlub, do néhoz lze nalit pFislusnou latku, aby vznikla celistvé
alogicky pusobici skladba (forma). Skutec¢n4, individualni forma musi
byt vZdy znovu vytvoiena tvircim postupem na zdkladé ideového
a hudebniho obsahu.“2%7 Ne Ze by v Sestakovych dilech ,ideovy obsah*
chybél, ostatné mnohokrat se presvédc¢ime, Ze tomu tak neni. Pfesto
Sestak Hlobilova slova popira. Podle vlastnich slov se od II. symfonie
sam k formé jako ke ,kadlubu” vztahuje. Pravé od této doby piedchazi
vSem symfonickym projektiim formalni rozvrh s pfesnym vymezenim
proporci jednotlivych dild a oddili na pocet taktd. ,Iim drZi stavba
pohromadé,” fika skladatel 2%8 K otazce hudebni formy se jesté vratime
v kapitole o Sestakové ,atematismu” (viz. s. 177-179).

II. symfonie znamena v Sestakové vyvoji nejen ideovy impulz, ale
také stylové projasnéni. Typickym se stava zejména duisledné uplat-
nované linearni mysleni na Grovni hlast, ale zejména blokf, které je
zdrojem nekompromisné drsné souzvukovosti. Je charakteristicka i pro
vSechny nasledujici symfonie pro velky orchestr - tfeti, patou a Sestou.
Obecné vzato se Sestakovo stylové vyzrani projevilo zejména ,tvrd-
nutim® zvuku. A je zajimavé, Ze sdm autor tento charakter své tvorby
i tvorby jinych skladatel( jednoznacné vaze ke spolecenské atmosféie
doby sedmdesatych a osmdesatych let.2%° To v jejich podminkach se
pravé zrodil symfonik Sestak.

121



Vzdor vugdi letargii

Rok 1969 s vanoc¢nim koncertem z dél citolibskych mistri znamenal
sice dalsi triumf Sestakovy badatelsko-, buditelské” prace, jeho celko-
va atmosféra vSak nemohla s touto radosti kontrastovat vic. Norma-
lizace a s ni spojené Cistky byly ve spole¢nosti uplatiiovany plosné,
jako dramaturg Ceskoslovenského rozhlasu se ale Sestak v obdobi od
bfezna do srpna 1969 ocital prakticky v jednom z center nastupu no-
vych pomért. Ovladnuti médii stanovily jako jeden z hlavnich cilti uz
protokoly podepsané dubcekovskym vedenim v srpnu 1968 v Moskvé
a Utad pro tisk a informace, tedy cenzura, byl zfizen jiZ 30. srpna 1968.
Prvni normaliza¢ni vlna zasahla tisk v kvétnu nasledujiciho roku, po
dubnové vyméné Alexandra Dubceka za Gustava Husaka na postu
prvniho tajemnika UV KSC. Ziskat moc nad vzpurnym rozhlasem, je-
hoZ pracovnici se v kritickych srpnovych dnech zachovali vyloZené
hrdinsky, vSak vyzadovalo uz kvtli velikosti média propracovanéjsi
strategii. Prvni personalni ztraty nastaly pfirozené v dusledku emig-
race. Z Sestakovych p¥atel se pro ni kromé Dusana Panduly a Vlasti-
mila Folkeho - ktefi ovSem s rozhlasem nesouviseli — rozhodl hned po
srpnu rozhlasovy dirigent Jifi Starek. Samozvany akéni vybor, ktery
na pudé rozhlasu vifil atmosféru uZ od podzimu 1968 a mnohym jisté
evokoval nastup stalinismu pied dvaceti lety, byl stéle jeSté improvizaci.
Institucionalné se nové poméry zacaly projevovat od kvétna 1969 pie-
fazovanim zaméstnanct a prvnim propousténim. Provérkové komise,
zamérujici se nejprve na komunisty a poté na nestraniky, pak médium
kadrové ,procistily” v pribéhu roku 1970.2°

Redakce vazné hudby, jejiZz soucasti byl na pocatku tohoto procesu
i Sestak, se tyto zmény dotkly nejméné. On sam mél navic jisté stésti
v tom, Ze nepatfil mezi kmenové zaméstnance a koncem ¢ervna 1969
jeho pracovni pomér podle smlouvy zanikal. NejtiZivéjsi vSak musela
byt atmosféra v prostiedi média, odraZejici celkovou atmosféru ve
spole¢nosti. V jejim kontextu se jevi jiz zminéna Sestakova prace na
dramaturgickém planu spolu s ndvrhem na zavedeni tradice vanoc-
nich koncertd jako typicka reakce jeho idealistického a viziona¥ského
naturelu. A navic vystupuje na povrch jesté jedna souvislost. Prace na
vzkiiSeni citolibské muziky, vnimana po Gnoru 1948 jako ideologicky
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spornd, mohla dojit uznani jediné diky liberalizaci pomért ve druhé
poloviné Sedesatych let. Jak uvidime pozdéji, normaliza¢niideologicka
ostraZitost se ve vztahu k vazné hudbé alespoii v né¢em opravdu na-
vracela ke stalinskym zdrojiim a Sestak se svou afinitou k duchovnim
Zanram se s ni nutné musel stfetnout. Jako prvni signal tohoto stfetu
mohl vnimat zru$eni planu vanoc¢nich koncertd, o némz bylo rozhod-
nuto roku 1970 s odtivodnénim, Ze jde o plan ,nacionalisticky“. Jak tehdy
velmi hezky Fekl Zdeiiku Sestakovi jeho p¥itel, lounsky archivaf Bofi-
voj LiZek, s koncertem 25. prosince 1969 se jen podafilo ,podbéhnout
padajici zavory*.2!

Obdobi normalizace je charakteristické rezignacilidi na angazma ve
vefejném prostoru a jejich uzaviranim se do soukromych nik. Snaha
nepodlehnout letargii se vSak pfece jen projevuje i ob¢anskou aktivitou
v oblastech, které 1ze deklarovat jako apolitické, a tudiZ akceptovatelné.
V Sestakové rodiné se uchovala vzpominka na vale¢nou a povale¢nou
dobu, kdy amatérska muzikantska ¢innost ptisobila jako duchovni
a ob&anska vzpruha. Byla spjata s mistem, kde Sestak ,zanechal své
srdce“??, s jeho rodnymi Citoliby. Jak vime, rodina udrzovala s Loun-
skem stale zivy kontakt, mezi Citoliby a centrem putovala korespon-
dence, Sestakovi sem pravidelné jezdili a travili tu ¢as, skladatel zde
pracoval a badal. Kontinuita vztahti nebyla nikdy pferusena, a tak se
Sestak celkem pfirozené se svymi myslenkami na boj s rezignaci upnul
k tomuto ostriivku jistoty.

V kvétnu 1969 oznamila v tisku tamni Osvétova beseda, Ze ustavi
v dohledné dobé hudebni odbor a vyzyva zajemce o sborovy zpév, aby
se prihlasili.?® Osvétova beseda, pod jejimZ zastiténim sbor v ¢ervnu
1969 vznik], 2 bylo sice zafizeni pro osvétu Mistniho narodniho vyboru
v Citolibech, za touto akci viak stal Zden&k Sestak a jeho rodina: ,Kdy#
se to v roce 1968 u nas poloZilo a vSechno bylo vzhiiru nohama, fekli
jsme si, Ze se pokusime té letargii vzdorovat. A tak jsem dal v Citoli-
bech dohromady sbor.“#'> Motivaci poskytloi Zivé muzikantstvi rodiny,
které ziskalo novy impulz vstupem dcery Mafenky na konzervatof.
Podle dochovanych programt se na koncertech od listopadu 1969 do
¢ervna 19732 podilela i Mafenka, ktera spolu s otcem doprovazela sbor
u klaviru. Obcas se také zGcastnili Marencini spoluzaci z konzervato-
fe. Ve smiSeném péveckém sboru — vedle néhoz existoval chvili také
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sbor détsky — zpivala i Sestakova manZelka, mezi hra¢i na hudebni

nastroje nalézame Sestakova bratra Jifiho s klarinetem. Organiza¢né

se na ¢innosti télesa podilela zejména rodina Veselych, ing. Jifi Vesely
plsobil jako sbormistr, jeho Svagrova Jaroslava jako inspicientka.?”
Zdené&k Sestak jako umeélecky vedouci zprvu zajistoval hlavné drama-
turgii a notové materialy, druhym rokem se ale vloZil do ¢innosti sboru

plné a ujal se i Glohy sbormistra.?® Jezdil patek co patek z Prahy do

Citolib a od Sesti do jedenacti hodin vecer cvicil se sborem v citolib-
ském zamku, kde si sboristé k tomu Gcelu svépomoci na podzim 1970

zafidili a zatulnili dvé mistnosti.?® Po¢et ¢lenti brzy narostl do nékolika

desitek a po celou dobu ¢innosti se drZel mezi padesati a Sedesati.?2°

,Byli tolidé, které jsem znal,“ vzpominal pozdé&ji Sestak, ,z Citolib, Loun

a blizkého okoli. S nékterymi jsem chodil i do obecné $koly."?# Podle

Sestaka tehdy provozoval hudbu kaZdy devaty obéan Citolib. I dnes

se mUZeme dohadovat, kolik neprobuzené muzikality d¥ima v lidech

napric celou spolec¢nosti. V tomto smyslu by zavéry z citolibskych zku-
Senosti vyznély optimisticky.

Kazdy rok z onéch ¢ty se konal velky koncert v lounském evangelic-
kém kostele, sbor vystupoval v okolnich vesnicich i na oslavach rtiznych
statnich vyroci. Repertoar se budoval postupné od jednodussich véci
a za Ctytiroky tvrdé dfiny dosahl pozoruhodné Sife, ktera svédéi o kvali-
téinadSenizpévakil: lidové pisné, pisné duchovni a choraly jako VizmeZ
pacholicka, KdoZ jsti boZi bojovnici ¢i Povstan, veliké mésto praZské,
anglické anthemy, Palestrinovo O crux ave, Jeremiah Clarke (17. stole-
ti), Bachovy choraly, Schumann, K¥i¢ka, Seidel, Dobias, Sostakovicova
Piseri brigady a Piseri miru, Janackovy Ukvaldské pisné ¢i Honeggerovo
Le Jeunesse (Mlddi, v ipravé Sommerové a Sestakové) aZ po scénu z Wag-
nerova Lohengrina, ¢ast z Haydnova oratoria Stvoreni i z Bachovych
MatouSovych pasiji. Tyto materialy bylo tfeba najit, upravit, rozepsat,
starost o sbor zahrnovala i praci ,manaZerskou” a propagacni.

V textu, ktery byl nucen pozdéji, v roce 1975, na téma svého plisobeni
v Citolibech vypracovat pro ministerstvo vnitra, Sestak piSe: ,Drama-
turgicky jsem sledoval takovou cestu, jeZ by alesponi v kostce potencio-
nalné dala ¢lentim sboru proZit v sobé [...] celou historii hudby. Proto
pii takovém zacileni je nezbytné, [...] aby se proslo gotikou, renesanci,
barokem, klasicismem, romantismem i soudobou tvorbou."??2 A o kus
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dal dodava: ... za nejvétsi tspéch svého Zivota pak pokladam to, Ze

tito prosti ¢lenové mého sboru, kde byli pfevazné délnici, lidé z JZD

alounskych dilen CSD, studenti, Zaci ZDS, uéitelé atd., pFijeli za mnou

objednanym autobusem [tajné, aby svého sbormistra piekvapili, pozn.
aut.] do Domu umélcti, aby byli pfitomni premiéfe mé druhé a treti

symfonie, a Ze pFitom sly3eli dalsi dila ¢eské moderni soudobé hudby."223
Jako spravny sbormistr promysli Sestak svou praci pedagogicky. Jeho

uvazovani nad ni a samotna prace v citolibské ,hudebnépedagogic-
ké dilné” je vSak opét pro néj charakteristicky odrazovym mustkem

k §ir§im vizim p¥ekracujicim hranice regionu i samotnou amatérskou

hudebni ¢innost. Jak poznamenava roku 1975 Karel Mlejnek v portrétu

pro Hudebni rozhledy: ,Je pfizna¢nym rysem Sestakova postoje, Ze se

nestal pouhym lokalnim patriotem.??* P¥izna¢né jsou ale také opét
okolnosti, v nichZ se rodi Sestakovy vize. Malokdy totiZ vyrustaji z Ziv-
né pldy, jez by jim prala.

Z instituci, kterym Sestak také vénoval ¢ast své pracovni energie,
normalizace samoziejmé postihla i skladatelsky svaz. Polednovy libe-
raliza¢ni proces si udrzoval ve spole¢nosti a v riiznych oblastech jejiho
fungovani jesté chvili setrvacnost. KdyZ se Svaz ¢eskoslovenskych
skladateld v rdmci federalizace 25. inora 1969 délil do dvou narodnich
svazll — Svazu Ceskych skladatelll a Zvazu slovenskych skladatelov —,
vyjadtil mu jesté oficialné podporu pfedseda Véroslav Neumann a ¢es-
ky Svaz se snaZil reagovat na prvni projevy normalizace.??® Zastanci
reforem z roku 1968 byli ovSem donuceni v listopadu a prosinci vyklidit
pozice a timto okamZikem také stavajici svaz zanikl. Poslednimi akcemi,
jichZ se Sestak po srpnu pod hlavi¢kou této organizace tG¢astnil, byly
roku 1969 dvé cesty na zahrani¢ni hudebni festivaly: do jugoslavské
Opatije a (v ¢ervnu) na Festival délnickych sbort ve vychodonémecké
Postupimi.?26

Jak Sestak vzpominal pozdéji, novy, normalizaéni svaz, ktery pfijal
i novy nazev Svaz ¢eskych skladateldl a koncertnich umélct (SCSKU),
azahrnul tedy do svych fad i vykonné hudebniky, se v letech 1970-1972
podobal spi§ stranické organizaci hudebnich skladatel(. Seznam po-
liticky pfijatelnych ¢lend, ktery tehdy vznikal, mél pfitom navenek
demonstrovat politickou otevienost pripusténim nékolika nestranika,
mezi nimiZ byli Viktor Kalabis, Petr Eben a Zdenék Sestak. Odsoudit
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toto angaZma dnes z principialnich pozic lze jisté snadno. Motivace
kazdého z nich mohla byt rlizna. Existen¢ni obavy patrné sdileli vSichni,
ovsem o Sestakovych pohnutkach vime pfece jen o trochu vic a souvi-
seji s vizemi, o nichZ jsme se zminili vyse.

Dne 19. prosince 1972 se konal ustavujici sjezd nového svazu. Podivné
okolnosti jeho vzniku jisté Sestak vnimal, pfesto se rozhodl, Ze k témto
podminkam piistoupi jako k prileZitosti prosadit myslenky, k nimz
ho dovedly zkuSenosti poslednich let. Ve svém sjezdovém diskusnim
prispévku se nejprve rozhovofil o svém citolibském sboru a vzapéti
navazal: ,Domnivam se, Ze to, co se nam podafrilo vybudovat v Citoli-
bech, by se dalo uskutec¢nit i jinde a tu mam na mysli pravé predevsim
venkovska mista, mésta a méstecka, t¥eba ta, ktera méla kdysi néjakou
vyraznou hudebni tradici, na niZ by se dalo navazat, zkratka navazat na
zdravy mistni ,patriotismus’a vytvofit tak néco, co by mélo prozatimni
pracovni nazev ,hudebni rezervace'."?%"

Sestakovy prvni poznamky k hudebnim rezervacim pochazeji uz
z konce Sedesatych let, mista s hudebni tradici, jeZ uvadéji, jsou stejna
jako ta, ktera mél predstavit projekt rozhlasovych vanoc¢nich koncertf,
jen k nim skladatel pfipojuje par dalSich: Velvary, Sedl¢any, Vamberk,
Celakovice. Jde vlastné o variaci na myslenky, je rozvijel jesté v pozici
dramaturga Ceskoslovenského rozhlasu. Ve svém projevu Sestak na-
vrhoval vytipovat asi deset mist v Cechach, jeZ by se mohla pod patro-
natem svazu postupné vSestranné hudebné kultivovat, ,péstovat asi
tak, jak se péstuji kultury v tom biologickém smyslu slova, doslova ta
mista,zalévat' vSemi prostfedky dosaZitelnymi a dostupnymi v tomto
staté."?28 Vypocitava moznosti institucionalniho a personalniho zajisté-
ni: kromé SCSKU vtahnout do projektu AMU, konzervatoie, mistni LSU,
HudebnimladeZ (zaloZeni ¢eské pobocky této mezinarodni organizace
se jen o rok diiv kone¢né podafilo prosadit Sestakovu p¥iteli Frantisku
Kovartickovi) a mistni odborniky. Spolu s ministerstvem Skolstvi by
bylo nutné zajistit kvalitni hudebni vychovu na tamnich zakladnich
Skolach, tj. prostiednictvim konkurzu ptivést do téchto mist kvalitni
ucitele, ktefi by byli schopni vést téZ détsky sbor i umélecky kolektiv
dospélych. Détsky sbor by byl pfedstupném sboru dospélych, jimz by
lidé nejsnaze ziskali praktické hudebni zkugenosti. Sestak vidi potencial
amatérské hudebni ¢innosti i jako rezervoar zkuSenosti pro zac¢inajici
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tvirce. Pro pozvednuti koncertniho Zivota by podle né&j bylo mozZzné
vyuZit zejména studentt a Cerstvych absolventti uméleckych skol. A sa-
moziejmé bylo tfeba myslet také na penize — odmény pro ty, ktefi by se
zapojili, by poskytl Cesky hudebni fond &i jiné instituce.

,Cely tento navrh sleduje jednu véc,” ¥ikal Sestak nastavajicim ¢le-
ntm nového svazu, ,pokusit se opravdu prosadit vaZzné umeéni pro-
stfednictvim vlastni amatérské ¢innosti i na venkové a prispét tak ke
zkvalitnéni hudebni vychovy Sirokych lidovych mas a k tomu, aby lidé
hudbu potfebovali a aby se ucili chapat i nés tviirce a naSe umélecké
tsili adekvatni 20. stoleti. Reknete snad, Ze to je tikol pro rozhlas, televizi
apod,, to jisté, ale mam za to, Ze vlastni tvofivost lidi i na tomto tiseku
je stale nezastupitelna. Byl by omyl se domnivat, Ze to, co jsem v navr-
hu predeslal, je néjak ,obrozenecké - viibec ne! Kdyby se uskutec¢nila
dejme tomu béhem péti pfistich let prvni etapa navrhu, tak bychom
mohli mit o 10 dobrych venkovskych péveckych sbort vic! Myslite, Ze
to je malo? To by byl ten kaminek hozeny do velkého rybnika, ktery
déla velké kruhy.

Pfi tom pocitam, Ze by se tato cela ¢innost neobesla ani bez hudeb-
nésociologického zkoumani. Navazme tady na to, co udélali Madafi,
kdy?Z provedli opravdu velkorysy plan zac¢lenéni hudebni vychovy do
procesu kazdodenni vyuky déti na nékterych vybranych skolach I.aIl.
cyklu - to byl ndpad KodalyGv. Dnes kdyZ zkoumaji vysledky, tak je
s pfekvapenim konstatovano, Ze tam, kde déti jsou v izkém kontaktu
sumeénim, jsou daleko lepsi vysledky i v pfedmétech zdanlivé od hudby
velmi vzdalenych (v jazycich, matematice atd.). Ale to ostatné zfejmé
neni nic nového - to je ono fecké kalokagathea'."?2°

Pasaz je charakteristickd mnoha kontrastnimi polohami. Antikizujici
patos — inspirovany bezpochyby davnou univerzitni zkuSenosti s Ja-
nem Patoc¢kou -, s nimZ se Sestak obraci na své kolegy a ktery zazna-
mendame pozdéji, v roce 1975, i v komunikaci se Statni bezpecnosti, se
stietava s dobovou rétorikou o ,Sirokych masach®. Na druhou stranu od-
kaz k Madarsku vyuZiva dalsi typicky dobovy motiv, ktery byl vhiman
jednoznaéné pozitivné. Ceska hudebni pedagogika, ktera aplikovala ze
zahrani¢nich podnétd zasluhou Ilji Hurnika a Petra Ebena zejména
metodu Carla Orffa,23? k realnému Gspéchu madarské hudebni pedago-
giky, jiz se pod inspiraci myslenek Zoltana Kodalye podafilo po druhé
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svétové valce nebyvale posilit pozici hudebni vychovy na zadkladnich

Skolach a dokéazat jeji prospésnost pro vyvoj ditéte, vzhliZela s obdivem.
Ve svétle madarskych zkusenosti se Sestak(iv navrh opravdu nemusel

jevit az tak ,obrozenecky”. Z dobovych souvislosti je v§ak také zfejmé,
Ze sazce na hudebni pedagogiku — a vlastné na cokoli - se mZe dafit,
jediné pfijme-li ji za svou stat. Prosperita madarské hudebni pedago-
giky, podobné jako tfeba ruského nebo kubanského baletu, souvisela

i s podminkami fungovani totalitniho statu. I v Ceskoslovensku se

samoziejmé dalsi ndpady a projekty, jak pozvednout kulturni vychovu

mladeze, vyskytovaly. Od sedmdesatych let se naptiklad experimento-
valo se systémem MladeZ a kultura, ktery pak byl prosazen na celostatni

trovni roku 1980.2%' Z tohoto pohledu se jevi jako realisticka Sestako-
va snaha angaZovat pro projekt hudebnich rezervaci Svaz skladatelli

a dalsiinstituce. Koneckoncti i vznik Kruhi ptatel hudby, zajistujicich

vSak koncertni provoz v regionech, nikoli pfedné aktivni muzicirovani,
které si piedstavoval Sestak, byl v roce 1959 iniciovan centralné na ptidé

Svazu Ceskoslovenskych skladatel(,232 poté co byla spolkova ¢innost

spolkovym zdkonem z roku 1951 umrtvena.?** Je mimochodem zvl4stni,
7e Sestak pripadnou spolupraci s mistnimi Kruhy pratel hudby v pro-
jevu vilbec nezminuje.

JeSté v roce 1975 se k projektu hudebnich rezervaci vratil Karel Mlej-
nek v portrétu, publikovaném v Hudebnich rozhledech,?3* jako k Ses-
takovu velkému Zivotnimu tématu. Jeho ¢lanek uZ ale uziva minulého
¢asu, nebot po tfech letech od okamZiku, kdy skladatel vystoupil s navr-
hem na svazovém sjezdu, bylo viem jasné, co je a co neni za normalizace
moZné. V dobovych ideologickych podminkach rovnostatstvi byla asi
tézko predstavitelna ziejmé i mySlenka vyclenéni kone¢ného poctu
lokalit, které by byly podrobeny takové kultivaci. Nesoulad se stavajici
situaci lze spatfit uZ v myslenkach z roku 1972, jeZ opét Cerpaly z povahy
jeho viziona¥stvi. Sestak predpokladal, Ze pro svou vizi ziska své kole-
gy, mladé umeélce, studenty uméleckych a pedagogickych skol, mistni
odborniky i funkcionate a pracovniky statnich instituci. Jeho apel
byl osobni a jeho pfedstava byla vizi o obéanském angaZma. V navrhu
akoneckonctiiv citolibském ptisobeni, jeZ mélo hotce skoncit brzy poté,
byla patrna aZ zoufala snaha udrZet béh déjin, pokusit se zachranit to
malo, co zbylo z atmosféry Sedesatych let. V roce 1975 se Sestak vyznal

4128

Zrozeni symfonika



v materialu pro Statni bezpecnost ze své ob¢anské motivace: ,nikdy ve
svém Zivoté (jsem) neznal to méstacké ,ja a moje rodina’ — ale snazil jsem
se citit v pojmu ,my’, tj. spoleénost."?3* Nechapal, nemohl a radsi nechtél
pochopit, nebo se pokousel cilené vzdorovat situaci, kterou postupné
zacal ovladat cynismus a ¢isty politicky pragmatismus?

Aktivni byl i Sestakiiv pfistup ke ¢lenstvi v novém svazu. Prakticky
nepietrzité se v sedmdesatych a osmdesatych letech podilel na pra-
ci svazovych komisi, at uZ to byla hned zpocatku komise lektorska
a pozdéji postupné komise instruktivni tvorby, komise détské, komor-
ni a symfonické tvorby, komise vokalni tvorby, komise dramaturgicka
¢i komise propagacni. Odliv posluchacli zazivala vaZzna hudba obecné
a zejména hudba soudoba po celé 20. stoleti a aktualni politické po-
hyby sedmdesatych let, jeZ se v kulturni oblasti — jak uvidime - zacaly
zahy profilovat téZ ideologicky a jevily snahy vyporadat se s relativné
svobodnymi tendencemi a vili k experimentu, jeZ panovala v druhé
poloviné minulého desetileti zejména mezi tvirci tzv. Nové hudby,
k tomuto trendu také neblaze pfispély. Proto Sestak pravé ptisobeni
v posledné jmenované komisi propagacni povazoval ze vSech svych
horkou plidu komise pro ¢lenské a socidlni otazky. Tento organ piiji-
mal do svazu nové ¢leny a Sestak v ném byl spolu s Milanem Slechtou
zastupcem nestranikil. Jak pozdéji vypravél autorovi této knihy, byly
to ,perné chvile”. ,Nedovedl jsem si pfedstavit, Ze bych zvedl ruku pro-
ti ptijeti kolegd, proti Otmaru Machovi nebo Frantisku Vranovi. Tak
se tfeba ukazalo, Ze pro pfijeti Otmara Machy jsme z devatendcti pfi-
tomnych hlasovali s Marii Budikovou pouze dva..."?3"
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Koncert pro smyccovy orchestr, 3. véta, ukazka z rukopisu



JISTOTA TVURCGI
METODY

II1. symfonie (1971) a racionalizace
kompozicnich postupti

V letech 1970-1971, tedy bezprostfedné po II. symfonii, vznikalo v Ses-
takoveé skladatelské dilné dalsi symfonické dilo: ITI. symfonie. Skladbu,
jeZ vznikla na objednavku Ceského hudebniho fondu,23 charakteri-
zoval po premiéfe roku 1972 Zdenék Candra v recenzi pro denik Prd-
ce ptipadné jako ,rozvrhovani prudkych svétel a stint“.23*® Rozsihla
kompozice honeggerovskych parametr stoji na velkorysém p¥istupu
k symfonickému aparatu a velkych vyrazovych kontrastech od kon-
templativnich ,nekone¢nych® ploch po drasavé, téZké zvukové monolity.
JTvrdost zvuku” se skute¢né postupné ukazuje jako soucast osobitych
vyrazovych prostfedki. V symfonii naprosto pfevaZuje atonalita a uz
od prvni véty je zfejmé, Ze autor ptijal jako vychodisko své metody for-
motvorny pristup k faktufe. Vyznam symfonie tentokrat nehledejme
v roviné ideové. ,Toto dilo,” piSe autor, ,je jakousi kvintesenci toho, co
mé1aka kromeé jiného na instrumentalni symfonické hudbé - to jest jeji
koncertantnost, schopnost ukazat nastrojovou virtuozitu a technickou
suverenitu.”?4? Skute¢né, pohlizime-li na III. symfonii jako na projev
muzikantské, a to pfedevsim skladatelské virtuozity, mtiZeme Fict, Ze
tu Sestak vytvoftil de facto svilj prvni koncert pro orchestr®.

Prvni véta Allegro agitato je ovladana rondovym a koncertantnim
principem.”

* Formu lze zapsat konkrétné takto:

A B C A D M C A E A F CC
1 30 66 92 18 146 155 175 187 219 235 263 283
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Ve formeé proti sobé stoji orchestralni plénum ,rondovych dild“ (A) proti
.koncertovani“ skupin dievénych dechovych nastrojii nebo smy¢ct
v kupletech® a tomuto rozvrhu odpovidai pojeti faktury. ,Rondové dily*
zpracovava autor vertikalné za pouziti kombinace kvartové akordiky
abiakordickych terciovych konstrukci. Ostrost a plnost jim proptjcuje
zejména znéjici orchestralni plénum. ,Kuplety” jsou zpracovany pie-
vazné horizontalné. Pozoruhodné jsou ve vété i sporé modalni pasaze,
tfeba v této mezihte (M), kde v melodické linii ne zcela jednoznacné
ukotvené in D pfechazi hoboj mezi aiolskou a frygickou modalitou.

25. III. symfonie, 1. véta, takty 147-153

bran . _abe B besfe

Ob1,2%

PO
N
1%

T

Voln4, ve svych krajnich dilech meditativni druha véta Andante soste-
nuto uplatiiuje v Sir§im ramci princip tfidilnosti. V dilu prvnim a tie-
tim opét ,koncertuji“ smycce a dfevéné dechové nastroje, introvertni

dikce odpovida komornimu zvuku orchestruy; ve vzruseném dilu cent-
ralnim se k unisonu ostatnich nastrojli pripojuji doprovodné Zesté se

zahusténou akordikou, takZe tu opét stoji celek orchestru proti jeho

jednotlivym skupinam. Véta se vSak muzZe jevit i jako fantazijni plo-
cha, drzend v jistém rfadu nepravidelnymi navraty prvniho z niZsich

formovych oddilu. Je jim Sirokodecha atonalni meditace sordinova-
nych violoncell.

26. III. symfonie, 2. véta, takty 1-16
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Jako letma vzpominka na II. symfonii plisobi flétnové ,ptaci stébetani
ve druhém oddilu, doprovazené kvartovymi souzvuky smy¢cll. Vzrast
napéti ke stfednimu dilu je povlovny. Vném ,koncertuji” jednotlivé die-
véné dechové nastroje na pozadi ostinatniho metrického tepu smy¢ct,
celesty a klaviru opét na kvartové bazi. Jako by tu pulzoval ¢as ve své
vytrvalosti a nevratnosti. Plocha pfipomina pozdéjsi ,odkapavani® ¢asu

v prvni vété V. symfonie (Chronos).

27. III. symfonie, 2. véta, takty 103-106

Poco moderato ma non trasciando

L3 ] T T } f I I ]
] [ 1 I | - I I I T 1 ]
{ ) I T LT D0@ T I Il 1 D ]
cel % > 3 b\ IU T b IV I IV"’ lg | I b‘ 1

e bo o g bo & o b by o bheor & @

Pno PP

ArChl 9 { T I T ! L o o L ]
y 0N ) o I o I o [l bt | % ol |
A et | | bt | I bt | I lg I " ] [ ]
> 3 " I " I é [ i r | i r 1

V autorském komentari skladatel piSe, Ze mu pfipravou k symfonii
byly kompozice pro dechové nastroje z padesatych a Sedesatych let.
MizZeme toto tvrzeni chapat v obecné roviné ve smyslu zroceni dosa-
Zené muzikantské zkuSenosti, anebo konkrétné v uplatnéni urcitych
stylistickych prvki. V rondové tfeti vété Allegro vivo se ve dievénych
dechovych néstrojich navraci prvni ,rondovy” scherzovy dil tepajici
ve vyrovnanych osminach, které rozpustile, naprosto nepravidelné

stfidaji staccato s legatem.

28. III. symfonie, 3. véta, takty 1-3

Allegro vivo
be .
L bEN L bR b bate s oo bR be
Eo — b8 —be—{ble b be® b 28 be |
!J‘l I I i 1
—] (- —
piu f espress. —_—

Burleskni scherzové plochy tohoto typu jsou u raného Sestaka spjaty
zejména s tvorbou pro dechové ansambly a my jsme se s nimi zatim
setkali napfiklad v Divertimentu concertante pro dechovy kvintet
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(1966). VSimnéme si také dikce se stopami znamych sko¢né-houpa-
vych figur (viz s. 64, 86). Treti vétou se také spléta pavucina vnitfnich
souvislosti symfonie. Sveholivé flétny upominaji na druhou vétu, t&3-
ké vertikalni akordické bloky jsou aluzi ,rondovych dilti“ z prvni véty.

Ctvrta véta Adagio semplice, vlastné jen kratké volné kontrapunktic-
ké komorni intermezzo skupiny dievénych dechovych nastroji a z ni
vyClenénych klarinet(, pfipomene meditativni atmosféru i melodické
prvky véty druhé.

Patou vétu Allegro giusto ptipojuje skladatel attacca. Volné traktovana
sonatova forma skytd moznost pojmout do provedeni hudebni mate-
ridl vSech pfedchozich vét a timto zptisobem znovu utvrdit vnit¥ni
soudrznost celkové kompozice. Na prvni a druhou vétu symfonie upo-
minaji fakturou, atmosférou i melodickymi idiomy uZ oblasti prvniho
a tfetiho tématu expozice. Sonatova repriza se ohlasuje dvoji evolu¢né
rozvinutou pfipominkou oblasti prvniho tématu. Z dosavadniho ramce
vybocuje ovSem coda, tstici do slavnostniho quasi solenni se smési
kvartovych konstrukci a se zavérecnym velebnym C dur.

Treti Sestakova symfonie je prvnim vyznamnym pokusem vybudovat
velkou formu na principu sité vztaht a varia¢nich souvislosti tak, aby
¢etna mista v kompozici vrhala ozfejmujici svétlo na celek a naopak.
K jejim zadkladnim charakteristikdm patii v§udypfitomna evolucnost,
vétSinou aluze namisto skuteénych navratd, stejné jako povaha melo-
dickych linek — asymetri¢nost melodickych linii, neustalé smérovani
vpred, a pfitom vnitini konzistence Cerpajici z jednoty variovaného
melodického materialu.

Tak jako ve II. symfonii se i zde setkdvame s jednotou téch nejmen-
§ich motivickych jednotek, které prochéazeji v rliznych variacich celou
stavbou. Nékteré myslenky maji jen lokalni ptisobnost nebo jsou spjaty
prevazné s jednim nastrojem, jako napt. postupy uplatnéné v klarinetu:
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29. III. symfonie, 1. véta, takty 161-168

Allegro agitato

Jiné maji platnost Sirsi, jako t¥eba prvek pochazejici pavodné z druhé
véty:

30. III. symfonie, 2. véta, takty 1-4

Andante sostenuto

31. III. symfonie, 2. véta, takty 104-109

Poco moderato ma non trascinando

P ——— cantabile —_

32. III. symfonie, 4. véta, takty 1-3

Adagio semplice
con sord.
Vn 1 ?il % I = P L- ] I-['- ﬁf’ Py ]
o84k — ——f—+——bve—+—1——F—»°—
o QJ X @ } I I I I I I Ll I I 1
rp

Blizkost mysSlenek z pfikladii 30 a 32 je pfitom zfejma.

Mezi témito hudebnimi myslenkami je ale nepochybné nejsilnéji
zastoupen motiv, s nim?z jsme se setkali rovnéZ ve II. symfonii. Jde
o bartékovské sekundové obkracovani centralniho ténu (viz pf. 16,
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s.113). Motiv nabyva ve III. symfonii nes€etnych podob rtizné melodic-
ké kresby i sméru, véetné stfidavé sekundy, aZ po iplnou melodickou
nivelizaci, napf.:

33.-36. III. symfonie, 1. véta, takty 30 a 106, 3. véta, takty 57 a 24

oJ
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V reflexich kritika Karla Mlejnka, ktery je rovnéz autorem hesla
o Zdetiku Sestakovi ve slovniku Cesti skladatelé soucasnosti2* zau-
jima III. symfonie nezastupitelné misto na cesté k Sestakovym nej-
propracovanéjsim dilim poloviny sedmdesatych let.?*2 Tato vysoce
racionalizovana forma, vychazejici ovSem ze samého zdkladu apollin-
ského naturelu umeélce i clovéka, je mozna i pfes dostatek kontrastnich
poloh v této symfonii pric¢inou ponékud sussiho, monoténniho vyzné-
ni. Pozastavil se nad nim i recenzent Tydne nové tvorby Milan Kuna
v Hudebnich rozhledech z roku 1972: ,Jednotici kriterion autorského
slohu je pfritomno v kazdém taktu hudby, prostupuje celou fakturu od
drasavych vstupnich akordli aZ po polohy meditativniho vicehlasu.
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Avsak tento stylovy fad, pfivedeny aZz k maximalni hranici, vhukava na
druhé strané posluchaci pocit inavy pfi celkovém viemu dila, dojem
nerozvinuté tviréi fantazie autorovy.

Sestakovo dilo neni pfitom ukvapenym, nevyzralym symfonickym
Gtvarem. Autor vi, co chce, ovlada mnoho z tektonického feSeni hudeb-
nich konflikt a katarzi, ma smysl pro pifesné odvaZovani dramatur-
gickych proporci své hudby. AvSak chybi mu [...] odvaha odpoutat se
od pfili§ jednoznac¢ného (a tim neptekvapivého, pfedem pocitovaného)
vyvoje hudebni plochy k G¢elnéjsi pestrosti a umélecké fantazijni ro-
zehranosti.“243

Priorita fadu je ve III. symfonii skute¢né ndpadna a vycitime ji v mno-
ha kompozicich tohoto obdobi. Je pfiznakem faze, v niz se dovrsuje
krystalizace Sestakovy metody a kdy se usazuji jeho technické nastroje.

Hommage a Apollinaire (1971-1972)

Od roku 1962, kdy vznikly sborové Dva sonety (viz s. 75), aZ do konce Se-
desatych let probihalo v Sestakové tvorbé soustfedéné hledani vyrazu
ametody v komorni a symfonické oblasti instrumentalni hudby. Ostat-
ni obory byly na dlouhych osm let odsunuty stranou. Tvarci zajem
o tvorbu sborovou se u Sestaka oZivil nedlouho poté, co byla zahjena
¢innost Péveckého sboru Osvétové besedy v Citolibech. Velké cykly
a kantaty, které od roku 1971 zkomponoval, vétSinou sice pfimo nesou-
visely s jeho plisobenim v rodné obci, zaloZeni sboru k tomuto tvréimu
navratu ale jisté také prispélo. Pfedevsim se tu projevila velka vnit¥ni
potieba timto druhem hudby se vyjadfovat. Sestak touZi jako skladatel
vyjadrit hudbou mimo jiné také své minéni o svété a formulovat jista
poselstvia tomu je hudba vokalni vztahem ke slovu velmi blizko. I kdyZ
se tato monografie podrobné nezabyva Sestakovou pistiovou tvorbou,
je tfeba podotknout, Ze pravé jeho pisné jsou podstatnymi nositeli
téchto vyznamdj, a to zejména cykly z osmdesatych let jako Neutikej
mi, chvile blouznivd na basné Josefa Hory, Dalekd cesta md podle Karla
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Hynka Machy, Hlas milého svého sly$im na poezii krale Salamouna, Na-
léhavy souzvuk tvarti na verSe Michelangela Buonarrotiho ¢i Hleddni
moudrosti (1990) na basné z biblické knihy Kazatel.

A jesté jednu, ponékud pragmatic¢téjsi pficinu tyto kompozice maji.
Plni totiZ funkci kompenzac¢ni, kdy?Z je t¥eba si odpoc¢inout od stalého
soustfedéni na velké, naro¢né formy. V rozhovoru pro ¢asopis Tvor-
ba z roku 1974 k tomu skladatel ¥ika: ,[...] podobné jako jsem pfi své
druhé symfonii psal skladby pro sélové nastroje bez doprovodu, pfi
treti symfonii jsem psal tyto sbory [Hommage a Apollinaire, pozn. aut.]
a nyni, kdy mam rozepsanou partituru symfonie ¢tvrté, vznikaji sbir-
ky pisnicek pro nejmensi déti. Zaroven s Koncertem pro smyccovy or-
chestr vznika sbirka smiSenych sborti na texty Konstantina Biebla..."?44
I v rozhovorech s autorem této knihy Sestak takovy proces tvorby
potvrzoval.

Cyklus sborti Hommage a Apollinaire vznikal na pfelomu let 1971
a% 1972 na objednavku Ceského hudebniho fondu.?#5 Skladateltiv vék
pomalu dosahoval pilstoleti, a snad proto se v jeho tvorbé zacinaji
projevovat prvni navraty, vzpominky a bilance. Zhudebnéni vyboru
textll z Apollinaira je jednim z nich. Tak jako se ve studiu historickém
vraci Sestak do rodného mista a ve skladbach duchovnich nalezneme
ohlasy jeho détského plisobeni na kiiru, od sedmdesatych let se v jeho
tvlréi biografii objevuje mnoho skladeb, jeZ se vztahuji ke zkuSenos-
ti studentskych let, at uz jsou to basnici, jiz tehdy zasvécovali jeho
poetickou vnimavost, nebo zejména pozdéji témata anticka. ,Poezii
Apollinairovu jsem miloval jiZ od svych studentskych let," pise Sestak
v komentati k premiéfe Hommage. ,USmudlany vytisk Apollinairovych
Alkoholt, ktery jsem za valky koupil zapomenuty kdesi v prazském
antikvariaté, znamenal pro mne v dobé, kdy cela nase oktava byla po
maturité pracovné nasazena, velky umélecky impulz. Byl jsem Apolli-
nairovym dilem tak uchvacen, Ze jsem se dokonce pokousel, vyzbrojen
svymi gymnazidlnimi znalostmi francouzstiny, nékteré z basni pte-
kladat a pfebasiiovat. Pak jsem miloval Apollinaira téZ ponékud pfes
svého krajana Konstantina Biebla, ktery byl rodakem kousek od néas
ze Slavétina a jehoZ basei o Apollinairovi mi poméahala otvirat pohled
na Apollinairtiv vyznam ve vztahu k celé ¢eské moderni poezii: Kdyby
ted pfisel my bychom ho obklopili / Laskou ktera nezna jen slova...24¢
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Apollinairova poezie byla klicovym impulzem pro ¢eskou literarni
avantgardu a praveé vztah francouzského basnika k ceské literatute
Sestak ve své Hommage tematizuje. Dvanact Apollinairovych texti
(kromé dvou, které jsou uzity v originale) vybral v pfekladech Karla
Capka, Vladimira Holana, Zdetika Kalisty, Josefa Kontipka, Petra Kopty,
Adolfa Kroupy, Milana Kundery a Jaroslava Seiferta. ,I'im je také dan,”
piSe skladatel, ,smysl ndzvu ,Hommage a Apollinaire' - tj. pocta ¢eské
kultury velikému zjevu svétové literatury. 247

Po premiéfe cyklu v bfeznu 1974 na Tydnu nové tvorby si kritika
v8imla, Ze se v Sestakové osobé setkava predevsim se sborovym prak-
tikem. Ocenila zejména ohled na moZnosti amatérskych sbort.24® Je
to stale taZ prostota, jiz jsme si v§imli uz u prvnich sbort a kterou
Sestak v poloviné sedmdesatych let také sam reflektuje jako védomé
tvrcovo omezeni: ,Co si miize autor dovolit, kdyZ piSe napfiklad
symfonii - to nelze viibec srovnat s omezenimi, kterych musi bedlivé
dbat, komponuje-li sbory, o kterych predpoklada, Ze je budou zpivat
i amatéfi,” Fika Sestak v jednom rozhovoru a dodava charakteristickou
myslenku: ,Ono totiZ nejde tzv. o lidovou tvofivost, ale o hudebnost
naroda."?4% Vize a hlubsi smysl jsou tedy pfitomny i ve vénovanich
jednotlivych sbort cyklu konkrétnim amatérskym sbortim: pévec-
kému sboru Jestéd z Liberce, VysokoSkolskym uméleckym sbortim
v Praze a Pardubicich, péveckému sboru Pedagogické fakulty v Usti
nad Labem a ovSem i Péveckému sboru Osvétové besedy v Citolibech
a dalsim. Relativni interpretac¢ni snadnost ma u Hommage podle au-
torovych vlastnich slov i rozmér sémanticky. Basné francouzského
basnika jsou preloZzeny do hudebniho jazyka prostoty a zpévnosti,
ktera se bliZi francouzskému Sansonu.

Sbory si vétSinou vystadi s nejjednodussim tfidilnym formalnim
ramcem. Mnohé z nich prozrazuji inspiraci renesanci, snad v odkazu
na jeden z inspira¢nich zdroji samotného Apollinaira. UZ u druhého
z nich, komponovaného na slova jedné z nejpopularnéjsich basni Pod
mostem Mirabeau, se setkame s oznac¢enim Madrigale diatonico, jakkoli
se mozna podobd vice imita¢nimu motetu. Zjevnou aluzi na renesanéni
madrigal s charakteristickou kompozi¢ni uvolnénosti vokalniho kon-
trapunktuy, s jeho dikci a nékde i jeho Zivou rytmikou je skladba Cors de
chasse (tfeti) a nejbliZe této inspiraci je nejspis ¢ast Naposledy ti nesu
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vres (Sesta, na Apollinairovu baseil Sbohem) se svou aZ manyristickou
zdobnosti, rozbijejici (podobné jako v Mostu Mirabeau) vyznamové
souvislosti textu v dlouhych melismatickych pasaZich. Uplatnénou

Jinstrumentalizaci® sboru vokalizou jako domyslenim tohoto zptisobu
najdeme v Sestakové dileijinde. Skladba tfeti uziva téz jednoduchych
mimetickych prostfedkd v ndvaznosti na text. ,Les souvenirs sont cors
de chasse dont le bruit meurt dans le vent (Vzpominky jsou lovecké
rohy, jejichZ hfmot umira ve vétru),” ¥ika basefi a Sestakova stylizace
skute¢né zni jako vytrubovani. Vzpomenime na Henriette Violon a jeji

Lzvony” (viz s. 67). S podobnymi posluchacsky i interpretacné vdécny-
mi momenty se ve skladatelové sborové tvorbé setkavame rovnéz
pravidelné.

Kompozi¢ni svobodu danou do vinku skladateli 20. stoleti chape
Sestak jako pestry instrumentaf prostiedki, z nich? je moZno vybirat
s ohledem na tvarci zamér bez jakychkoli predsudkt. Ve III. symfonii
byly soucasti souzvukového planu akordy slozené z kvart (viz s. 134-135).
Proptijc¢uji v ni barvu a atonalni charakter celym rozsahlym plocham.
Podobné ,barevné” chape kvartovou stavbu akordd i mnoho skladeb
z Apollinaira. Kombinace kvartové a terciové stavby, at uz v souzvu-
cich ¢i rozkladech, uplatiiuji mnohé skladby cyklu: €. 1 Cesta, €. 2 Pod
mostem Mirabeau i €. 3 Cors de chasse, ¢. 10 Podzim, €. 11 Clair de lune
a €. 12 PraZsky chodec. V Ndpisu na hrob Henri Rousseaua celnika
(€. 4) a ve Fotografii (C. 7) pak kvarty naprosto pievazuji. Opét v sou-
vislosti s textem je ve Fotografii, v Podzimu a Clair de lune kvartova
stavba takrikajic spojena se svym ptivodem: harmonie je tu predevsim
zdrojem impresionisticky rozostfené barevnosti. Spektrum expre-
se saha v cyklu od nejmékc¢i akordiky, stavéné z Cistych kvart, pres
Gtvary hrani¢ni - jako obraty kvintakordu s pfidanou sekundou -, jiz
zminénou terc-kvartovou smés aZ ke kvartové stavbé, jejiz soucasti je
jeden z nejnapjatéjsich intervalli — tritonus. Jsou zde ovSem i skladby
rozsifené tonalni, nebo spiSe zachovavajici védomi urcitého centra,
jako Komedianti (€. 5), Bily snih (C. 8) ¢i Zvony (C. 9), které textové patii
k tém aZ aforisticky nejprostSim.

Fakturu voli autor s ohledem na co nejvétsi pestrost —jsou tu mista
stavénd vyloZené vertikalné, pak jejich naprosté horizontalni protikla-
dy nebo plochy, v nichZ se horizontalita s vertikalitou snoubi v jednoté.
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Vertikalné, akordicky komponované skladby jsou zase ¢asto frazovany
bud predély s unisono vedenymi hlasy, nebo s jednou osamocenou sé-
lovou hlasovou skupinou. Casto tak byva do zpévnych ploch vklinéna
kratka recitativni vlozka sémanticky duleZitého sdéleni. Zajimavé je,
Ze tyto atondlni ,recitativy” byvaji melodicky spojeny s tritonem - at
uz zazni v melodii p¥imo, anebo je v melodickém pribéhu implicitné
skryt. Vedle mnoha prvki se tu zvlasté v horizontalné stavénych ¢as-
tech setkdvame i s modalni a zdanlivé modalni diatonikou, naptiklad
ve sboru Pod mostem Mirabeau:

37. Pod mostem Mirabeau, Hommage a Apollinaire, takty 1-6
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nebo v passacagliovém Ndpisu na hrob:

38. Ndpis na hrob Henriho Rousseaua celnika, Hommage a Apollinaire, takty 2-7

Roz'mi - 1y Rous - seau ur-<Ci-té nas ted sly - §i§ zdra-vime té
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Jakkoli v dalsi Sestakové tvorbé sili atonalni baze, s takovym postupem
se unéj napiic casem setkdme opakované. K uZiti diatoniky ¢i zptisobu,
ktery ji pfipomina, sdm skladatel v rozhovoru s autorem této knihy
poznamenal: ,Tvar by mél mit pevné stavivo, zakladni kamen, néco,
¢eho se miizete chytit. Roztékanosti dodekafonie ani chromatiky se
nechytite, to vam zajisti jen tvar vyloZené diatonicky. Zdkladem mutZe
byt tfeba oby¢cejny trojzvuk. Casto tedy vychazim z kvazidiatonického
zakladu, ktery potom vysvétluji atonalné.“250

Posledni skladba cyklu PraZsky chodec si za pfedlohu nebere nic men-
§iho ne? v Cechach slavny a oslavovany tryvek z Pdsma.

Jsi v zahradé hosptdky v okoli Prahy

Citis se zcela Stasten na stil riZi ti dali

A misto abys psal svou povidku lenosis pohfichu
Hledé na mandelinku spici v rdZovém kalichu

V achatech svatovitskych zfi§ zdéSen své vlastni rysy

Na smrt jsi smuten byl v ten den kdy sebe v nich objevil jsi
Podoben Lazaru kterého svétlo drti

Pozpatku toci se rucicky hodin v Zidovské ¢tvrti

A ty couvas ve vlastnim Zivoté pomalu

Jda na Hrad¢any nahoru a poslouchaje k veceru

Jak v hospodéch Ceské pisné zpivaji 2°

Vzdor kazdodenni atmosféfe tiryvku je tato ¢ast cyklu zejména ve své
codé, tstici pod jakoby improviza¢nim sélem jediného sopranového
hlasu do velebného H dur, oslavnym hymnem a opravdovou poklonou
basnikovi.

Hommage d Apollinaire je dali Sestakovou skladbou, jeZ byla ocené-
narozhodnutim poroty. Cela kauza soutéZe Ceského hudebniho fondu
v roce 197222 ma vSak nezaménitelnou dobovou pfichut. Mezi tfemi
ocenénimi anonymné zadanych praci byly po prvnim misté pro Zderika
Sestaka udéleny ceny pro Miroslava Raichla a Véroslava Neumanna.
JelikoZ jména Raichla a Neumanna, dvou komunistt vyloucenych po
nastupu normalizace ze strany, byla praveé oficialné tabu, nesmél byt
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vysledek soutéZe zvefejnén. Ocenéni autofi se mohli z udélenych-ne-
udélenych cen pouze hotce ironicky tésit v soukromi.

Pisnicky o zviratkach (1973)

O Sestakové potfebé vyvaZit naro¢nou tvorbu prostotou a hravosti
svéddi i dalsi prace sedmdesatych let. Je ptirozené, Ze obdobi naroc-
nych ideji a forem ptinasi navazani na tu nejprostsi vrstvu dél — na
tvorbu pro déti. Cykly Pisnicky o zviratkdch (cyklus détskych pisni
s doprovodem klaviru na texty Karla Konrada a Miroslava Floriana)
a U studdnky (cyklus pisni s doprovodem klaviru s podtitulem ,pisnicky
pro malé skolacky a jejich zobacky” na slova Oldficha Syrovatky)?>3
zroku 1973 jsou pfemosténim dlouhé prodlevy od roku 1958, kdy z lido-
vych a soucasnych inspiraci vyrostl cyklus détskych sbort (1-3hlasych)
s doprovodem klaviru na texty Jana Carka Co to zvoni, co to cinkd (viz
s. 64—65). Pro charakteristiku tohoto typu tvorby postaci, vybereme-li
jednu ze sbirek.

V autoroveé pristupu k poezii pro déti citime stale totéZ pedagogické
uchopeni i stejny predpoklad, Ze rané setkani s modernimi vyjadio-
vacimi prostfedky muiZe byt pro dité branou k hudebni soucasnosti.
Podobné jako v cyklu z padesatych let se u Pisnicek o zvifdtkdach pro-
mita tento ,inicia¢ni” plan do klavirniho doprovodu, zatimco zpévni
intonace je charakteristickd melodicky obohacenou fikadlovou dikci.
Od prvni po Sestou pisnicku pfitom skladatel zvySuje intona¢ni naroky:
od fikadla opisujiciho v jednoduchych krocich ténickou a dominantni
funkci pies volny nastup ¢tvrtého stupné k nastupu stupné Sestého.

Od pisnicky Pejsek (C. 1) Ize Fict, Ze zdrojem harmonické pestrosti
cyklu je autoriv hravy pfistup ke kompozici. V harmonicky ambiva-
lentnim klavirnim doprovodu prvniho ¢isla se setkavame s funkcéné
smiSenymi i jen barevné pojatymi akordy reprezentovanymi kvarto-
vymi, ale i terciovymi konstrukcemi, jeZ se v kratkém tseku piechy-
luji aZ k bitonalité (A dur — As dur). Funk¢ni?** terciovou harmonii
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s kvartovymi souzvukovymi konstrukcemi sluc¢uje pisnicka Ptdcci
(¢.3). Pisnicka Kocicka (¢.2) uplatiiuje v klavirnim doprovodu funkéné
smisené akordy. Melodickou linku charakterizuje velké modulacni
napéti, a to zejména v expresivnim centralnim oddilu, vyjadiujicim
vlnu emoci, jeZ se vzedme v rozcileni kocky nad troufalosti otazky
.Kocko, kocko kockata, kde mas svoje kotata?“ Ve veselém Jezkovi (C. 4)
je pocatecni unisono zpévu s klavirem vtipné glosovano kvartovou
figurou, podobné jako je pozdéji zakladni ténina C dur deformovana
klastry. Protipohyb septakordil v dohfe klaviru je dal$im vtipnym na-
padem skladby. Klokdnek (€. 5) uZiva spiSe tradi¢niho instrumentare
prostiedki - cetnych alteraci v ramci funkéni terciové harmonie, jimiz
je hudba hnana vpfed a jimiZ je oddalovano uklidnéni jejiho proudu.
Pisnicka Jelen (€. 6) pfichazi v klavirnim doprovodu s dal$im soudobym
prostfedkem - po fugatovém Givodu tu nastupuje plocha dvou pasem:
kvintakordy nad chromatickymi ostinaty v levé ruce. Vychodiskem
hybného doprovodu je sémantika textu: ,Bézi jelen k narozi...” Posledni
pisnicka Zvirdtka na bdle (€. 7) zase pfipomene mnoZstvim paralelnich
souzvukl impresionistické zachazeni s harmonii.

Pisnicky o zvirdtkdch jsou psany lehkym perem. Nelze jim upfit hu-
mor, a to humor ¢isté hudebni, ¢asto vychazejici ze sémantické baze
textu. Jakkoli je vedle velkych kompozic, které tento skromny ostriivek
obklopuji, tvorba pro déti nenapadnd, pfece nam o skladateli fika cosi
podstatného. Uméni Zertu nepatii k bézné vybavé tvarcich talentd.
Pisni¢ky pro déti, ale i nékteré jiné kompozice tuto Sestakovu schopnost
dokladaji. Navic tato dilka Cerpaji z bytostného zdroje skladatelova
Zivotniho i tvlir¢iho elanu - totiZ z nezlomného Zivotniho optimismu.

Sestakova kompetence v oboru pisni¢ek pro déti vedla také v roce
1979 k zatazeni jeho Pisnicky pro maminku (1961) z cyklu Za slunickem
(cyklus nese vroceni 1962) do u¢ebnice Hudebni vychova pro 5. ro¢nik,
kde se pak dlouho udrZela. Z pisni¢ek zpivanych na hodinach hudebni
vychovy patfila podle vlastnich zkuSenosti autora této knihy k tém
nejoblibené&jsim.z%%
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Citolibska kauza?ss

Citolibsky sbor Osvétové besedy v Citolibech spojil na svém vrcholu
v roce 1973 sily Sedesatilidi rlizného vzdélani a riznych profesi: kromé
hudebniki - ¢asto hostujicich — v ném zkousSeli a vystupovali délnici,
zameéstnanci drah, posty, prodavacky, ekonomové, inZenyfti, ucitelé, 1é-
kar, zdravotni sestra, faraika cirkve ¢eskoslovenské husitské, vojaci,
nékolik skolaCek a student(1.25” Brzy uZ neslo jen o to, vzdorovat letargii
normalizace, ale budovat pocetny a stylové Siroky repertodr a na ném
umeélecky rist. Télesu vSak nebylo dano doZit se byt jen plilkulatého
vyrodi. V fijnu roku 1973 se Zdené&k Sestak rozhodl rezignovat na funkci
uméleckého vedouciho a sbor rozpustil. Otazka nezni, zda byla proto
idea sboru netispésna. Naopak, sbor byl jednozna¢né Gispésnym obcan-
skym a uméleckym projektem. Otazkou spis je, zda mél v danych spole-
censkych, resp. politickych podminkach Sanci prezit a dale se rozvijet.

V dramaturgii pestré repertoarové smésice zahrnujici veSkera obdobi
anescetné druhtl pisni se zracila pfedevsim svétonazorova svobodomy-
slnost. Na jednom koncerté vedle sebe mohly znit skladby jako Mladi
Arthura Honeggera, Piseri o Fu¢ikovi Alexandra Levina nebo Sosta-
kovicova Piseri brigddy spolu s uryvkem z Bachovych MatouSovych
pasiji, Haydnova Stvoreni nebo Mozartova Ave verum corpus, navic
se Casto zpivalo koncertné u varhan v lounském sale cirkve ¢eskobra-
trské-evangelické.?*® Dnes je asi téZko pochopitelné, Ze duchovni ¢ast
repertoaru — nijak nezdiraziovand, nepievazujici, organicky vc¢lené-
na-mohla byt nékomu trnem v oku a byt zaminkou k intrikam. Slovo

,zaminkou" je pfitom t¥eba zdliraznit. S odstupem ¢asu se totiZ dnes
muZeme popravu domnivat, Ze jednim z hlavnich dvod k nim mohla
byt sama osoba uméleckého vedouciho.

AZ do roku 1969, kdy se zacala chystat velka celorepublikovéa a dost
mo#na i mezinarodni propagace Citolib na deskach Supraphonu a Ses-
tak pojal imysl probudit dfimajici hudebnost mista a pfilehlého okoli,
si obec Zila poklidnym Zivotem. Uprostied v§eobecného mrtva bez
enervujicich vzruchtl chram, zamek, Kopfiviiv rodny diim i hibitov
tiSe podléhaly zkéze a zfejmé malokdo tomu vénoval pozornost. Sestak
si ale v§imal a nehodlal neutéseny stav Citolib Ihostejné pfehlédnout.
Dochované archivni materialy ziejmé svédci jen o ¢asti jeho aktivit
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vénovanych snaze o napravu. I tak je ale zfejmé, Ze $lo o kampari na-
miFenou proti zjevné neschopnym mistnim stranickym a méstskym
organiim.

Patrné v poloviné roku 1969 si Sestak zaklada sesit, do jehoz hlavicky
vpisuje: Kritické poznamky Citoliby. Ackoli obsahuje pouhych Sestnact
struénych bodt, nékteré z nich hrozi opét prertst v Sestakovskou vizi
nebezpecné kontrastujici s panujici dobou, naptiklad:

,1) Hibitov — mistfi
hygienik okresni
2) Cedok - trasa
koncerty stylové — varhany rekonstrukce
3) Koncert 1970 pro zahrani¢ni hosty PJ [PraZského jara, pozn. aut.]
(hosté Ministerstva kultury)
4) Vytvorit vybor pro tuto véc — okraslovaci spolek!!! zdchrana stromu
5) Zacit prace jesté ted a ne na jate
6) Patronaty nad zahradkami
7) Zamek [dalsi slovo necitelné] znova?? Vystoupim a vefejné budu
varovat:
8) V pfipadé dalsiho odkladu vyhlasim boj MNV
(Mistnimu narodnimu vyboru, pozn. aut.)
(rozhlas + televize = snimky okoli jiZ existuji) tisk!!
Netprosny boj!
9) Hudebni reservace — Plan Min. kultury
10) M4 se tocit televizni film o Citolibech + hudba!
[...]
12) Zabileny sal
—viz V. V. Stech
Pry neni kulturné vyuZit — to + objednavka desek = o!!
Boj = kontrarevoluce?
= ta sedi tam!
13) Nizka kulturni Giroveri citolibské mladeZe = vina skoly, ktera
neplni tkoly viiéi obci!
Reditel 8koly ani pfedseda MNV = ti¢ast 0 na celé akci!
[...]
16) Nejdou hodiny*25°

4148

Jistota tvirc¢i metody



Predsevzeti vyhlasit ,netiprosny boj“ vzeslo z predstavy stfetu objeve-
nych kulturnich statkt s realitou zoufale zanedbané obce, jeZ je kdysi
zrodila. To predsevzeti se mijelo s mistnimi podminkami hned dvakrat:
v mys$lence samotného boje ob¢ana proti mistnim zastupcim moci,
a pak také v predpokladu, Ze tito zastupci pochopi hodnotu onéch
statkd. Zda by takovy predpoklad mohl byt viibec naplnén, naznacuji
uz samotné Kritické poznamky. V sale, o némZ hovoii bod 12, byly totiZz
na zakladé rozhodnuti feditele mistni Skoly zabileny historické fresky
FrantiSka Smichea pochazejici jeSté z dob Arnosta Karla Pachty. On
sam na nich byl snad dokonce zpodobnén s lyrou. Diivod zasahu byl
ekonomicky, jelikoZ zabilit dila bylo levnéjsi a snazsi neZ je vycistit,
nebo snad dokonce restaurovat.

Mizivy potencial vyhlaSeného ,boje” naznacuje dopis vytvarnému
kritikovi Josefu Hlavackovi odeslany v tomtéZ roce. Sestak v ném zmi-
fuje plan, podle néhoZ méla byt Braunova socha Chrona odvezena do
galerie a nahrazena levnou kopii, informuje o kauze zabileného zamec-
kého stropu a o svém timyslu rozeslat na to téma protestni dopisy. Uz
toho mam doslova dost, co se s témi Citoliby déje,” rozohtiuje se, ,ta
obec je doslova v agonii — kultura Zadn4, sport Zadny, mrtvo, je mné
pfi pomysleni na tu velkou minulost zle.” Skladatel piSe o chystaném
vydani prvni citolibské hudebni antologie a v souvislosti se svou cestou
do Jugoslavie a do Vidné vyslovuje pfesvédceni, Ze zajem o nosice bude
i v zahranidi. ,To jen my jsme tak posrani s odpusténim, Ze zabijeme
kazdého, kdo pfichazi s napady —a na vedoucich mistech jsou naprosto
bezcenni a netviiréi lidé, ktefi mluvi o trosku umélecké hudbé, Ze to je
jen pro Sestaky [...]. Idioti, nic jiného. Jsem hrozné rozéilen a nejradsi
bych se na to vS§echno vysral a Sel délat nékam k lopaté, protoZe takhle
ten nas stat prohrajeme jedna radost."26°

Jediné to, co bylo vzdy Sestakovi nejbliZ, totiZ osud rodnych Citolib,
mohlo vyvolat takovou reakci. Jde o nejjadrnéjsi pasaze, jaké jsou v Ses-
takovskych archivnich materidlech k nalezeni, a také o jediné vulgaris-
my, s nimiz se v nich autor této knihy setkal. Nelze dokonce vyloucit, Ze
se vytrysk této emoce podilel i na zrodu myslenky zaloZit v Citolibech
sbor. Vagni pozndmka o okraslovacim spolku v Kritickych pozndm-
kdch svéddi totiz o tom, Ze v dobé, kdy v zamku bilili strop a chystali
se odvézt Chrona, sbor ani plan na jeho ustaveni zatim neexistovaly.
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Mimochodem Braunova socha Chrona odvezena byla a v dobé vydani
této monografie je spolu se svym dvojcetem — Braunovou sochou Mar-
nosti (Viry & Zivota) - uloZena v lapidariu lounského kostela sv. Petra.2é!
Kopie, které zdobi vstup do chramu, jsou zdafilé, pfesto se sochar zi'ej-
mé dopustil omylu, kdyZ Chronovi, uz z Braunovy dilny programové
torzovitému a puvodné patrné beznosému, domodeloval nos.62

Dnes uZ vime, Ze Sestakova mise za zachranu citolibskych hmotnych
kulturnich pamatek trvala prakticky aZ do konce tisicileti a nikdy
neméla byt uspokojivé zavriena. V roce 1977 iniciuje Sestak akci na
rekonstrukci fasaddy Kopfivova rodného domu a sdm na ni vénuje
3000 Kés. Jesté v zavéru osmdesatych let se snazi zapojit do kampané
za zachranu rozpadajicich se pamatek pratele a kolegy. V roce 1989 se ve
véci angazuje zakladatel Brixiho komorniho souboru Teplice Bohdan
Ostroversenko (1936—2013) a citolibskou situaci li¢i ziejmé zastupci
jakéhosi Gifadu. Spletitost si nezada s nafizenim Hlavy XXII: k opravé
zamku by musel vlastnik zadmku, totiZz MNV, pohnout sv{ij vlastni
stavebni Gfad pod pohriizkou pokuty, kterou by ale v kone¢ném du-
sledku musel v pfipadé nesplnéni tohoto pfikazu zaplatit sim sobé.263
Sestak sam se podle svych vzpominek snaZil zprostFedkovat kontakt
obce s Ceskym hudebnim fondem, ktery mél o zamek kratkou dobu
zajem, ale z jednani zahy seslo. V roce 1991 se o zdmek uchézi Nadace
na ochranu kulturniho dédictvi,?6* netispésné. Nakonec obec prodala
zamek v roce 2000 spole¢nosti Maura Piccininiho. V ¢ervnu 2017 zacala
policie fedit neuspokojivy stav objektu a odpovédnost majitele?5® a od
listopadu 2018 probihal soud,?¢¢ na jehoZ konci bylo majitelovo podmi-
ne¢né odsouzeni.?®” V dobé vzniku této knihy byl zdmek na prodej.268

Do kontextu Sestakovy péce o misto, kde ,zanechal své srdce”, jak
jsme si ji zde nastinili, pfesné zapada i pévecky sbor Osvétové besedy;,
a to pokud jde o jeho zaloZeni, ¢innost i ukonceni ¢innosti. Od zaloze-
ni sbor cvicil necely ptlrok na své prvni vystoupeni v listopadu 1969.
Informacni text napsany pro Zpravodaj Osvétové besedy v Citolibech
v unoru 1970 svéd¢i jeSté o vstFicnosti mistnich organti i o optimismu
vedeni télesa. MNV dal sboru k dispozici dvé mistnosti v zamku i s kla-
virem jako zkuSebnu a v zdmku méla vzniknout ,Hudebni sini Karla
BlaZeje KopFivy“.26° Oficidlni ohlasy na ¢innost sboru vyznivaly jesté
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toho roku kladné, avSak hned roku nasledujiciho doslo k incidentu.
Co se pokazilo? MoZn4 se nestalo viibec nic, mozna byla Sestakova
kritika mistnich poméri, stara stejné jako sbor sam, trnem v oku né-
kterym funkcionaitim v Citolibech a Lounech uz davno a jen se ¢ekalo
na vhodné zaminky, které by bylo mozZné vyuZit k intrikdm. Naskytly
se pritom zaminky dost osklivé a umoZnily pfevést intriku do nebez-
pecné ideologické roviny vyuzivajici neostalinského vétru, ktery za
normalizace opét vanul ¢eskou kulturou.

V lednu 1971 vystoupil sbor v Zatci v rAmci Okresni konference
o kultufe s programem zahrnujicim mj. Smetanu, Dvoféka, Janacka,
Martint, ale také Mozartovo Ave verum corpus.?’® Prvni zaminka byla
na svété, kdyz na okresnim vyboru strany nastalo zdéSeni: cozpak
liturgicky jazyk neni za redlného socialismu davno mrtev!? Soudruzi
dali pochybny text preloZit a pfesli do Gtoku. Zacilili na vedouciho
hudebniho odboru Osvétové besedy majora Karla Kuceru, jenZ byl
kvli ,ideologické diverzi“ vySetfovan vojenskou kontrarozvédkou.
PoniZujici obhajoba, jiZ tehdy musel Sestak podniknout na obranu
génia, stoji na pocatku cetnych apologii duchovni hudby, jeZ nachazi-
me v referatech pro rtizné kulturné-politické akce aZ do osmdesatych
let. Nepochybné pfi tom zaZival pocit deja vu se vzpominkou na léta
padesata a dlouho trvajici potiZe s prosazenim umeéni citolibskych
mistri do obecného povédomi.

Dalsi atok nastal po koncerté konaném 6. listopadu 1971 v ramci oslav
vyro¢i VRSR, kde zazpival sélista citolibského sboru Miroslav Charvat
Musorgského Piseri o bleSe.?™ MoZna se opravdu nékomu z posluchaci
zdalo, Ze pfedepsany zpévakiv smich znevazuje dlistojnost oslav, pry
se dokonce i v publiku kdosi neubranil smichu. MoZna pravé pfisla
oCekavana zaminka k chystané Sikané, protoZe stiZznost na nevhod-
nou dramaturgii koncertu putovala pfimo na Okresni vybor strany
a vzbudila v obci rozruch. Sestak reaguje bojovné, éty¥strankovym
¢trnactibodovym ,Vyjadifenim® adresovanym institucim, na nichz zavi-
selo tehdejsi kulturni déni: Okresnimu kulturnimu st¥edisku v Lounech,
Kulturni a §kolské komisi MNV v Citolibech, ale také mistni organizaci
KSC, kulturnimu oddéleni UV KSC, ministerstvu kultury a SCSKU.272
Klasickou goethovskou latku haji poukazem na revoluénost dila, coZ
je pfiznacné pro dobu, v niZ se toto déni odehrava, ale uZ méné pro
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Zdetika Sestaka. Jeho postoj vyjadfuje spis véta ze Sestého bodu této
protestni néty: ,Dovolte proto, abych co nejvasnivéji protestoval proti
takové zkreslené interpretaci tohoto skvostného dila velkého ruského
mistra...“ Ve, co Sestak ¢ini, ¢ini s vasnivym zaujetim. A tato ¢ista vasen
jej ob¢as vede aZ na hranu toho, co jesté bylo v atmosféfe normaliza¢ni
nehybnosti mozné vyjadrit:

,Nemohu se po tom vSem zbavit dojmu, Ze jsou zde urcité snahy,
vedouci k tomu, aby se sbor Osvétové besedy rozpadl — ale v tomto
staté prece existuji organy, k nimz se 1ze odvolat. Tady slavnostné
fikam, Ze na ten sbor nikdo ani nesdhne - jsem rozhodnut tuto
cennou ¢innost, ktera se v Citolibech podarila rozvinout dnes
jiZ na dobré umélecké Girovni, branit vSemi prostifedky. CoZpak
délame néco protistatniho? Upozormiuji, Ze to nejsou viibec
velka slova, ale Ze jsem rozhodnut tak jednat!*

A pfipojuje dousku odkazujici k zalezitosti staré tfi ¢tvrté roku:

.Nedivil bych se, kdyby se objevila dalsi ,zaleZitost" v tom
smyslu, Ze zpivame néktera dila staré historické hudby latinsky
(Palestrina, Gallus atd.) nebo némecky (J. S. Bach) apod.“?7

Sestakovy véty vyjadiuji tuseni, Ze cela aféra je opravdu intrikou, ktera
ma sbor a nejspis i jeho samého citelné zasahnout, a Ze tudiz ani tak ne-
jde o to, kolik lidi se smalo pfi oslavach Fijnové revoluce. A dalsi dikazy
o tom, Ze prapor ,nelitostného boje" nerozvinul jen Sestak, ale i druha
strana, prisly vzapéti. TéhoZ podzimu, 26. zari 1971 (jesté predtim, nez
se rozbé&hla aféra s Pisni o blese), odjel Sestak na hudebni festival do
italské Perugie, kam ho vyslal svaz skladatelt poté, co jiny ¢len svazu
G¢ast odiekl. Z Perugie posila pozdrav 28. zafi*"* a dva dny nato, 30. zafi,
z Rima, resp. z Vatikanu.2”® Na chodbé zamku, pfed zku$ebnou, mél
sbor nasténku. Pozdravy Zdeiika Sestdka sem samoziejmé p¥ispen-
dlili také. Viden, Perugia, Benatky, Vatikan, tato kombinace nemohla
v dobé, kdy cestovani nepatfilo mezi béZné poZitky, uniknout nikomu,
kdo jen proSel kolem. Nasledujiciho roku pronesl pplk. Pavol Jursik?7®
v lounskych kasarnach fe¢ pro uzavienou diistojnickou spolec¢nost.
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Spojil v ni zfejmé téZko pochopitelny fakt, Ze se zpévacky sboru pravé
oblékly do novych Satd, s poznatkem o cesté uméleckého vedouciho
do Vatikanu. Citolibsky sbor se v jeho oc¢ich dopoustél kontrarevolucni
¢innosti, nebot byl Vatikadnem financovan. Ve skute¢nosti si samoziej-
mé Zeny usily Saty samy.2’”

Béhem roku 1972 Sikana sboru a jejiho vedouciho zfejmeé silila. Svéd¢i
o tom dopis psany v nejvyssim rozhotceni v fijnu toho roku tentokrat
nikoli Sestakem, nybrz jeho manZelkou jednatelce citolibského sboru
Vére Boudové. Skladatel praveé odcestoval pracovné do Budapesti a Ma-
rie se ujima role strazkyné jeho klidu a dusevniho zdravi. Slo o kauzu,
jejiz podstatu dnes tézko rekonstruujeme. Ze zamecké zkusebny sboru,
snad z budouci Hudebni siné Karla BlaZeje Kopfivy,2”® ktera ovSem ne-
byla nikdy realizovana, mistni organy zabavily jakési plastiky. ,Néktefi
lidé v Citolibech,” pise Marie, se Sestakem ,zachazeji jako s kusem hadru
[...] a kazdy, kdo mtZe, hodi mu klacek pod nohy a snaZi se mu praci v C.
znechutit.” [...]jA mu zkratka zakaZi, jestli se okamZité vztahy v nasSem
sboru nezméni, pracovat nadale v Citolibech, protoZe musime myslet
také na sebe, a ne, aby on pracoval k infarktu!“?7

Situace musela byt zjevné stale vyhrocenéjsi, az v roce 1973 kulmino-
vala. Toho roku smérovalo usili zejména k Gspé$nému zvladnuti kon-
certu chystaného na 30. ¢erven. Planovany program vrcholil vyfiatky
z monumentalniho Haydnova oratoria Stvoieni provedenymi sélisty
asborem a varhannim Postludiem z Janackovy Glagolské mse v podani
Sestakovy dcery Marie.?8° Kv{ili varhanam se akce konala v prostorach
Sboru cirkve ¢eskobratrské evangelické v Lounech, a to nikoli popr-
vé — s timto salem se v programech setkdvame uZ od samého pocatku
pusobeni citolibského télesa, od roku 1970. Roku 1973 vSak kolem sboru
panovala jina atmosféra a ke zneuziti se hodil i tento fakt. KdyZ do
lounského Kulturniho mési¢niku dorazil referat o koncertu, odmitlo
jej médium kvli zmince o evangelické modlitebné otisknout.?®! To byla
posledni kapka, kterou pohar pretekl.

,Mily Andreji, [...] za této znovu uméle vyvolané a rozvifené situace’
kolem naseho sboru se uz v podobné tlloze v Lounech ani v Citolibech
nikdy neobjevim. To se mné nesmite divit,“ piSe Sestak predsedovi
Mistniho narodniho vyboru v Citolibech Andreji Derbakovi. Podivuje
se nad nedovzdélanosti vedoucich ¢initelli a po Cerstvé zkuSenosti
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s vratislavskym festivalem péveckych sbort, o niZ v dopise také piSe,
dava do kontrastu sebevédomy pristup Polakd k duchovni hudbé a k je-
jimu provozovani s probouzejicimi se normaliza¢nimi obstrukcemi. ,To
ti panové nevédji, Ze v atmosfére strachu a uméle vyvolanych nejistot
se uméni délat neda? [...] Je mi,” vyznava se expresivné, ,jako kdyz mé
Stipne had a ja si musim useknout ruku - ten sbor jsem meél rad, ba
miloval jsem jej, ale takhle dost! Je to jedna nepfetrZita série utok,
vymysll alZi[...]. Proto kon¢im, protoZe si zase natolik vazim své vlast-
ni tvlrdéi prace, Ze uZ jakdkoli obrana atd. je nesmysl a jen a jen ztrata
Casu, protoZze se to zfejmé periodicky opakuje. Asi je nékde usneseno,
Ze to musi zmizet."282
Mozna nebylo ,usneseno’, ale spis se prosté jen nékomu ,nehodilo”.
Sestak sice i zde hraje jesté svou idealistickou ,obrozenskou* roli, pfimy
odkaz na politické intriky ale dokazuje i jeho realismus. Nepochybné
si je dobf'e védom, Ze praveé strach, o némz hovofi, je tou nejosvédce-
né&jsi metodou ovladani. Ze se jejim nastrojem v malé obci miiZe stat
i amatérské hudebni téleso, patfi ke koloritu doby, a Ze tomu tak sku-
te¢né bylo, dokladaji i jiné souvisejici kauzy: podle Sestakova vypravéni
byl naptiklad ekonomovilounské porcelanky Jaroslavu Bartovi kvali
Ucasti ve sboru znemoZnén pracovni postup; jesté v roce 1975 zasah-
lo sepjeti s nechténym souborem do osudu jednatelky Véry Boudové,
kdy?Z jeji dceru Helenu odmitlo pfijmout lounské gymnéazium ke stu-
diu. Zdenék Sestak intervenoval dopisem, nastésti tispésné.283 Jako
zakladatel a vedouci sboru citil za své lidi pochopitelnou odpovédnost.
,Mohl jsem,” Fekl k tomu skladatel po letech autorovi této knihy, ,jit nad
tou propasti sdm se svou rodinou, ale nemohl jsem s sebou strhnout
dal$ich Sedesat lidi."284
O své rezignaci Sestak béhem léta informoval dopisem pratele, ko-
legy i kulturni instituce. Napfiklad takto o svém kroku informoval
sekretariat Hudebni mladeZe v dopise z 26. srpna 1973:

Vazeni soudruzi, sdéluji Vam, Ze jsem odstoupil z funkce
umeéleckého vedouciho Péveckého sboru Osvétové besedy
v Citolibech. Je to posledni (ovSem ten nejzoufalejsi) vyraz
mého protestu proti zakroku, jimZ bylo znemoZnéno uvefejnéni
¢lanku (referatu) v mistnim lounském Kulturnim mési¢niku
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o naSem poslednim koncerté 30. Cervna t.r. [...] v soucasné

dobé probiha jednani o tom, kdo tento nas koncert povolil
(samoziejmé mame v ruce povoleni MNV v Lounech). Nas soubor,
ktery dnes ¢ital na 60 ¢lent a sélistli, mél letos na podzim mit
koncert 23. 9. u prileZitosti 650 let Citolib [...].

Toto vSe jakoZ i plany na zfizeni tzv. hudebnich rezervaci

zde v Citolibech neuskute¢nim a v soucasné dobé vse
odvolavam — protoZe podminky pro moji praci a ¢innost [...]
jsou zde na Lounsku pro mne naprosto nedtistojné a svédci

o hlubokém mravnim a kulturnim tpadku iniciatort takového
jednani, tfebaZe se hali do zvuénych frazi|[...]. S vaznou hudbou
jsme podle mého nazoru v naprosté defenziveé, protoZe ti, co

je nezajima a co ji ,nerozumi’, se domnivaji, Ze délame néco,

co je protilidové, exkluzivni a Skodlivé."28

V atmosféi'e obnoveného strachu tak razem skoncil pévecky sbor v Ci-
tolibech spolu se zdmérem rozbéhnout projekt hudebnich rezervaci
a ve svétle ideologickych utok® na duchovni hudbu navic zacalo byt
ziejmé, Ze zaCina novy boj o tvlréi svobodu.

IV. symfonie pro smyccovy orchestr (1972-1973)
a memento mori

V pribéhu sedmdesatych let nabyva Sestakovo dilo na pestrosti: bo-
haté a zajimava je uZ komorni tvorba pro dechové néstroje, rozriista se

sborova tvorba, najdeme tu tvorbu pro déti. Jen snad trochu zapadla

tvorba pro komorni smyc¢cova télesa. V prvni poloviné desetileti se

zFetelné nejnapadnéjsi a nejvyznamnéjsi vyvoj odehrava v oblasti vel-
kych orchestralnich dél. Roky 1973-1975 pfidaji k tomuto druhu tvorby
dvé skladby pro smyccovy orchestr, kazdou zcela jinou: IV. symfonii,
napsanou na objednavku Ceského hudebniho fondu,28 a Koncert pro

smyccovy orchestr.
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UZ pfi zbéZném pohledu je zfejmé, Ze kazda ze symfonii, tak jak tomu
je od dob Beethovenovych aZ po velké stavby Honeggerovy ¢&i Sostako-
viCovy, je svétem pro sebe, tyto svéty na sebe nenavazuji, jsou nadany
odli$nou atmosférou, maji jiné ideové pozadi. Sestakova IV. symfonie
je —na rozdil od treti — svétem obracenym do sebe. Povahou télesa,
jemuZ je urcena, tedy smyc¢covym orchestrem, ale ve vyznamné ¢asti
skladby téZ zachazenim s nastroji, je to symfonie ,komorni“. Vydéluje
se tak z fadu vSech péti skladatelovych symfonickych staveb, jeZ se
zakladaji na pestrosti barevnych rejstfiki velkého aparatu, kterého
uméji vyuZit azZ do krajnich mezi nekompromisnich zvukovych stfeti.
Podivuhodnou vyvojovou shodu, kdy po naro¢nych vybojich ptijde ja-
kési introvertni intermezzo, zname praveé uz od Beethovena ¢i Mahlera,
jejichZ symfonie se ,zkomortiuji” také u ¢isla ¢tyfi. U obou jmenovanych,
a vlastné i u Sestaka, je ¢tvrta navic jakymsi ,odpo¢inkem* pied dalsi
zasadni Zivotni zpovédi.

IV. symfonie je zamérné sestavena ze dvou kusi“rozdilného charak-
teru, jejichZ dotyk na jednom prostoru vzbuzuje pozoruhodné séman-
tické napéti. Cast véty prvni a véta tieti pfedstavuji pél artificialni, p6l
techné, virtuozity, hudebni hravosti a radosti z pohybu, jiskfivé brilance
a uvolnéné invence. Do této plochy se vklifiuje véta druha a jeji p6l
vazného usebrani. Jim znovu po II. symfonii pronikaji do symfonické
linie Sestakovy tvorby existencialni vyznamy. Z hlediska harmonic-
kého stoji symfonie na disonantné modifikovanych a zahustovanych
kvartach a terc-kvartové biakordice.

Prvni véta Allegro assai, molto agitato, Molto moderato e sostenuto*
vychazi formalné ze sonatové formy;, jiZz ale neuzavira reprizou. Jeji
jazyk je podobné jako u III. symfonie v nékterych ¢astech ovlivnén
dikci Sestakovych skladeb pro dechové nastroje. Stavi proti sobé plo-
chy vyrazné vertikalné komponované a polyfonii aZ barokniho stfihu.
Pravé hudebni baroko patfi k vyraznému inspira¢nimu okruhu véty.

Formové schéma prvni véty 1ze s ohledem na inspiraci sonatovou formou vyjadrit takto:

A X (&) (X) M B
i a b a@ ¢ Xpg d Xeg d Xi Xea Xa Xp Xap X4 X Mu mz ms e f

1 3 16 20 28 32 39 47 57 63 73 79 88 100 104 110 132 139 146 152 161 166
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Vliv dechovych skladeb prozrazuje své zdroje od prvnich taktd. Vétu
zahajuje ilderné ¢tvrtové ostinato stavéné vertikalné. K nému se pfi-
poji vytrvaly hybny staccatovy béh (oddily i, a), jehoZz zdkladem jsou
osminy. Inspirace burlesknimi vétami dechovych skladeb je zfejma,
jakkoli je tato plocha rytmicky pest¥ejsi, obohacena pomlkami, dvojice-
mi Sestnactin a bohatym synkopovanim. Neperiodickd melodie housli
z pocatku véty jako by byla aluzi na barokni vyjadiovani.

39. IV. symfonie, 1. véta, takty 3-13

Allegro assai, molto agitato

Zahy je tento oddil vystfidan melodii viol (oddil b). Zapamatujme si ji
zejména jako rytmicky model, ktery se v Sestakové dile bude vracet
tolikrat, aZ nabude postaveni osobniho idiomu podobné jako typicky
plagalni spoj u Bohuslava Martin® nebo zvySena kvinta u dominanty
u Bedficha Smetany. Oznaceni ,skladateltiv podpis” mu napfisté bude
pravem ndleZet:

40. IV. symfonie, 1. véta, takty 15-17

Navazujici volny kontrapunkt prvnich a druhych housli (oddil a) do-
vrsuje zakladni trojici sazebné odliSenych expozi¢nich oddilti. Jeden
z charakteristickych prvki provedeni - dvojice opakovanych souzvukil
¢i téna - je ve spojeni s motorickym spadem hudebni plochy spfiznén
s jiz popsanymi burlesknimi scherzovymi plochami Sestakovych dél
(kromé dechovych skladeb viz i ¢tvrtou vétu II. symfonie, pt. 22, s. 117):
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41. IV. symfonie, 1. véta, takty 38-40
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[ \ h h 10 & [ l.’l o & o o
Y% N 185 oy THb. be® ) T
A N b L4 1 1L e | - —— I 7}
&%z @ [P r i Pe® 9@ V T i
D4 L T ! i I I )
[J) Dﬁ 4 4 q 2 | 1 I 4

Vrcholem evoluéni plochy a celého dosavadniho vécného a ,virtuézni-
ho" dilu véty je fugato na zplisob fugové expozice (oddil x,) uzaviené
naznakem reprizy.

Uspokojivého zakonéeni se vSak posluchaé nedoc¢ka. Vyvoj je pfervan
vykiikem: tremolovym souzvukem biakordické terc-kvartové stavby
a hybnymi chromatickymi triolami housli (oddily m-m,). Nastava pfe-
kvapeni, ne-li Sok. Nasledujici expresivné vyklenuta, apénliva vedouci
melodie prvnich housli (v oddilu e) pfedchozi hudbu popira a nijak s ni
nesouvisi.

42. IV. symfonie, 1. véta, takty 152-160

Molto moderato e sostenuto
con sord.

Od této atonalni véty hudba doskomira pies jednohlas druhych housli
az po spora klesajici pizzicata viol a nakonec kontrabast. Virtuozita
a brilance nahle hasnou.

Proc tak nahle umlkl jisk¥ivy koncert smycci? Na tuto otazku odpovida
sam autor velmi konkrétné. Druha véta symfonie Moderato assai je
pfipsana pamatce skladatele Frantiska Vrany, ktery byl Sestakovym pii-
telem a kolegou v rozhlase. Dne 16. éervna 1975 byl Sestak svédkem toho,
kdyZ Frantiska Vranu nasli v rozhlasové jidelné u stolu mrtvého. Dnes tu
jsi a zitra mtZe byt konec, sdéloval ten zaZitek, ktery jim hluboce otfasl.
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Ve druhé vété mné Slo o tu bezmoc, je to vzpominka na néj, hudba bez-
tvara, amorfni, neni tu cesty ven,"?®” #ik4 autor. Podle svych slov dokonce
vyradil ze symfonie fugu, aby se s tryznou za pfitele nestietavala. Uda-
lost smrti, nahlé zasaZeni kone¢nosti bere vitr z plachet naSemu vSed-
nodennimu konani, zlistdvame v onéméni. Prostota vyrazu, formalni
priizracnost a maximalni redukce artificialnich prvka stavi druhou vétu
symfonie do protikladu k vété prvni. V této souvislosti jde o memento
mori, jakkoli Sestakovsky vécné a nepatetické. Podle korespondence
vznikala IV. symfonie v letech 1972-1973,288 §lo vSak o prvni verzi. Podle
toho, co vime, vznikl definitivni tvar teprve mezi ¢ervnem a prosincem
1975, kdy byla ve studiu Ceskoslovenského rozhlasu pofizena nahravka.
Pfedevsim ale ziskala kompozice také dodate¢ny ideovy plan. Piece jen
se vSak vnucuje otazka, zda je mozZné, aby se naro¢na symfonicka stavba
promeénila za tak kratkou dobu tak zasadné. Z autorova Zivotopisu vime
o peripetiich roku 1973, spjatého s krachem citolibského projektu, s nimz
si Sestak spojoval nemalé osvétové ambice. Je tedy docela moZné, Ze to
strnuti prvni a druhé véty miZeme vidét i ve svétle téchto souvislosti.

Do druhé véty vstupujeme bolestnym violovym sélem. VSimnéme si
ho trochu pozornéji.

43. IV. symfonie, 2. véta, takty 1-10*

Moderato assai
e = I 54 13
Vlasolo 75 — - 1y I, /et 90 i o I, 4 e W
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Pocina zvolna, drZzenym ténem pies cely takt a nasledujici plilovou
hodnotou s te¢kou, jiZ si meditujici nastroj vynuti nasi pozornost a kon-
centraci. Chvéje-li se v prostoru jediny tén a nic ho nerusi, nofime se

Pro co nejvétsi zjednoduseni je part violy psan v houslovém klici.
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do sebe podobné, jako k tomu dochazi v absolutnim tichu. Z tohoto

soustfedéného bodu l1ze rozvinout melodii, tvodni téma, jehoZ geneze

muZe byt velmi prosta - staci jeden interval. Jako by se z onoho ténu

aintervalu praveé rodila inspirace. Opét si tento jev zapamatujme, nebot

patfi k charakteristickym Sestakovskym prostfedkiim. Praveé takovym-
to zplisobem koncentrovaného uvedeni véty s6lovym nastrojem na

jednom ténu se v Sestakové dile od IV. symfonie setkame opakované

mnohokrat, konkrétné hned ve 2. vété I. smyccového kvintetu ,,Concen-
tus musicus®, ktery vznikl kratce po IV. symfonii, v prvni vété violového

koncertu ,Sokratovské meditace” nebo tfeba v prvni vété I. koncertu

pro violoncello a orchestr ,Svétlo nadéje”.

Druha véta IV. symfonie je vystavéna v tfidilné formé.* Violové sélo
uvozuje hudbu Sirokodechych ploch (dil A a dily od néj odvozené), vy-
volavajicich podobné pocity jako proslula mahlerovska adagia. Domi-
nantni nekone¢na melodie buduje nad vertikalnim pozadim ostatnich
néstroju pfechodny diatonicky fad vZdy v ramci jednoho aZ tii takt(1.28°
V centru véty (dil B) zpracovava autor Sestnactitaktové téma jako dvoj-
hlasy kdnon v prvnich a druhych houslich. Atonalni melodicka kresba
Casto uziva rozkladl béZznych terciovych souzvuk.

44. IV. symfonie, 2. véta, takty 34-43

+
u;ﬁ ‘JU'@@?'@L il

Navrat k prvnimu dilu (A) rozviji variace na ptivodni melodii v baroki-
zovaném komplementarnim kontrapunktu dvou hlast na kvartovém

pozadi. Melodie dvakrat zamifi k centralnimu ténu C, pfiCemz podruhé
se na ném spolu s plagalné znéjicim zavérem pozadi ustali.

* Pro vétu voli skladatel t¥idilnou formu s introdukci:
i A B A
1 14 34 57 77
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Treti vétou Allegro molto se IV. symfonie navraci k momentu, kdy byla
hudba pfervana existencidlnim Sokem". Nikoli vSak do téhoZ mista, ale

spise k vypovédi z téhoZ zorného thlu, k artificialni virtuozité. Sestak
k tomu poznamenava: ,Je to podobné jako druhy kvartet ISi Krej¢iho,
jehoZ druha véta je panychidou za Emila Fillu. Dalsi véta také jako by
fikala: a Zivot jde dal."?°° Forma véty je svébytnou fantazii, i kdyZ v ni

vytusime opét inspiraci sonatovou formou.* Vstup raznych akordti na

zaCatku nas vraci k burleskni scherzové poloze prvni véty stru¢nou

Gvodni ,tezi“. Podobného tezovitého zplisobu uvozeni véty jsme si po-
v§imli jiZ u Divertimenta concertante (1966), najdeme jej vSak i u stars§iho

Concertina pro dechovy kvintet nebo u mladsi Sonaty da camera a lze

fict, Ze jako mnoho jinych zde uvedenych prvkd i on patii k charakte-
ristikdm autorského stylu:

45. IV. symfonie, 3. véta, takty 1-3

Allegro molto
= = e >
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Burleskou ztistava véta ve dvou prvnich velkych dilech (dilech A a B),
treti sestava v nékterych mistech aZ z péti vrstev o riizné hybnosti
(C). Centralni dil bychom mohli povaZovat za svého druhu provedeni,
téma jeho prvniho oddilu (e) upomina v dvojhlasém kanonu na prvni
téma (vyznacena oblast 1, viz téZ pfiklad 39, s.157) a na autorsky podpis
z prvni véty (vyznacena oblast 2, viz téZ piiklad 40, s. 157).

Formové schéma by mohlo byt zapsano takto:

A B m C mz X1 m: a’ b msa X2 kpg
a a b b m c d mz e L g m: a’ b ma X kp

1 18 26 32 40 43 53 60 63 72 8 95 99 107 15 117 152 164
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46. IV. symfonie, 3. véta, takty 299-301
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Ve finalni vété pomaha pohybu vpied evolu¢né-variacni rozvijeni mo-
tiva. Lze je demonstrovat na piikladu cody (oddil kpg). Jeden z domi-
nantnich prvka - Sestnactinovy motoricky pohyb — se v pribéhu véty

pfipominal a postupné rozvijel uz dlouho. Nasledujici pfiklady citujeme

z riiznych Usek véty:

47. IV. symfonie, 3. véta, takty 280-281

2P

_

PR

Vni1 [

MR

Vni2 [
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49. IV. symfonie, 3. véta, coda, takty 393-394

Vni1

Vni 2

Vni 2

v

Vle €)%
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R
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[TTe
e
e
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Vni1

Vni2

Vni 2

Vle
Veli

Cb

Praci na IV. symfonii zah4jil Sestak nedlouho po dokonéeni jeji pred-
chidkyné, a pfece jsou obé z hlediska vyrazovych rejstfik(i nepométi-
telné. Pfi nastupu prvni véty se zd4, jako by se od dob III. symfonie nic
nezménilo. Caste¢né barokizovanymi prostiedky se tu hlasi v podstaté
.koncert pro smycce’, nahle vSak prichazi existencialni zlom potvrzeny
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druhou vétou. Finale reprezentuje opét protilehly artificialni p6l. Snad
muiZeme tomuto navratu po zamlce rozumét jako velice prosté tezi
o tom, Ze onen pél techné, pél brilance a hravosti méa i ve svété tragiky
a zasadnich pochybnosti sviij smysl.

Koncert pro smyccovy orchestr (1973-1974)
amotivicka jednota kompozice

Koncert pro smyccovy orchestr a smyc¢cova IV. symfonie jsou dvojcata,
i kdyz Symfonii od Koncertu odliSuje vyrazny existencialni podtext.
Potieba nazfit rlizné tentyz skladebny problém, uchopit tentyz mate-
rial dvakrat a pokazdé trochu jinak je pro Sestaka typicka. Pov&iml si
toho Jan Lede¢ v jednom z programovych komentaid, kdyZ skupiny
skladeb vzniklé témito tvircimi navraty trefné charakterizoval jako
Jtrsy” 2% Koncert a IV. symfonie takovym ,trsem” jsou.

Inspira¢ni pozadi Koncertu odkryva Sestakova vzpominka: .V roce
1972 mé vyslal Svaz skladateli na zakladé kulturni dohody Ceskoslo-
venska s Italii s Ceskym péveckym sborem do italské Perugie. Zajezd
tenkrat projiZdél Benatkami, a protoZe jsem védél, Ze je na tamnim
hibitové sv. Michala pochovan Igor Stravinskij, vypravil jsem se tam.
Penéz jsem moc nemél, tak jsem na hrob koupil alespon tfi karafia-
ty.“?°2 Byla to skromné poklona nedivno zesnulému velkému uciteli,
ktera predchazela pozdéjsi pokloné hudebni- druha véta Koncertu pro
smyccovy orchestr je nadepsana: , Trois oeillets sur le tombeau d’Igor
Stravinsky“ (Tti karafidty na hrob Igora Stravinského).

Roku 1981 vydal Supraphon partituru Koncertu. Reakce kritiky byly
tenkrat pochvalné, naptiklad Gramorevue otiskla tuto reakci: ,Pozoru-
hodnym dilem je Koncert pro smy¢covy orchestr Zdetika Sestaka z let
1973-74. Spolu se tfemi symfoniemi z let 197073 je to Sestakiiv zavazny
opus a dalsi krok vpted v feSeni stavebnych, styliza¢nich i vyrazovych
problémt hudby naseho dneska. Na Koncertu upouta piedevsim pl-
nokrevnost vyrazu, jak se projevuje v melodické linii i rytmu a jeZ si
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vynucuje neustalou posluchaéskou pozornost. Je vidét, Ze se Sestak
na stylistice hodné poucil u Honeggera a Stravinského (druhé véta
je vénovana Stravinského pamatce), ale Ze jesté navic dal této hudbé
isvj vlastni impulz. Je to partitura, ktera stoji za zvlastni pozornost. %3
Recenze si povsimla rysli patrnych opravdu na prvni pohled — energicky
tepajici ostinatni pasma, komplementarni metricka pasma jak ,vystfi-
¥en4" ze Stravinského Zalmové symfonie, v codé finalni véty biakordic-
ké terciové stavénd, v protipohybu postupujici pAsma a koneckoncti
v tomto misté i zvuk, ktery by mohl byt pfimou aluzi na Svéceni jara -,
toto vSe skutecné lze s pfipomenutou inspiraci a se Stravinskym spo-
jovat. Témé&F viechny tyto jevy se ale u Sestaka zacaly objevovat uz
diiv. Komplementarita metrickych pasem se vyskytuje uz v Symfo-
nické fantazii (viz s. 83), divoka ostinata zndme z kompozic pro dechy
i ze IV. symfonie (viz s. 158, 162-163). Na druhou stranu uZ Fantazie se
k inspiraci Stravinskym rovnéz pfiznava. Onen jev z konce posledni
véty Koncertu (viz s. 170) — biakordicka pasma v protipohybu - je vSak
v kontextu Sestakovy tvorby opravdu ¢imsi novym. NejbliZe skuteé-
nosti by asi bylo konstatovani, Ze ac je Koncert pro smycce skladbou
Sestakovskou, jsou v ni odkryty rysy skladatelova rukopisu, o nichz
autor sam vi, Ze byly ,inspirovany“. Jak sam fika: ,Vzdy jsem pfisahal
na to, Ze hudba musi ,odnékud’ pochazet, Ze hudebni zkuSenost musi
mit néjaky zdklad. Nemam na mysli odvozenost, nybrz pozadi.“?%4

Koncertu lze pfisoudit jesté dvé takrikajic ,dvojjediné” historické
vazby. Melodika uplatiiovana v Koncertu casto piipomina barokni
hudebni dikci, pravda ale je, Ze neperiodické, stale vpred smérujici
linie jsou blizké i tzv. atematismu, coZ je teoreticky koncept vyvinuty
Aloisem Habou. Vénovat se mu budeme v dalsi kapitole. V Koncertu
Sestak znovu kombinuje zptisob evoluéniho hudebniho rozvijeni
,stale vpred” se svébytné budovanou jednotou hudebniho materialu
na zékladé hudebnich prvoclankil — rizné variovanych motivickych
konstant. Jak sim skladatel p¥ipustil,2%® tato technika budovani struk-
tury je ovlivnéna jeho muzikologickou praci. Napadné se podoba nejen
Habovu konceptuy, ale i zptisobu, jaky nauka o kontrapunktu pfisuzuje
baroknimu instrumentalnimu kontrapunktu.?°¢

Zajimavé Sestak v Koncertu uplatiiuje koncertantni princip. Na scénu
tu nevstupuji, jak byva obvyklé v klasicko-romantickych koncertech (ale
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i v baroknich concerti grossi) dva svarici se subjekty. Rovnocenné part-
nerstvi v hudebnim zapase zde uzaviraji skupiny t¥i: vrchni (prvni a dru-
hé housle), stfedni (violy) a spodni hlasy (violoncella a kontrabasy).
Souzvukovy plan Koncertu je ptibuzny IV. symfonii,i v ném pfevazu-
je kvartova akordika ¢i biakordika, pfipadné terc-kvartova biakordika.

Dravost, vitalita, energi¢nost, zvukova pfimocarost a stale vpied sméfu-
jici evoluéni proud v Koncertu pro smyccovy orchestr naprosto prevazuji.
V prvni vété je pouze ivodni passacagliové ostinato (Andante sostenuto),
reprezentujici prvni tematickou oblast (dil A) v podstaté sonatové prvni
véty,* zapsano v rozvaznych dlouhych notovych hodnotach. Biakordicky
terc-kvartovy plan tohoto pozadi je vSak nadan velkou expresi. V kontra-
punktu nad nim se subjekt prvnich housli provazeny kontrasubjektem
druhych housli nékolikrat dotkne povédomého prvku - spodni stfidavé
velké sekundy, ktera zdliraziiuje nékteré tény, jako by Slo o pfechodna
centra a proplijéuje jednotlivym Giseklim mixolydické zabarveni (vyzna-
¢eno).

50. Koncert pro smyccovy orchestr, 1. véta, takty 2-6
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Nepolevujici, stale dynamic¢téjsi tprk zacina uz druhou expozi¢ni
tematickou oblasti (dil B), jiz vévodi atonalni hybny triolovy tok. Jeho
melodicka kresba uziva volnych variaci melodie prvnich housli z pfed-
choziho dilu. Metrické zadrzovani, jeZ autor provadi ligaturami na
pfedélech metrickych jednotek, je zdrojem velké hybné energie.

Schéma prvni véty Koncertu miizeme vyjadrit takto:

Exp. mi X Repr. mz K
A B mi Xp my Xa A B mz K
1 26 39 42 72 78 1 132 147 152 183
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51. Koncert pro smyccovy orchestr, 1. véta, takty 28-30

Allegro molto vivo
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Sonatové provedeni (dil X) pak pracuje s uvedenymi tematickymi ob-
lastmi v opa¢ném poradi. Sondtova repriza (A, B) je ¢aste¢né variaci
a CasteCné navratem k expozici a coda (K ) pfehodnocuje triolové os-
tinato v Sestnactinovy kvartolovy pohyb, ktery pfes dynamicky poly-
rytmicky Gsek vyusti aZ do smiflivého C dur.

Jen na pouhy moment hybna energie Koncertu opadne, hned v prv-
nim dilu (dil A) druhé véty s onim podtitulem ,Trois ceillets sur le tom-
beau d'Igor Stravinskij“.* Kontrapunkt dvou atonalnich linii délenych
prvnich housli (oddil a) tu postupné klesne do hlubin aZ k unisonu
violoncell a kontrabastli na pozadi prelévajicich se barev smy¢ct jako-
by v kruhu bez jasného sméfovani. Chvili tak postojime nad hrobem
mrtvého, nez kvartolovy Sestnactinovy barokizovany pohyb zahaji
nastup dalsiho Zivého dilu (dil B).

52. Koncert pro smyccovy orchestr, 2. véta, takty 48-51
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Schéma druhé véty lze zapsat takto:
A B mz  (A)
a b m b m c d c d e mz2 m bk

1 10 17 21 39 47 56 58 61 64 67 76 80 91 99



Je to hudba zjevné vychéazejici z podoby druhé tematické oblasti prvni
véty (viz ptiklad 51), ovSem v onom kvartolovém pfehodnoceni cody
prislusné véty (Kp). Plocha kontrastuje s autorskym ,podpisem" v této
modifikaci (oddil d; viz s. téZ pf. 40, s. 157):

53. Koncert pro smyccovy orchestr, 2. véta, takty 56-57

~— =
mf espress. —_ f

Napéti stoupa aZ po vrcholny kratky polyrytmicky usek (oddil c*).
Ten nahle ustava a violové sélo s doprovodem violoncell a kontraba-
st v pouhych deviti taktech pfipomene Gvodni panychidu (oddil m,).
Coda (oddil k,) pak pfinasi zvukové prociSténi v rozsifené tonalité in C.
Formalné se druha véta ocita na pfedélu mezi dvojdilnosti a ti¥idilnosti.
Podstatné je ale jeji vyznéni a jeji pozice uprostfed dvou Zivelnych
vét. Podobnou koncepci s panychidou druhé véty uplatiiuje autor i ve
IV. symfonii. Neni to onéméni a pad do bezvychodnosti jako tam, nybrz
je to oslava ,zivého mrtvého".

Finale Koncertu, zivé Allegro assai. Molto fresco,* vychazejici z dikce
hybnych ploch pfedchozich vét, jejich material syntetizuje. Formalné
je ttvarem spisSe fantazijnim, blizkym formé variaci a formé sonatové
(do které je navic vklinéna fuga). Zivy kvartolovy tok tvodniho od-
dilu (oddil a) kontrastuje s tecCkovanym motivickym prvkem dilu na-
sledujiciho (oddil b ). Tato opozice je odvozena od dvou kontrastnich
oddilti druhého dilu druhé véty (viz piiklady 52 a 53). PovSimnéme si
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také strucné ,teze” v ivodnim predtakti véty (vyznaceno). Jde o prvek
pro Sestakliv styl velmi typicky.

54. Koncert pro smyccovy orchestr, 3. véta, takty 1-4

Allegro assai, mglto fresco
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Evoluc¢né progresivni, Zivelny Gvod je ovSsem nahle pferusen. Nad pravi-
delnym tepem pizzicat violoncell a kontrabasi zazni uméfené, strizlivé
fugové téma. Pétihlasa fugova expozice (znaceno F-exp.) ovlada finale
po celych 38 taktt. I kdyZz se posléze mezi navraty variované tvodni
hudby vklifiuje pouze desetitaktova zdanliva tésna (znaceno F-tés.)
afugové téma (viz pt. 60, s.172) se az v codé piipomene pouhym jednim
taktem (Fy), je fuga v souvislostech celé kompozice natolik odlisn4, Ze
se stava osou celého finale. Jako by vécna dikce vysoce racionalni fugy
byla vyznamnou te¢kou za celym kompozi¢nim procesem. A jeji pfitom-
nost zde rovnéz pfipomina sourozenectvi Koncertu se IV. symfonii -z ni
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skladatel tuto formu nakonec vy¢lenil, avSak do ¢isté artificialné poja-
tého Koncertu se mu hodila.

Zatimco cely Koncert harmonicky v podstaté ovladl souzvukovy
kvartovy plan, coda findle (dil K) z tohoto fadu vybocuje. Vyrazna si-
multanné probihajici terciové stavéna akordicka pasma pusobi jako
aluze na postupy uplatifiované Igorem Stravinskym.

U skladeb Sedesatych a sedmdesatych let, véetné Koncertu pro smycco-
vy orchestr, jsme jiz obCas upozornili na motivické souvislosti a varia¢ni
praci s motivy. Takové motivy u Sestaka ¢asto prochazeji v riiznych
podobach celou strukturou dila. Jde o evoluéni proces, ktery z kompo-
zice ¢ini vnitfné bohaté proménny, ale zaroveri jednotny celek, sevieny
pavucinou vzajemnych vztaht. Projdéme si nyni tyto vztahy.

Motivické souvislosti, vyvoj motivického planu skladby a vnitini
souvislosti celé struktury koncertu naznacuji nasledujici priklady
a pripojené schéma:

55. Koncert pro smyccovy orchestr, 1. véta, takty 2-11
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orchestr, 1. véta, takty 78-88

ccovy

56. Koncert pro smy.

orchestr, 1. véta, takty 111-122
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orchestr, 2. véta, takty 21-38
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58. Koncert pro smy:
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59. Koncert pro smyccovy orchestr, 2. véta, takty 80-90
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60. Koncert pro smyccovy orchestr, 3. véta, takty 28-38
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61. Schéma zdakladnich formdlnich souvislosti

Schéma zachycuje pri¢né souvislosti jednotlivych oddila tektonické
struktury. Oddily, které spolu souviseji, nejsou v dalsich vétach citovany,
nybrZ variovany ve sméru Sipek schématu.

Notové priklady i uvedené schéma ukazuji pfi¢né motivické vazby,
jednotu hudebniho materidlu budovanou na varia¢nim zakladé. Ze
schématu je patrné, Ze druha i tfeti véta pfichazeji jak s hudbou novou,
na predchozich vétach nezavislou, tak s hudbou, ktera na predchozi
véty navazuje. Ve vété druhé je zcela nezavisly prvni dil A, zatimco dil B
je pokracovanim evolu¢niho vyvoje, jimZ prosla druha tematicka oblast
sonatové formy v prvni vété. Schéma zachycuje syntetizujici povahu
véty finalni, v niz se slucuji vlivy obou vét predchozich, material tii
oddilt druhé véty a pouze v kratké reminiscenci hudba prvni tematické
oblasti sonatové formy véty prvni. Schéma se dotyka vyznamnéjsich
vazeb mezi hudbou t¥i vét Koncertu, motivické vazby naznacené vyse
notovymi piiklady vyjadiuji souvislosti obecnéjsi, na néz ve skladbé
naraZzime prakticky témér vSude.
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I. symfonie ,Epitaf”, ukazka z rukopisu



ATEMATISMUS
A ORGANICKY PRINCIP.
TEORETICKE OKENKO

Nyni, v €ase, kdy se zrodil Sestak-symfonik, nastala chvile na maly teo-
reticky exkurz. Sestakovy skladby maji jeden zakladni, velmi souéasny
rys. AZna nékteré formalni navraty v nich hudba plyne neustale vpied
bez témat a tematické prace v tradi¢nim slova smyslu. Bazi hudebniho
materialu jsou motivické konstanty, které prochazeji ve skladbé dyna-
mickym variaénim procesem.

Skladatel sdm hovofil o tom, Ze je vyznamné ovlivnén tzv. atema-
tismem.??” Skute¢né mnohé charakteristiky atematismu, tak jak je
formuloval Alois Haba zejména v reflexich svého stylu ve ¢tyficatych
letech, Sestakiiv zplisob prace splituje. Pravé s Habou Sestak podle
svych slov mnohokrat o hudbé diskutoval. Habu také zaujal varia¢ni
princip Sestakova hudebniho mysleni v Sondté pro dva klarinety,
princip, k némuZ Haba dospél pfi rozvijeni svého atematického slohu.

ProtoZe sam Zdenék Sestak chape atematismus v Habové pojeti
jako jedno ze svych vychodisek, nastinime zde alespoii stru¢né Habuv
pohled. Podle Habova monografisty Jifiho VyslouZila jsou principem
atematicnosti ,asymetrické melodické myslenky, témata a motivy®,
,hudebni forma probihajici v nepferuseném proudu?°® a ,sloh bez
tematického napodobeni“2%® Atematicky komponuje Haba od za¢atku
dvacatych let, je to zptisob, k némuZ dospél typicky avantgardni cestou:
negaci tradice; odtud ostatné i sdm jeho nazev. Postupné vSak dospiva
k syntéze, jiz nazyva roku 1943 v ¢lanku Jak dal?3° ,smiSenym slohem".
Podle néj l1ze ,atematismus a tematismus [...] organicky sloucit v novy
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kompozi¢ni zptisob“3% ,SmiSeny sloh” je syntézou principu pohybu
,Stale vpied” s varia¢nim principem, slou¢enim maximalni volnosti
s monotemati¢nosti.3? Rytmicky motiv (se stava) integralni sloZkou
nékolika melodickych myslenek, z nichZ se pak vyvinou motivy (téma-
ta) pfibuzného strukturniho rodu, ve skute¢nosti varianty.3°3
Slouceni svobodného sméfovani vpied s varia¢nim odvozovanim
zakladnich prvki Sestakové metodé odpovida. Nejpozoruhodnéjsi
ale neni sama tato metoda, jako spis jeji dlisledky, které se projevuji
v Sestakové vyvoji. Z hlediska tektoniky dila je podstatna materialo-
va jednota, kterd takto vznika a ktera prispiva k soudrznosti formy.
Tato jednota, jiZ jsme pravé popsali u Koncertu pro smyccovy orchestr,
v Sestakové tvorbé v priibéhu sedmdesatych let sili a stava se jednim
ze zdkladnich principtl jeho pFistupu k vystavbé formy. Druhé hle-
disko, na které chceme upozornit, je podil této jednoty na samotné
tvorbé a vzniku dila. P¥i takovém druhu varia¢ni prace se nejmensi
strukturni jednotky stavaji jakymsi rezervoarem moznosti skladby;,
jejim ,genetickym kédem". Z ného vyristaji celé hudebni plochy a celé
dilo, jako roste Zivy organismus z informace ukryté v jadru buiiky. Na
Sestakové vyvoji je patrné, Ze si potencial tohoto organického princi-
pu uvédomuje stale vic a je schopen na ném cilené stavét. Dokladem
védomého uchopeni organického principu jsou kompozice z pfelomu
sedmdesatych a osmdesatych let jako VI. symfonie (1979), Zpfitomnéni
okamZiku (1980), I. koncert pro violu a orchestr ,,Sokratovské meditace”
(1982) nebo Pameét (1983), které redukuji ,geneticky koéd” dila do jediné-
ho prvku, motivuy, ,slova’, ,slabiky“. Ani tato dila ovSem neptisobi na
posluchace dojmem ¢istého monotematismu a plisobeni materialové
jednoty je spis podprahové. Souvisi to s propojenim této jednoty s ate-
matickym principem ,stale vpied®, s onim slou¢enim monotemati¢nosti
amaximalni volnosti, o niZ se VyslouZil zminiuje v souvislosti s Habou.
Prisné vzato neni uz tento zptsob moZné oznacit jako atematismus
u Sestaka ani u Haby. To, k éemu oba skladatelé dospéli, ma spise
obecnéjsi vyvojovou platnost. V poznamce €. 156 na s. 479 zminiujeme
podobny kompozi¢ni zplisob u Bély Bartdka. Princip ,pohybu stale
vpred", jimZ Haba charakterizuje sv(ij ,atematismus®, plati za jeden ze
zakladnich principt hudby 20. stoleti3?4 (neuvazujeme-li sméry jako mi-
nimalismus, které rozvijeji jiné kulturni podnéty). TotéZ lze poznamenat
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i k dalsi charakteristice, kterou Jifi VyslouZil vénuje Habovi. Tyka se

hudebni formy, jeZ je u Haby podle VyslouZila ,atematickou modifi-
kaci tradi¢nich hudebnich forem.“3°5 Rovné? Sestak uZiva ve svych

skladbach syntézy prvki rtiznych tradi¢nich forem (napi. do formy in-
spirované sonatovou formou vsune fugovy dil ¢i uplatni passacagliovy

originalni transformace. Skladateldiv p¥istup k tektonice dila odpovida

stavu, k némuZ dospél vyvoj hudby 20. stoleti. Tradi¢ni formy jsou, tak

jak o nich hovori Karel Risinger ve své knize Nauka o hudebni tektonice

20. stoleti, pojimany jako konkrétni vyjadieni obecného tektonického

principu.3°? Pravé takovy princip mél Haba na mysli, kdyZ formuloval

jeden z pozadavkid atematického slohu: ,Uvédomit si zakladni znaky,
tj. abstraktni pojem hudebni forma a vytvofit nové realizace tohoto

abstraktniho pojmu.“3°® Napfiklad sonatova forma je transformovéna

v nasledujici tektonicky princip: trojice ,expozi¢nich” dilti pfedchazi vel-
ké evolué¢ni plose, ktera s hudbou ,expozice*3%° rovnéZ pracuje, a spise

naznakové ,reprize”. Jak je patrné z analyz v této knize, zminény princip

uznava Sestak jako jednu ze zakladnich platforem dalsiho rozvijeni

forem v sou¢asnych podminkach.3° Jindy lze u Sestakovych kompozic

hovofit o rondovém principu, spocivajicim ve viceméné pravidelném

navratu variaci téZe hudby. Tyto varia¢ni promény se pfitom podileji na

sméfovani hudby stale vpied, duchu Sestakova atematismu odpovida,
Ze k navratiim formou pfesnych citaci dochazi naprosto vyjimecné,
a pokud k nim dojde, tedy vzdy jen na pomijivy okamzik. ,Technika

obraz(’, jak jsme urcity zptsob vystavby formy nazvali, je také v pod-
staté formou variaci a za variace je ozna¢uje sam Sestak.

Tento pfistup k hudebnim formam samoziejmé neni nijak revolué¢ni.
Stavi na provérenych principech a inovace vytvari zejména jejich syn-
tézou, ktera se inspiruje ¢asto historicky velmi vzdalenymi podnéty. Jde
o metodu, ktera ladi s Sestakovym neoklasicistnim zaloZenim i s irovni
jeho hudebnéteoretickych kompetenci.
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Portrét Konstantina Biebla, ¢ast Revoluce, ukazka z rukopisu



BILANCE PULSTOLETI

Portrét Konstantina Biebla (1974)
a téma casu poprvé

V poloviné sedmdesatych let si v souvislosti s nadchazejicim sklada-
telovym Zivotnim jubileem nelze v jeho dile nepovSimnout Zivotnich
navratd. Dva jsme uZ zminili. Hommage a Apollinaire se obracela k mi-
lovanému basnikovi, Koncert pro smycce je holdem ,uciteli‘. Roku 1974
pfibyly k témto inspiracim hned dvé dalsi: vznika novy cyklus sbort
a cappella Portrét Konstantina Biebla a Ctyfi dramatické fragmenty
podle Manon Lescaut Vitézslava Nezvala pro sopran, tenor, smiSeny
sbor, violu a klavir. V obou pfipadech, Bieblové i Nezvalové, jde opét
o basniky, jiz zasvécovali studenta lounského gymnazia do uméni poe-
zie. Ze by opravdu bilance pfed bliZicim se ptilstoletim?

Na Portrétu Konstantina Biebla je nejnapadnéjsi pestrost prostied-
ki, jichZ skladatel v cyklu uzil. Sahaji od rozsifené tonality pfes mody
uméle vytvorené i cirkevni, kontrapunktické formy véetné samotného
vyvrcholeni v zavére¢né fuze, aZ po osobité pojatou dodekafonii. S tim
souvisi také fakt, e Zadné jiné z dfivéjsich ani pozdéjsich Sestakovych
sborovych cykll a kantat nekladou na interprety tak vysoké naroky
jako pravé Portrét.

Je ti'eba si poloZit otazku, co mél skladatel touto Sifi prostfedkt na
mysli. P¥iznejme si, Ze mame sklon vidét v Bieblovi pfedevsim jed-
nostrunného milovnika exotiky a moderni civilizace. Sestak o tomto
obecném sklonu svého okoli jisté védél, a proto se mohl svym sborovym
cyklem pokusit s takovym obrazem polemizovat. KaZda z mnoha chuti
a forem Portrétu zachycuje nékterou z ¢etnych fazet basnikova dila
a diky této pestrosti pifed nami Biebl vyvstava jako basnik hravosti,
basnik snovy, melancholicky i tajemny, basnik erotiky, revoluce i na-
znaki existencialnich, a kone¢né i jako basnik cesky.
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Cyklus ziskal (spole¢né se Symfonii 1945 Jana Cikkera) 1. cenu v ce-
lostatni soutézi ministerstva kultury ke 30. vyroc¢i osvobozeni v roce
1975,3" roku 1978 zaznél na PraZském jaru a v roce 1979 jej vydalo na
gramofonové desce vydavatelstvi Panton.

JedenAct sborti Portrétu uz nejsou pisné, ale vétsinou autorské refle-
xe historickych hudebnich forem - ¢asto vSak piejimajici z pivodnich
Gtvard jen ndhled na hudebni svét ¢i jen atmosféru, kterou za jejich
nazvy dnes citime. Uvodni Berceuse* s nazvem Akord, se sazbou prevaz-
né vertikalni, se pohybuje na poli moderné rozsifené tonality. V jejim
bohatém harmonickém déni lze prokazat smiSené harmonické funkce,
jak je teoreticko-prakticky pojednava Karel Janecek.3!2

Druha skladba pojmenovana Na riviére nese podtitul Serenata me-
lancolica. Co ji propijc¢uje melancholické zabarveni, je polymodalita
jak ve sméru horizontalnim, tedy v postupném ¢asovém odvijeni, tak
vertikalnim, ¢ili v sou¢asném zaznivani ve vicehlasu. Nékdy je frekven-
ce promén modl tak vysoka, Ze je nasnadé hovofit spiSe o atonalité.
Na dojmu tonalni neukotvenosti této hudby se podili rovnéZz hojné
vyuZité napéti mezi terciovymi a kvartovymi souzvuky, nebot kvar-
tové souzvuky pripadné védomi tonalnich center vétSinou rusi nebo
pfinejmensim komplikuji.

Podtitul Capriccio fuggitivo ziskala tfeti Dopisnice od fugata, jez
skladbu zahajuje a uzavira. V ni je tentokrat podil vertikalni a horizon-
talni sazby spiSe vyrovnan, v souzvukovosti pfevazuji kvartové akordy.

Promyslena dramaturgicka stavba sborového cyklu pocita se tfemi
vrcholy, obsahové i formalné zavaznéjsimi neZz skladby mezi né vkli-
néné. Prvnim z nich je skladba ¢tvrta, Milenci, oznacena jako Ricercar.
Je komponovana na Biebliv poeticky napad (z roku 1921), pfi némz se
az taji dech:

LAZ umiem, staneme se kvétinami.
Ve dne budeme lidem pro radost
a v noci budem sami.“313

Formalné t¥idilna:
A B A
1 14 26 34
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Téma v mixolydickém modu projde vSemi hlasy po zptsobu fugové
expozice. Proplétajici se hlasy protivét ve vokalize vytvareji takika
surrealny dojem.

Po Gvodni imitaéni polyfonii nastupuje v Milencich nové téma
a puvodné samostatné hlasy kontrapunktu se na moment sdruzi do
dvou paralelné postupujicich dvojic muzskych, respektive Zenskych
hlasti. Coda mé za tkol dovést skladbu k uspokojivému tonalnimu
(plagalnimu) zavéru.* Pro dalsi kompozici Portrétu, nazvanou Klekd-
ni, vybira Sestak verse Bieblova poetismu. Poetisticka lehkost ve spo-
jeni s basnickym automatismem myslenky vytvofila mj. asociativni
posloupnost:

... div¢i hrud zvoni na poplach
v soumraku zvoni

jsem zboZnym zvonikem...

Posledni slovo vyuZije skladatel pro jednoduchou zvukomalbu - na-
podobu zvonéni, jeZ se coby ostinato odvine jednim kratkym tsekem.

62. Klekdni, Portrét Konstantina Biebla, takty 29-32

Jsem  zboZ-nym zvo-ni - kem, zvo-ni - kem, zvo-ni - kem,

woevs

Velmi podobny prostifedek znadme uZ z doby drivéjsi. V roce 1957 jej
Sestak uZil v Henriette Violon (viz s. 67), tenkrat mél viak podstatné
jiné konotace - oproti tragickému vyznéni Henriette jsme nyni ve své-
té zasnéného Impromptu d’'amour, jak tuto skladbu autor v podtitulu
charakterizuje.

Naésledujici Listonos (Moment musical) je z hlediska textu kratkou
anekdotou s tajemné smutnym vyznénim.

Schematicky miiZzeme formu vyjadrit takto:

A B k
1 19 32 38
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Vesel v erné pelering,
Byl jsem pravé sam
Pfes rameno tézké bfimé
Pro mne vSak jen telegram

V ruce blanket potrhany
Pismena se dala v let

Pres ten fadek Sikmo psany
Nikdy jsem ho nedocet

Fialovou tuzku sliné
Usmal se a zase Sel

Ale to své tézké brimé
Listono$ tu zapomné]“3!4

Skladatel basen tlumodi rytmicky vyrovnanou vypravéci dikci, jeZ od
zacatku do konce plyne ve vyrovnanych ¢tvrtovych hodnotach. Ve ver-
tikalnim planu se st¥idaji terciové a kvartové stavby souzvuk, v codé
se uplatni rozsifend tonalita in G, jeZ piekvapivé vyusti v zavérecny,
zrcadlové symetricky akord (po intervalech 2-11-3-4-3-11-2315).

Sedmé ¢&islo cyklu Skdla (Fantasia in modo dodekafonico) by podle
oznaceni mohlo vést k domnénce, Ze se v poloviné sedmdesatych let
navraci v autoroveé vyvoji poetika Sedesatych let s typickymi aluzemi
serialismu. AvSak ve skute¢nosti tomu tak neni- alespon ne zde, v Por-
trétu Konstantina Biebla. Sama Ffada ma jeden rys charakteristicky pro
svého autora. V melodické kresbé vyniknou tritonova rozpéti t¥i sku-
pinek: d-f-as, fis-h-c, a-b-es. (Vzpomeiime na vyuZiti tritond v melodice
recitativnich isekit Hommage a Apollinaire (viz s. 142).)

63. Skdla, Portrét Konstantina Biebla, zakladni fada

n
S = o © P — It 1

V pfisné lomené dodekafonii®!® vyuZziva skladatel v rliznych transkrip-
cich cely kvaternion. Na rozdil od skladeb Sedesatych let, které serialni
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Déle drZené tény, vzdorujici svému volné plynoucimu okoli, jsou zdd-
raznény, coZ je efekt samotnému pavodnimu zdméru dodekafonie
protichtidny. Vysledkem je jemné odstinéné, snové ,pielévani barev®
v proudu celkové jakoby ,tréicim*, neukotveném. Kompozi¢ni zptisob
tak svoji tllohu plni. Na druhou stranu se vSak v tomto zadrZovani
ténd projevuje autorova dlouhodoba tendence poskytovat posluchaci
i v atonalnim prostoru alespoii pfechodné vertikalni zachytné body.
Ackoli tedy Skdla je p¥isné dodekafonni, ,piisné” nezni. ,Je to podana
ruka posluchadi,” fika autor, ,hudbu je nutné néjak polidstit — nazval
bych to dodekafonie s lidskou tvaFi'. 31"

O Skdle skladatel dale Fika: ,P¥isnou dodekafonii jsem pouZil proto,
abych adekvatné vyjadril Bieblovu surrealistickou basen."s!® Basen
zni:

Skala

Ty¢inky v tichych i bilych liliich

ve svétlezeleném svétle zelené

Lolo Lolo

Tma pada na jantar jak zlata harfa v barvach sala
Zlut smutku purpur strun

jdou loukou tmou“3*®

Bieblova basen (z roku 1926) se svou hlaskovou instrumentaci i dobou
vzniku je jednoznacéné poetisticka, nikoli surrealisticka, skladatel vSak
uplatiiuje sémantické hledisko a obléka basen do surrealného havu.
Hudba je vysostnym interpretem skladatelova nazoru na text predlohy:.

V pestré mozaice cyklu se nyni chysta dal$i vyznamovy vrchol — Re-
voluce s podtitulem Movimento corale. Pfinasi téma pro autora tak
vyznamné, Ze si tuto skladbu nechdme na zavér.

Canzona poetica, tak charakterizuje autor dalsi ze sbort — Snih. Ti-
cho zasnézené krajiny pfimo fyzicky citime. Skladatel tuto pfedstavu
pfitom asociativné poji s jinou pfedstavou ticha - s chrdmem. UZ od
tvodni vokalizy (v e aiolské, ktera vSak kon¢i frygicky) voli pro melo-
dickou kresbu hlast cirkevni mody i charakteristickou dikci respon-
zorialniho zpévu.
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65. Snih, Portrét Konstantina Biebla, takty 2-4
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KdyZ po dal§im varia¢nim rozvinuti tohoto tématu — v paralelnich kvin-
tach - odpovi sbor (,Mir vSade...“), nemtZe byt o inspiraci sporu. Je to
obraz gotického prostoru, a je tu proto, Ze — jak sdm autor fika - ,se
Biebl ve Slavétiné narodil vedle gotického chramu.“320

Posluchac se vSak vzapéti neubrani ismévu, kdyZ se na text ,vlocky
vzduchem tandi, vifi“ hudba proméni v pomaly t¥idoby tanec se zfejmy-
mi smetanovskymi aluzemi (uZ zvétSeny kvintakord as-c-e, ktery tisek
uvozuje, je pro Smetanu typicky). Prostiednictvim typicky ¢eskych
intonaci tak vedle gotického kostela ve dvou rychlych stfizich spatfime
i Bieblovu rodnou krajinu Ceského stFedohofi.

Nad desatym éislem, Canto meditativo Pozndni (Sestakiiv titul), miZe-
me piipomenout fe¢nickou otazku z ivodu této kapitoly, zda je Portrét
opravdu dilo Zivotné bilan¢ni.

,KdyZ odchazi mladi jako v dalce hfméni,
roste nage laska, roste nase snéni..."3%

Takovy text zvolil skladatel pro piedposledni skladbu cyklu. Je psana
jednim dechem v podstaté jako jedna neperiodicka véta, s malymi ohledy
na logické celky textu, s neustale vpfed sméfujici, komplikovanou, stale
v8ak funkéni harmonii plnou zvrat(. Chtélo by se Fict, Ze harmonie az
prcha - stejné jako mladi v Bieblové basni. Rozsahly druhy oddil dvou-
dilné formy je pracovan jako passacaglia — ostinato na text ,laska a snéni*
je souzvukové postaveno terc-kvartové. Akordy jsou vSak zaroven ¢asti
kadence (zahusténa subdominanta a dominanta) smérujici k procis-
ténému konci. Vyasténi do zavérec¢ného akordu C dur na slové ,laska"
je pro Sestaka svym vielym teplem velice charakteristické. Je to ten
nejprostsi a nejlepsi zptisob vyjadfeni Sestakova Zivotniho optimismu!
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66. Poznani, Portrét Konstantina Biebla, takty 59-65
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Ajiny druh optimismu, takovy, jaky si spojujeme s levicovou avantgar-
dou dvacatych let, voli skladatel pro sdm zavér cyklu.

,Neboj se lidstvo nezahyne$
Pres vSechna proroctvi
Na Noemové arse vplynes
Na bfehu zanech bidu zoufalstvi a otroctvi“3?2

Tato jedenacta skladba Vize (opét skladateltiv nazev) je komponova-
na jako pétihlasa fuga. Svym poselstvim i formou je finale nejvyssim
vyvrcholenim Bieblova Portrétu. Biebliiv text (z roku 1954) si pfitom
Sestak prizplisobuje a u druhého verse méni poradi slov.32® Uderné
zvolani v introdukci, v niZ hlasy postupuji unisono, zazni hned typicky
Sestakovskym zvyznamiiujicim tritonem:

67. Vize, Portrét Konstantina Biebla, takty 1-3
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Dlouhé neperiodické téma (prvni dux zacina in G a po ¢etnych peri-
petiich se k tomuto ukotveni vraci) uziva zc¢asti textu, z¢asti vokalizy.
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68. Vize, Portrét Konstantina Biebla, takty 5-16

V) N R S S E—

Pfes proroc-tvi - vSech-na na No-e-mo-vé ar-8e vplynes, na

No-e-mo-vé ar - Se vply-ne§ & a

Vize samozfejmé neni po strance formalni pfisnou barokni fugou. Pro-
vedeni napt. reprezentuje v podstaté jen zdanliva tésna — protivéty jsou
ale zpracovany ,baroknim zptisobem" s variacemi motivi v tématu
obsaZenych, jak je to ostatné pro Sestaka typické v instrumentalni ob-
lasti. Zdené&k Sestak své fugy vidy obohacuje o zpiisoby prace ptivodni
formé vzdalené. Pfitom z prostiedkd, jeZ tak rad uziva, se u fugy na-
bizi zejména jeden: vklinéni kontrastniho vertikalniho tiseku do jinak
horizontalni sazby. I ve Vizi pfijde takova chvile: ,Na bfehu zanech
bidu zoufalstvi a otroctvi®. Na téchto slovech, zprvu pfednasenych
dvojhlasné, buduje skladatel mohutnici vertikalné stavéné pasmo,
pod nimz vSak stale zni rozvazny ,cantus firmus” augmentovaného
fugového tématu. Napéti, hybnost a dynamika v tomto misté kulminuji
a zavérecna coda spoji skladbu kruhem s introdukci. Optimisticka vize
se tu vtéluje do velebného choralniho As dur.

69. Vize, Portrét Konstantina Biebla, takty 98-101

Grandioso

Je to opravdova apotedza, kterou takto, podobné jako to uéinili u Apo-
llinaira (viz zminku o PraZském chodci na s. 144), obraci skladatel téz
smérem k milovanému basnikovi. Posledni kaminek do mozaiky por-
trétu zapadl.
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Jeden ze sbort, Revoluci, jsme si ponechali zamérné na konec. Radi
bychom tak upozornili na jeho vyluéné postaveni v Sestakové dile.
Revoluce totiZ objevuje pro skladatelovu tvorbu dileZité téma, na néz
zaméFime svou pozornost pozdéji, v kapitole Chronos.

Revoluce je sbor v porfadi osmy a nese podtitul Movimento corale.

.V hodinach po vtefinach
odbiji lidské srdce.
Rozbiju hodiny, zastavim cas.
Rozbité hodiny jdou zas.
V hodinach po vtefinach
prichazi revoluce!
Rozbijte hodiny, zastavte cas!
Hodiny revoluce jdou zas!“324

V hudebnim zpracovani, které choral pfipomina vznosnosti a pfevazné
syrytmickym postupem hlast, se skladatel pfirozené nechava vést
sémantikou textu. Kromé burcujicich vyzev je to pfedevsim predsta-
va pulzujiciho cCasu, ktera ovladne pocatek skladby prostiednictvim

latentniho ,odpocitavani‘ metra pod povrchem znéjici hudby. Celkové
vyznéni zavisi samoziejmé do znacné miry na interpretaci.

70. Revoluce, Portrét Konstantina Biebla, takty 1-4
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Pod povrchem tepe revoluce, roste a zraje, dalsi z oddild skladby postup-
né tento tep umociiuji, nartistad hybnost i tempo aZ k ostinatni ploSe
muzskych hlast, kter je prvnim dynamickym vrcholem.
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71. Revoluce, Portrét Konstantina Biebla, takty 23-25
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K symbolickému padu ¢asu dojde ve druhém vrcholu — na za¢atku cody
v sestupném glissandu hlasti v dynamice forte fortissimo.

72. Revoluce, Portrét Konstantina Biebla, takty 46-48
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A vsamotném zavéru se hudba navraci k implicitnimu tepu, jimZ Revo-
luce zacala. Citime jej jako dozvuk i v tichu poté, co skladatel kompozici
opustil v nic nefesicim zavéru do ztracena. Cas déjin dale trva a nese
s sebou (trvalé?) tenze.

Snad si Zdené&k Sestak tehdy v roce 1974 ani neuvédomil, jakou kapi-
tolu svého dila Revoluci oteviel, kapitolu, ktera je v celku jeho tvorby
jedna z nejvyznamnéjsich. Nazyva se Chronos - Cas a zahrnuje v rtiz-
nych Sestakovych zpracovanich celé sloZité sémantické pole tohoto
pojmu. ,Cas" je pro Sestaka bezesporu istfednim tématem i jadrem
jeho vztahovani se ke svétu, tento pojem je vychodiskem jeho prace
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teoretické i umélecké, dokonce z néj povstava i Sestakova spiritualita
(viz s. 274). Proto ¢asu, pojmu s mimofadnou vahou pro ¢lovéka, ktery
praveé nyni dosahl padesatky, vénujeme pozdéji samostatnou kapitolu.

Manon Lescaut (1975) a téma ¢asu podruhé

Basnici Konstantin Biebl a Guillaume Apollinaire neziistavaji jako
inspira¢ni navraty do studentskych let v Sestakové dile osamoceni.
Hluboky vliv gymnazialni a univerzitni zkuSenosti doklada nékolik
skladeb nésledujicich desetileti, kromé dél inspirovanych antikou
i Cty¥i dramatické fragmenty podle Manon Lescaut Vitézslava Ne-
zvala pro sopran, tenor, smiSeny sbor, sélo violu a klavir. Autor sdm
v poznamkach k dilu fika: ,[...] znovu (Manon) otevirdm a znovu si
chci zopakovat ty zavratné krasné a opojné chvile, kdy jsme jako
trzeni naslouchali této velké Nezvalové poezii a spoluprozivali tra-
gicky osud nestastné Manon Lescautové. 3?® [ po pétatficeti letech od
svého vzniku bylo Nezvalovo zpracovani latky Abbé Prévosta stéle
Zivé a vale¢na i bezprostifedné povalecna generace znala celé dlou-
hé pasaZe nazpamét. Skladatel jesté po dlouhych letech s pohnutim
vzpominal, jak si pFedstavitel rytife des Grieux Ivo Zidek vyminil,
Ze v koncertnim provedeni sehraje sviij part jako hereckou etudu,
a také to pri premiéfe 31. bfezna 1975 ve Dvotakové sini Domu umélct
provedl. Mnozi posluchaci tehdy pry polohlasem spolu s postavami
recitovali Nezvalovy verse.

Zatimco puvodni inscenace Emila FrantiSka Buriana z roku 1940326
byla provazena Burianovymi $ansony, Sestak interpretuje text sklad-
bou - dle autorovy vlastni specifikace — mezitypu komorni kanta-
ty a komorniho oratoria.3?” Cty¥i obrazy s nazvy Vyzndni, Dopisovd
scéna, Milostnd scéna a Smrt Manon Lescautové jsou koncipovany
jako prufez historii lasky Manon a rytife des Grieux, jak se zraci ve
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vybranych replikach téchto dvou postav. Nezvalova hra stfida déjo-
vé prozaické texty s vers$i a Sestak se pfi vybéru sousttedil na tento

druhy, poeticky plan dila. KdyZ vybira fragmenty pro zhudebnéni,
zastavuje se nejprve v Amiensu, kde se rytif s divkou poprvé potkali

(¢ast prvni Vyzndni), poté v pafiZském bohémském byté — prvnim

déjisti jejich lasky a tragédie (druha ¢ast Dopisovd scéna), u nékolika
.charakterovych" basni-pisni z nasledujiciho déje, a kone¢né v krémé

v Le Havru, v misté splynuti lasky a smrti (¢ast ¢tvrta Smrt Manon

Lescautové). Cty¥i fragmenty jsou pAsmem monologii a dialogii obou

milencd, a spiSe nez Manon a des Grieuxe zobrazuji — ve shodé s pua-
vodnim textem - samu lasku, sloZité vztahy obou postav a rozporupl-
nou Manoninu dusi. Fragmentarnost obrazli ¢as ptivodni hry, uz tak
dost statické, v podstaté zcela zastavuje, presto latentni pfibéhovost

a jednota celkového tvaru odtud pochazejici, ztistavaji. Tato skryta

dramatic¢nost, vtélend i do dramati¢nosti hudebniho vyjadieni, pfibli-
7uje skladbu oratoriu. V kontextu Sestakova dila p¥ichazi tedy Manon

s novym typem kompozice, jemuZ se v nasledujicich letech pfibliZi

autor — pokaZdé jinak —jesté dvakrat, ve ,fragmentu” podle Sofoklovy
Antigony Fatum (1983) a v oratoriu Krdlovna Dagmar (1989); obé kom-
pozice jsou vSak uZ symfonické, nikoli komorni.

Sestakova Manon absorbuje ze zakladnich rysii Sestakova stylu

v onom obdobi predevsim konstrukéni charakter souzvukdi. Jejich mék-
kost ¢i naopak ostrost a drasavost, prihlednost nebo naopak hutnost

ve spojeni s charakterem melodické linky — hybné ¢&i poklidné, interva-
lové napjaté nebo uvolnéné - to jsou dominantni nositelé sémantickych

obsahti. Nazev ,fragmenty” vystihuje jak zptisob zachazeni s basnickou

pfedlohou, tak hudebné formalni volnost celkové kompozice.

Cty¥i fragmenty jsou rozvrzeny do jedenacti obrazt, prevzatych z Ne-
zvalova textu, takto:

I. Vyznani
1. Cim to, Ze ja, Manon, tak Stastna jsem (arie Manon)
2.Manon, ja za nic nemohu (dialog Manon a des Grieuxe)
3.Ach, proc¢ jsem pfijala ten Sperk (drie Manon)
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Interludio affanato (Viola solo)

II. Dopisova scéna
1. Odpustte, otce, Ze vam pisi (arie des Grieuxe)
2. Co vés to napadlo, mij mily (dialog Manon a des Grieuxe)
3. Jesté nékolik nedél mame byt z ¢eho Zivi (arie Manon)

Interludio rapsodistico (Piano solo)

III.Milostna scéna
1. Pojdte bliZ ke krbu (arie Manon)
2. ZavSechny poklady svéta nedam vas jediny vlas (arie des Grieuxe)
3.0n mi ten slavi¢ek zpiva (arie Manon)
4.Kofim se, Manon, vasi krase (arie des Grieuxe)

Interludio meditativo (Viola solo)

IV. Smrt Manon Lescautové
1. Mississippi, mohutny otce fek (dialog Manon a des Grieuxe a sbor)

Ctyf¥i fragmenty jsou z hlediska hudebniho vyjadieni zamérné vnit¥né
rozporné stejné jako sdm pFibéh Manon Lescaut a rytife des Grieux. UZ
Nezvaliiv text vyvolava dlouhé fetézeni otazek a moZnych odpovédi: Je
Manon pouhou obéti své nekonec¢né naivity, nebo je falesna a vypocita-
va? Nechce, nebo se neumi rozhodnout mezi obéma muZzi? Chape viibec
nebezpecnost své hry? Vi viibec o své zradé? Je jeji laska skutecna?

U Sestaka se tato ambivalence promita predevsim do pestrosti vy-
razovych prostfedkt uplatnénych v klavirnim doprovodu. Biakordika
ruznych konstrukci a kombinaci uplatiiujici kvarty, tercie, sekundy
i septimy Usti misty do nepiehlednych klastri. Takto vyjadfovana
exprese vyznamové souvisi s vasSnivosti a osudovosti lasky Manon
a des Grieuxe. Od pocatec¢nich obrazi se jejim prostfednictvim ohla-
Suje budouci tragédie. Na druhé strané vsak stoji kontrast mékkych
kvartovych konstrukci, v nichZ promlouva néha této lasky.

Sama Manon Zije v podivné neautenticité svého détinstvi, které
si nepfipousti svédomi. To, co se jako svédomi v nékterych chvilich
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jevi, neni nic neZ sebelitost, a tedy projev narcismu. Avsak jeji naivité
nelze pFitom upfit jisté kouzlo. Této charakteristiky se skladatel chape
ve dvou obrazech Fragmentiti odleh¢enou val¢ikovou stylizaci zpévu
i doprovodu (Cim to, Ze j&, Manon, tak $tastna jsem z prvni ¢asti a On mi
ten slavicek zpivd z Casti tfeti). V&tSinou vSak v partech Manon a des
Grieuxe pfevaZuje ariosni atonalni melodika. Do jeji intervaliky a kres-
by — napjaté, ¢i uvolnéné, neklidné tékajici ve velkych skocich, nebo
poklidné — se promita psychologie postav a atmosféra pribéhu.

Ke tfem instrumentalnim interludiim skladatel poznamenava: ,Pfi
provedeni dila jako celku je nutno chapat t¥i interludia jako velice di-
lezité architektonické i obsahové ¢asti, v nichz jakoby v kvintesenci
meéla byt soustiedéna ta zde pochopitelné nevyslovitelna plnost ce-
lého tragického pfibéhu.“328 Autor tedy voli pro interludia podobny
postup jako romantikové pro pfedehry oper. Je to jakysi paralelni hu-
debni komentat. Pro dvé violova a jedno klavirni interludio plati tytéZ
technické charakteristiky jako pro hudebni doprovod ostatnich ¢asti.
Koneckonctl hudebni material téchto ¢asti také variuji.3?°

Podobné jako Sestakova orchestralni dila poéita i Manon s navrat-
nymi motivy, které zajiStuji soudrznost celkového tvaru. Nejsilnéji je
zastoupen tento spoj t¥i akordi:

73. Co vds to napadlo, mitj mily, Cty¥i dramatické fragmenty podle
Manon Lescaut Vitézslava Nezvala, takt 38
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Pro stylizaci klavirniho doprovodu Manon jsou charakteristické chro-
matické paralelismy a konstrukce akordl ze septim a tercii.

Ideové vyznamna je zejména vyrazové vybocujici Manonina piseii
Pojdte bliZ ke krbu. Jeji verSe pfedjimaji dlouho dopfedu tragicky konec.
Paradoxné jsou vlozeny do st lehkomyslné Manon.
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,2Hodiny zas uz biji ¢tvrt

A ruce opét zebou
Hodiny zas uZ biji ¢tvrt
Odbiji ptil a pfijede smrt
A vezme si té s sebou

A vezme si té s sebou... 330

Po vasni predchoziho interludia tu pfichazi kontrast hudby static-
ké — a praveé tim skryté dramatické. V klavirnim doprovodu ve &tvrto-
vych hodnotach ,pulzuje ¢as” podobné jako v ivodnich taktech II. sym-
fonie (viz pt. 8, s. 107). Ve Fragmentech je tato ¢ast prvnim naznakem

toho, Ze i sem, bezprostiedné po Bieblovi, proniklo Sestakovo osudové

téma Casu.

Zastavme se ted u finale Cty¥ fragmentil, které je z hlediska kompozi¢-
niho i ideového nejzajimavéjsi. Cast Smrt Manon Lescautové je nejpro-
komponovanéjsi, plna dramatického napéti a vyrazovych kontrastu.
KdyZ se v roce premiéry 1976 (31. bfezna) uvaZovalo o vybéru z této
rozsahlé skladby pro provedeni na Tydnu nové tvorby, bylo pouZiti
samostatného fin4le pfirozené a pochopitelné.?3

Proména oproti pfedchozim ¢islim je patrna od prvnich takt®. Na-
stupuje v nich poprvé smisSeny sbor. V této nejrozsahlejsi ¢asti Manon
je mu vyhrazeno pét vstupt oddélujicich ¢tyti dialogy obou postawv.
Sestakova pateticka stylizace sboru charakterizuje skladateldv pfi-
stup k latce: plivodni Nezvaliv text nevybocuje z pisfiové stylizace
ostatnich textli, navic jej basnik vklada do Gst slepému Zebrakovi, pra-
vé jakoZto piseti. V Sestakové interpretaci — i podle vlastni skladatelo-
vy poznamky - je pisen zpivana antickym chérem a takto povySena
se stava nositelem neosobnich, kosmickych déji, jejichZ proud unasi
pomijivé ¢astecky naSich Zivot(. Rozsahla ¢ast sborovych vstupt
je doprovazena udernym ostinatem klaviru, jehoZ variace nabyvaji
vstup od vstupu na dramati¢nosti a sile. Tak se scéna umirajici Ma-
non zraci v kosmickém ramci jako v zrcadle nepfimé timéry. Je to
tvaha logicka, nebot s Mississippi nevchazi na scénu nic jiného nez
Cas, Hérakleitova feka Casu a temné vody feky Léthé.
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,Mississippi Mississippi
Mohutny otce fek
Mississippi Mississippi
Ty neznas§ sam svij vék
Mississippi Mississippi
I kdybys jej sam znal
Mississippi Mississippi
Ty bys se valil d41332

[..]

Mississippi Mississippi

Ty bézis jako ¢as

Proc¢ k tvym bfehlim Mississippi
Odjizdi kazdy z nas

Mississippi Mississippi

At Zena nebo muz

Od tvych bifehti Mississippi
Zpét nevrati se uz..."333

74. Smrt Manon Lescautové, Ctyfi dramatické fragmenty podle
Manon Lescaut Vitézslava Nezvala, takty 1-8
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Je to horec¢nat4, blouzniva vize zaniku.

Dialog, nebo spis dva monology, které se jen na chvili potkaji, splétaji
s touto niti pasobivy ,kontrapunkt‘. Manon se ve svém deliriu ocita
na prahu smrti a jeji ryti¥ se poslednim zoufalym vyznanim snaZi za-
drzet neodvratny osud, ktery tusi. Nejen vstupem sboru, ale i viyrazem
téchto ¢asti se finale Manon z celku kompozice vydéluje radikalnim
stfihem. Nenajdeme tu Zadnou z motivickych konstant obsaZenych
zejména v klavirnim doprovodu pfedchozich obrazil. Skladatel pracuje
se zékladni pfedstavou kolisani mezi skute¢nosti a hore¢natym snem.
V Manoniné blouznéni Zivot vyprchava, zatimco des Grieuxovy repliky
jej €as od €asu prece jen jeSté privadéji k vedomi. Aby mohl vyjadrit toto
snové, prchavé, nezachytitelné, potfeboval skladatel nalézt adekvatni
prostfedek k hudebnimu vyjadreni. Mezi uzZ vyzkouSenymi prostfedky
bylijeden, jehoZ vyznéni je pfimou analogii této neuchopitelnosti: dva-
nactiténova metoda. Ve volné atonalité pifedchozich ¢asti byla az dosud
vyznamneé zastoupena - aniz by se vSak stala viidéim principem - kvar-
tova akordika. Z tohoto principu vychazi autor i pfi konstrukci fady.
RozloZené obraty kvartovych souzvuki (s tritonem) tu najdeme hned
dva (viz vymezené oblasti v pfikladu 75). Souvislost prvnich tfech tént
s jednim ze Sestakovskych idiom® — motivem opisujicim chromaticky
centralni tén (v pfikladu tén h) — miZeme stéZi pokladat za nahodu.

75. Smrt Manon Lescautové, Ctyii dramatické fragmenty podle Manon Lescaut
Vitézslava Nezvala, zakladni tvar Fady
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Podobné jako ve Skale, sedmé &asti Portrétu Konstantina Biebla (viz

s.186-187), uZiva Sestak v Manon metody lomené dodekafonie s vyuZi-
tim celého kvaternionu a podobné jako tam neni ani zde jeho pfistup

k metodé ortodoxni. Téony ve vokalnich partech ¢asto a nékdy i mnoho-
krat opakuje, z fragmentti fady stavi napiiklad doprovodné figury kla-
viru, jeZ pak nechava rovnéz opakovat. Tak dochazi kuptikladu k tomu,
Ze na vyCerpani fady spotfebuje v jednom misté aZ t¥inact taktd:

76. Smrt Manon Lescautové, Ctyii dramatické fragmenty podle Manon Lescaut
Vitézslava Nezvala, takty 234-246. Piiklad zachycuje postup lomené dodekafonie.
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Manon:

Znovu se tu projevuje autortiv odstup viéi jakymkoli ortodoxiim a snad
i ona hluboce zakotenéna Sestakova potteba, vzdor neustalému hleda-
niidealu atonality, citit v hudebnim proudu piece jen vertikalni opory;,
byt pfechodné, sporné a rozhodné neexplikované. Vysledny dojem
odpovida vyznamiim nesenym Nezvalovou poezii, jeZ interpretuje Ma-
nonino delirium reminiscencemi, neuspofadanymi fragmenty citaci
z pfedchoziho textu hry.

RozvrZeni dodekafonnich ploch nedodrzuje sice skladatel z hlediska
textu Gplné presné, vétSinou vSak tlumoci pravé Manoniny hore¢naté
vize. VzruSené repliky des Grieuxe jsou svéfeny recitativiim a ariostim
s volné atonalnim pravodem klaviru, a volné atonalni je i fidké probou-
zeni se Manon do reality, jako napfiklad v misté z nasledujiciho pfikladu,
které vSak citujeme predevsim z jiného diivodu. Kromé kosmického
¢asu, jenZ v zavérec¢né ¢asti ve sborovych tisecich nezadrzitelné plyne
dal, traktuji verse a hudba i pomijivy, ,hodinovy* ¢as nasich Zivot. Text
je citaci pisné Pojdte bliZ ke krbu ze tfetiho fragmentu Manon. TuSeni,
které v ni citime, se zde napliiuje.

77. Smrt Manon Lescautové, Ctyii dramatické fragmenty podle Manon Lescaut
Vitézslava Nezvala, takty 345-349
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Zatimco kosmicky ¢as je tu neosobné mohutny a jeho ,poryvy" stale
sili, ¢as Manon odplyva v pianu rozjitfenych, avSak zvukové tspor-
nych akordd. Anebo je to prosté nas pozemsky ¢as viibec? I on, stejné
jako dalsi aktéri pribéhu, laska a smrt, jsou cele v moci fadu, ktery je
presahuje.
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Posledni verse Manon pfinaseji osvobozujici vyznani. Exaltovanou
vokalni linku podklada skladatel doprovodem charakteristickym os-
cilacemi sekund.

78. Smrt Manon Lescautové, Ctyii dramatické fragmenty podle Manon Lescaut
Vitézslava Nezvala, takty 385-390
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Je to uZ cesta ke konec¢né katarzi. Manon umira, jeji dusi vykupuje ze
vSech rozpord kosmicky fad sam.
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79. Smrt Manon Lescautové, Ctyii dramatické fragmenty podle Manon Lescaut

Vitézslava Nezvala, takty 394-395
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Pro chordl, jakési zavérecné ,miserere”, pfedepisuje autor ,a la Bach".
Sazba az dosud prechazejici mezi typem horizontalnim a vertikalnim se
nahle radikalné vertikalizuje. Harmonie se po peripetiich dodekafonie
avolné atonality procistuje v priizra¢né bitonalité. Terciové souzvuky
postupuji syrytmicky ve sboru i v klaviru, na dvou mistech se vynoii
moZna i spiritudlova asociace, a vykoupeni dokona muzsky dvojhlas
Ustici v souhlasu s doprovodem do tentokrat jednoznac¢ného, osvobo-
zujiciho C dur.

,JiZ doletéla létavice

JiZ uzavtel se vodni kruh

JiZ nikdy nikdy vice...
At je ti milosrdny Bih..."334

Po premiéfe posledniho z fragmentd se jedna z recenzi ptala, zda je
Sestakova Manon ,studii k opefe”.,Byla by nesporné zajimava,“ dodava
kritik.335 Zdené&k Sestak neni dramatik a svymi Ctyfmi fragmenty ani
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neusiloval o dilo dramatické, naopak zdmérné ,zastavil” ¢as Nezvalovy

hry a ponofil se zcela do psychologie postav a do atmosféry pribéhu.
Ctyri fragmenty jsou pfedevsim portrétem lasky Manon a rytife des

Grieux se v§i jeji mnohorozmérnosti. Je to predevsim laska osudova, jiz

vykoupi z jejich rozport teprve smrt. Tato osudovost vchazi na scénu

explicitné v poslednim obrazu prostfednictvim antického chéru. Vmo-
tivu feky Mississippi, feky Léthé, odnasejici nase Zivoty k nezvratnému

zaniku, se pak v Manon po Bieblové Revoluci podruhé prosazuje jedno

ze zakladnich témat Sestakovy tvorby — ¢as. Z hlediska Sestakova tvir-
¢iho i Zivotniho naturelu je pfitom zajimavé propojeni tohoto tématu

se zavére¢nou katarzi. Na podobné momenty v Sestakové dile - a to

nejen ve spojeni s asem - upozornime jesté mnohokrat.

Podivna dohra citolibské kauzy

Stejné jako desetileti pFedtim vedlo Sestaka svobodné povolani skla-
datele a badatele k mnoha aktivitam, jejichZ motivace byla odborna
i existenc¢ni. Zplisoby existenc¢niho zajisténi rodiny jsou vlastné uz od
konce padesatych let a zejména od Sedesatych let zabéhnuté. Praci
v komisich a vyborech doprovazeji cetné lektorské posudky na dila
kolegti pro Ceskoslovensky rozhlas, Cesky hudebni fond, posudky na
diserta¢ni a habilita¢ni prace na AMU, posudky pro SCSKU na skladby
urcené pro vefejné provozovani na Tydnech nové tvorby.3%¢ Pravidelné
se také Gi¢astni prace poroty na festivalu sborové tvorby v Jihlavé.337

Za velmi dileZitou povaZoval vzdy sdm svoji externi spolupraci
s Ochrannym svazem autorskym, jiZz zahdjil roku 1967 a ktera pak
pokracovala zhruba pétadvacet let aZ do po¢atku devadesatych let.338
Prvni a nejpodstatnéjsi angazma v OSA spocivalo v prevzeti agendy
po Otmaru Machovi. Slo o ocefiovani skladeb vaZné hudby, které mélo
byt nové podiizeno standardim Mezinarodni konfederace autorskych
a skladatelskych organizaci CISAC, sidlici v PafiZi. Pro zavadéni nového
bodovaciho systému, ktery dilim piidéloval urcity pocet boda podle
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typu skladby, mél Sestak idealni pfedpoklady. Diky svému neutucha-
jicimu zajmu o koncertni déni se v nové tvorbé velmi dobfe orientoval
a znalost francouzstiny mu umoziiovala pfimo komunikovat s pafiz-
skou organizaci a snadno aplikovat jeji materialy. A kromé toho beztak
nejvétsi ¢ast agendy souvisela s tim, co Sestak miloval uZ od student-
skych let: ,Pracoval jsem na tom tak ¢tyfi hodiny tydné. Mél jsem za
tkol sledovat novinky a pridélovat jim body. [...] Kazdy vecer jsem byl
na koncerté, proto jsem byl neustale ,ajour’. Byla to pro mé obrovska
Skola,” vzpominal skladatel v roce 2001 v rozhovoru s autorem této
knihy.33*® Praci na bodovani se v OSA vénoval po celd sedmdesata a osm-
desata léta a stejné jako ve skladatelském svazu prosel i zde nékolika
komisemi - komisi pfijimaci, komisi pro tvorbu nebo komisi vytétovaci.
Podotknéme vSak také, Ze stale probihala normalizace. ,Nebylo jedno-
duché v té dobé s nékterymilidmi ve svazu spolupracovat,” komentoval
panujici poméry ve vzpomince z roku 2001, avSak vzapéti dodal: ,Byli
tam vSak také Vladimir Sommer, Viktor Kalabis, Otmar Macha, fedite-
lem byl Ivo Jir4sek... téch se to samoziejmé netyka."**° Poméry v OSA
v8ak byly podle Sestakovy vzpominky sloZité pomérné dlouhodobé,
zejména za tuhého normaliza¢niho vedeni v letech 1977-1989, za fedi-
telovani Oldficha Flosmana. To také skoncilo neslavné poté, co ¢asopis
Mlady sveét upozornil jesté pred listopadem 1989 v ¢lanku ,O0SA nostra”
na manipulace s autorskymi honoréafi a flosmanovské vedeni — resp.
feditel a jeho naméstek — bylo ministerstvem kultury odvolano.34
Skladateltiv archiv uchoval zapisky ze t¥i mezinarodnich konferenci
CISAC, z PafiZe roku 1974 a z Verony z let 1977 a 1989. Nejstar$im z ma-
teriald je francouzsky psany koncept Sestakova diskusniho p¥ispévku
z prvni konference, jimz ¢eskoslovenska delegace pfedstavuje situaci
ohledné autorskych prav hudebnich dél v Ceskoslovensku, zejména
roli OSA a agentury DILIA. Ustfednim tématem konference, konané
v patizském sidle UNESCO, byla situace tvlircti vaZzné hudby ve svo-
bodném povolani, neboli tzv. na volné noze, a moznosti, jez hudba skyta
jejich obZivé.342 Z textu Sestakova projevu je mj. patrny jeho staly zajem
probuzeny zfejmé dilem praci na prosazeni citolibskych mistrt do
hudebniho provozu, a dilem praci pro skladatelsky svaz, a tim je téma
propagace vazné hudby.342 Od druhé svétové valky je pokles poptavky
po nové tvorbé stale citelnéjsi a ohroZuje nejen postaveni skladateld,
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ale tvliréi svobodu samu. Jak uvidime pozdéji, postupem doby sili
tento motiv v Sestakovych reflexich i v reakcich jeho skladatelskych
kolegti. O ,defenzivnim” postaveni oblasti vazné hudby v kultufe se
Sestak zmifiuje v korespondenci z roku 1973,3*4 vnima vsak zejména
jeho politické a ideologické pric¢iny. Jejich zdpadnim protéjskem byly
stoupajici komerc¢ni tlaky, drzené u nas na uzdé oficidlnimi instituce-
mi tak, aby se trh nemohl projevit jako svobodny. Paradoxni pfi¢inou
tohoto stavu ovSem bylo jesté vétsi uzavirani vazné hudby do vézZe ze
slonoviny, nez k jakému dochazelo sou¢asné na Zapadé. Ohledné krize
obecného vnimani vaZné hudby si skladatelé z obou stran Zelezné opo-
ny rozumeéli, i kdyZ tviirci ze strany vychodni zminovali ,specifickou
situaci v socialistickych zemich®, jak zaznamenava mladsi z archivnich
materialii— Sestakovy zapisky z veronské konference roku 1977.345 P¥es
vSechny rozdily i pfes sloZitou politickou situaci v ,normalizovaném"
Ceskoslovensku je ale z dochovanych materialti ziejmé, e se otazky
autorského prava resi v celoevropské spolupraci, neideologicky a zcela
vécné, jak o tom svéddi konkrétni agenda tykajici se napriklad boje
proti monopoliim, oSetfeni autorskych prav v televiznim vysilani ¢i
plateb pro autory pfi zménach programu atd.34¢

Je ziejmé, Ze plisobeni v obou svazech, OSA a SCSKU, pfinaselo Ses-
takovi nevSedni pFileZitost vycestovat nejen do zemi vychodniho bloku,
ale poprvé i na Zapad. Bylo mu tfiactyticet, kdyZ se roku 1969 cestou
do jugoslavské Opatije na festival soudobé hudby, kam jej vyslal svaz
skladatelfl, zastavil ve Vidni, a i kdy# Sestak nikdy nebyl materialné
zaloZen, pohledy zasilané z cesty do rodnych Citolib svéd¢i o nevSednim
zazitku. Rakouskou metropoli vnimal jako ,velkolepé mésto — mnoho
zboZi. Doslova vykladni skiiii“.347 V roce 1971 nasledovala cesta do Ita-
lie, 1972 navstivil Madarsko a - jiZ dfive uvedenou - italskou Perugii.
Roku 1973 byl delegatem svazu skladatel( na festivalu oratorii a kantat
Vratislavia Cantans ve Vratislavi, 0 ném?Z jsme se jiz zminili, roku 1974
vyjel do Madarska a Polska. Z jiz zminénych mezinarodnich konferen-
ci CISAC vzpominal po letech zejména na prvni, na PafiZ z prosince
1974.348 NejenZe se jako hudebni frankofil kone¢né podival do Francie,
ale dokonce se tu kratce setkal s Georgem Auricem, ktery byl ¢estnym
predsedou konference. Po krachu citolibského projektu roku 1973 Ses-
tak v poloviné desetileti zjevné nalezl vedle archivniho badani a vlastni
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tvorby dal$i pracovni motivaci. Svét se mozna jevil témér normalni,
byla to viak jen iluze.

Zacal rok 1975 a na Zahradni mésto pfislo hned v lednu pfedvolani
na ministerstvo vnitra. ,Nejprve jsem myslel,“ vzpominal Sestak v roce
2001, ,Ze je to kvuli pasu, Sel jsem tam docela bezstarostné. Oni vSak
zautocili: Vime, s kym jste ve Francii jednal!' Pamatuju si, Ze jsem v Parizi
mluvil s Holandany, ale s emigranty jsem se tenkrat ani nesetkal. Na
vnitru mi kladli podivné otazky jako: Ktefi z ¢lenti Svazu skladateld
jsou Zidé? O ¢em jste naposled jednali na vyboru Svazu?“3? Vy seda-
vate po koncertech s tim skladatelem, co §patné slysi (byl minén kolega
Jifi Sternwald), co si tak asi fikate? [...] Mate dobré pratele,“35° Fikal
referent vymluvné ironicky nad tlustou sloZkou néjakych materiald,
co pred nim leZela na stole. ,SnaZili se vyhroZovat: Vase déti studujou...’
Nabyl jsem dojmu, Ze se o mné dobfe informovali; znali dokonce mou
hudbu.“35! Ministerské referenty zajimalo Sestakovo ptisobeni v re-
habilita¢ni komisi svazu skladatelt v Sedesatych letech — vedle Jana
Hanuse, Stépana Luckého & Karla Vacka — a naznacovali, Ze by moh-
lo byt chapéano jako protikomunistické.?? ,Otazky i spolupraci jsem
odmitl,” ¥ika Sestak, ,pfece mé ale donutili, abych pisemné zdtivodnil,
co bylo diivodem mé prace s citolibskym péveckym sborem. My to
musime védét, tvrdili. Tak se citolibska kauza dostala aZ na stil mini-
sterstva vnitra. O¢ekaval jsem domovni prohlidku. Vzpominam si, jak
jsem v hrize hledal, a nemohl najit v Praze ani v Citolibech, Havlovy
dopisy Husakovi, které piinesly déti domu, a dopisy od Jifiho Starka,
ktery byl v té dobé v emigraci v Norsku. >3

A tak musel Sestak v priibéhu t¥i navitév ministerstva vnitra znovu
rekapitulovat smutnou historii citolibského sboru. Sepsal na psacim
stroji vice neZ pétistrankovou obhajobu svého tfiletého citolibského
angaZma a neusetfil pfi tom Gfedniky Zadnych historickych, kultur-
nich, kulturnépolitickych, pedagogickych ani filozofickych souvislosti.
Vysvétlil, jak vnimal navaznost svych aktivit na ducha mista, napojeni
projektu sboru na koncept ,hudebnich rezervaci®, ktery rovnéz aspon
stru¢né vylozil, rozepsal se o dramaturgii a jeji pedagogické bazi, o Siro-
kém repertodrovém zabéru zaloZzeném na spojeni tradice se souc¢asnosti,
dokonce politicky obhajitelnou, v niZ se stiidaji mistii baroka a klasici-
smu s délnickou pisni. PfiloZil a okomentoval programy vSech koncertd.
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Vylicil, jaké praktické obéti bylo nutné prinést této praci uprostred
vSech ostatnich aktivit, aZ dospél k nejsmutnéjsi kapitole - Gtokim na
¢innost sboru, své snaze obhdjit ji a kone¢nému rozhodnuti rezigno-
vat. , Mym jedinym cilem,” pise Sestak tfedniklim ministerstva vnitra,
,bylo znovu navazat kontakt dnes pfevaZné nadobro potrhany mezi
tvlircem a normalnimi lidmi, jim?Z je nutno vyjit vstfic, aniz bychom
slevovali z narokf, a tak v takové spolupraci stavét hraz neustale na-
rustajici komercializaci a braku, ktery ¢lovéka obklopuje v této sféfe
ze vSech stran. [...] Mél jsem jen a jen na mysli to, aby spolecensky Zivot
(v uzsim slova smyslu) v nasi socialistické spole¢nosti nabyval opravdu
vyraznych forem i v takovém jediném malém konkrétnim misté, jak si
to zasluhovala nejen jeho velka tradice v oblasti hudebni, ale i tradice
naseho naroda, a aby nebylo pusto a aby opravdova ¢innost tohoto
druhu nebyla nahrazovana a substituovana krasné vyhliZejicimi, nic-
méneé prazdnymi frazemi, jeZ nejsou k ni¢emu.”

Sestak si samoziejmé uvédomoval, ke komu hovofi. Proto také kromé
zminek o socialismu a budoucim komunismu zdlraznil, Ze hudebni dila
snaboZenskou tematikou - jako ve své dobé propirané Mozartovo Ave
verum corpus - jiZ ztratila religiézni rozmeér, a jen tak na okraj utrousil,
Ze jeho dcera Marie uZ v Zadného Boha nevéfi (coZ ovSsem pravda neby-
la). A v typicky dobovém gestu zvolil na zavér zastitu Maxima Gorkého,
kdy?Z ocitoval jeho vyrok ,Estetika je etikou budoucnosti®.3%*

Ke sloZce s materidly pro ministerstvo vnitra, které jsou uchovany
v archivu, Sestak rukou pfipsal: ,Bylo to prapodivné vySetfovani, nej-
téZ81 doba mého Zivota - také jsem po skladatelsky intenzivnim roce
1974 toho moc nenapsal — strach — za tu poctivou praci s lidmi takova
odmeéna...“ Strach jako prostfedek natlaku a manipulace se po dvou
letech do Sestakova Zivota opét vraci, tentokrat s pfimou vyzvou ke
spolupraci s rezimem, resp. s jeho politickou policii. Ze skladatel ne-
podlehl a ,nepodepsal®, vime diky seznamtm Statni bezpecnosti i na
zékladé jeho vzpominek.3%® Jak sdim pozdé&ji vypravél, zajem minister-
stva o spolupraci ustal jako ,mavnutim kouzelného proutku” v kvétnu
1975 poté, co byl v soutéZi ocenén Portrét Konstantina Biebla,?*® coZ
bylo pro Sestaka v danych souvislostech o to vétsi pfekvapeni. Ohledné
Stastného vyusténi kauzy” prikladal sdm pozdéji nejvétsi vahu roz-
hodnému odporu, ktery tehdy projevil viéi spolupraci. Tento pohled
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ostatné podporujiisvédectvidalSich ob¢ant, jeZ si StB vytipovala a na
jejichz ziskani rovnéz rezignovala.?*” Osobné se vak domnivam, Ze
na rezignaci mohlo mit podil i nekompromisné intelektualni a pfitom
naprosto upfimné Sestakovo podani jeho uméleckych motivaci, které
se s pohledem statniho aparatu muselo mijet do té miry, Ze sdim pocho-
pil marnost svych snah.

Trvalo dva roky, neZ ho dostali. Nikoli Statni bezpe¢nost, ale reZim
sam, a od roku 1989 dodnes se ¢as od ¢asu ozve hlas, ktery na jeho selha-
ni poukaZe. Dne 28. ledna 1977 vybory péti uméleckych svazl — a mezi
nimi samozi'ejmé i svaz skladatelsky — svolali tzv. kulturni frontu, jak se
umeélecké a tvlrdi elité tehdy fikalo, do Narodniho divadla. ,Provolani
ceskoslovenskych vyborta uméleckych svazi“ se jmenovalo ,Za nové
tvardci ¢iny ve jménu socialismu a miru®, vSeobecné se mu ale nefekne
jinak ne# Anticharta. Sestak byl tehdy v Citolibech u nemocné matky,
a tak se do Narodniho divadla nedostavil. Na pfimy natlak svazu skla-
datelt1 vSak stejné dodate¢né podepsal.3°®
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I. smyécovy kvintet ,Concentus musicus”, 4. véta, ukazka z rukopisu



NOVA KAPITOLA
TVORBY

III. smyccovy kvartet ,, Akroasis” (1975)

svého Zivota. Mél na mysli vySetfovani zahajené hned v prvnich led-
novych dnech a tézké obavy o rodinu, které ho v této souvislosti tehdy
ovladly. ,Dodnes mam podivny pocit, kdyZjedu kolem kachlikarny’, jak
se fika budové ministerstva vnitra na Letné,” fekl autorovi této knihy
v roce 2019.3%° Taky jsem v tom roce skoro nic nenapsal,” vzpominal
Sestak. Odhad viak plati mozna z hlediska poé¢tu skladeb, jeZ nesou toto
vrocCeni, a ani tak to ve srovnani s ostatnimi roky Gplné neplati. Toho
roku od Gnora do léta postupné dokoncoval IV. symfonii, jejiz posledni
vété dalo zdsadni impulz tmrti pritele FrantiSka Vrany, k némuz doslo
v gervnu. To jiZ tlak ze strany StB ustal®® a Sestak se za pobytu v Ci-
tolibech pustil do zcela nové prace. Ze byla ,zcela nova* zdliraziiujeme
zameérné, protoze III. smyccovy kvartet ,Akroasis” zahajil novou linii
tvorby, jejiZ vyvoj budeme nadéale sledovat.

Uvnitf¥ motivaci k umélecké tvorbé se s¢itaji razné diivody a pFici-
ny. Lze predpokladat, Ze na vzniku kvartetu méla podil objednavka
Kvarteta Ceskych filharmonik, jehoZ violistovi Jaroslavu Kroftovi
autor skladbu pripsal. Pfece jen vSak nelze umélecky pocin, v kontex-
tu dila tak zasadni, pfripsat jen na vrub tak pragmatickému podnétu.
Sestak psal své prvni dva smy¢cové kvartety na pielomu ¢tyficatych
a padesatych let a s nimi nadlouho ustava nejen tvorba pro téleso ¢tyt
smyc¢covych nastrojl, ale ansdmblova komorni tvorba vibec. Vyjimku
tvofi komorni télesa sestavenda z dechovych néstrojt, pro tyto soubory
viak Sestak stejné jako pro pévecké sbory tvofi proto, Ze k nim ma
velmi osobni vztah. Navic tvorba pro dechové nastroje padesatych
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a Sedesatych let fesi Cisté hudebni problematiku. A praveé to se upro-
stfed sedmdesatych let, na prahu skladatelovy padesatky, méni. Je to
podobné vyrazny zlom, k jakému dochazi s II. symfonii. Tehdy vSak pod
inspiraci velkého déjinného zvratu doslo k extrovertnimu vytrysku
tviréich sil ve velkorysych symfonickych plochach. Nyni se Sestako-
va tvorba obraci introvertné k existencidlnim a filozofickym kontem-
placim, zdvaZnym obsahiim, k jejichZ vyjadieni se pravé skladby pro
komorni smyccova télesa mimotadné hodi. At uZ se tviirci trajektorie
promeénila ¢i obohatila z jakychkoli pFic¢in, tento smér uz neopustila
a v letech 1975 aZ 2001 tvoii Sestak mimo jiné dalsich sedm smyéco-
vych kvartet a po dvou smyccovych kvintetech a sextetech. Tato dila
vznikaji ostatné v kontextu celkového zduchovnéni jeho tvorby, jeZ se
Casto obraci k filozofické a naboZenské inspiraci.

Cesta, ktera vedla od II. kvartetu ke kvartetu Akroasis, méfi mnoho
let, a nejde tedy v pravém smyslu o navazani. Za to témér ¢tvrtstoleti
nalezl Sestak tvaréi jistotu, metodu, vlastni jazyk, ale umélecké zrani
samoziejmeé nelze redukovat jen na technické prostfedky. Na vrcholu
sil si skladatel utvofil také jasny nazor na to, co vSechno lze hudbou
vyslovit, resp. co chce vyslovovat on sdm. Pfedevsim — a to pro néj bude
nadale typické - se ¢im dal tim vic nerozpakuje vazat hudebni obsahy
na mimohudebni inspiraci a pfedstavu, jiZ reprezentuji ,programové’
nazvy skladeb. Proto také vedle technickych kompozi¢nich dovednosti
budeme napfisté sledovat i sémantickou rovinu hudebnich obsahfj,
resp. pokusime se interpretovat Sestakovo uméni z hlediska vyzna-
mu, které technickou stranku hudby v Sirokém slova smyslu pfesahuji.

III. smyccovy kvartet ,Akroasis” je prvni skladbou tzv. absolutni
hudby, jeZ v ramci Sestakova dila po titulech zamé&¥enych uZ podle
nazvu koncertantné (kasace, concertino, sonata, divertimento atd.)
nese ,programové‘ vymezeni, a proto také méa v tomto smyslu vysadni
postaveni. A to navzdory tomu, Ze titul sim ve skutecnosti zcela mimo
hudbu pravdépodobné nemiii. Akroasis je fecky termin pro vyucovani
rétorice naslechem. Pfi tomto cviceni si studenti snaZili zapamatovat
slySeny projev a vstiebat jeho strukturu.3®* O vétach III. kvartetu mu-
Zeme Fict, Ze jsou postaveny na formalné jednoznacnych, prizra¢nych
principech a zarovei nejsou — zejména prvni t¥i — ani p¥ili§ propra-
cované, spi§ hrubé nahozené, jako by opravdu $lo o néjaka rétoricka
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cviceni. Plisobi dojmem, jako by autor pouze exponoval riizné zpliso-
by hudebniho vyjadfeni. Formalni lehkost je vSak zaroveil soucasti
zvlastniho paradoxu. Tato hudba totiz viibec neplisobi lehce, naopak
zejména z prvni véty citime velkou naléhavost a tihu, a jelikoZ zname
tiZivé okolnosti, za nichZ vznikala, jsme ve velkém pokuseni pfipsat
tyto charakteristiky prave jim.

Naléhavost v prvni vété Moderato poco daffetuoso, komponované
v tfidilné formé ABA,* pochézi zejména z nervniho dvoutaktového
passacagliového modelu v krajnich dilech, nad nimZ se odviji volny
kontrapunkt hlast, fragmentarizovanych kontrapunktickych atematic-
kych ploch v centru formy a z neuspokojivého zakonceni v cod€, ktera
strne v tazavém klastru namisto o¢ekavaného vyusténi in D.

80. III. smyccovy kvartet, 1. véta, takty 1-2

Moderato poco affetuoso
Vla 7\,—3—%—‘—_"414—' b -
A A it o
Vel 4 # 7= u@ 1
s 1
# ? hF
> >
pitf

Presto possibile druhé véty z rodu Sestakovskych scherzovych bur-
lesknich vét, jaké do této doby nachazime zejména u kompozic pro
télesa dechovych néastroji, padi v energickém, vertikalné stavéném
triolovém ostinatu. Pizzicatova coda vSak kon¢i podobné do ztracena
jako prvni véta.

Véta tfeti — Cantabile poco malinconico — vnasi do okolni atonality
trochu diatonického klidu okofenéného melancholickou chromatikou.
Na ptidorysu tradi¢niho tfidilného schématu** nechava zaznit jed-
notlivé nastroje v sélovych ¢i maximalné dvojhlasych neperiodickych
vétach. Tyto melodické linky jako by pfedznamenéavaly pozdéjsi vyraz-
na témata smyccovych kvartetli z devadesatych let, a to jak pregnantni
kresbou, tak zptasobem zpracovani, které je proti duchu atematismu
chépe vice jako ucelené myslenky. Pozoruhodna je zejména blizkost

*%

Presnéji ABA k.
ABmAk.

217



prvniho tématu véty s tématem prvni véty VI. smyccového kvartetu
(viz s. 391):

81. ITI. smyccovy kvartet, 3. véta, téma prvniho dilu, takty 1-9 (jen viola)

Cantabile poco malinconico
con sord.

0, : M _
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I tuto vétu uzavira spis otaznik, souzvuk, jehoz zdklad je kvartovy.

Energicky, podobné jako druhd véta nastupujici kontrastni ¢tvrta
véta Allegro assai, je vyrazové, formalné* i ¢isté technicky nejbohatsi
a nejpropracovanéjsi, a snad i proto stalo skladateli za to ji v priibéhu
nékolikrat opatfit ,podpisem", onim idiomem, jejZ jsme tak jiz drive
nazvali, poprvé u IV. symfonie (viz s. 157 nebo 168).

82. III. smyccovy kvartet, 4. véta, takty 15-16

Allegro assai .
0 — | b‘ﬂ' # h‘F‘
Vno1fs B 1 & p |
J

Nékteré plochy ovlada ostinato, ve vyrazu pozitivnéjsi nez ve druhé

vété, misty skoro tanecni, celkové vSak vété dominuje Gito¢na ¢i lamen-
tujici expresivita. Uvedeny skladateltividiom upomina na ¢asovou bliz-
kost IV. symfonie, podobné jako jeden z formovych dilt (C) zpracovany
na zplsob fugové tésny. Kratké Lentamente spiritoso, pfipojené attacca,
povysuje sice vepsana fimska cislice V na troven véty, ma vSak spis

parametry cody. Je to paradoxni, niterné finale, nad jehoZ zavérecnym

klastrem opét visi velky naléhavy otaznik.

Forma A Bm C A m B'K,, je spi§ svébytna, nékteré prvky ji ale p¥iblizuji formé sonatové.
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Jak interpretovat tuto hudbu a toto vyznéni z hlediska mimohudeb-
nich podnétt a obsaht? Vyuzijme nejprve kli¢ poskytnuty samotnym
autorem. Nazev ,Akroasis” jako proces postupného uceni jisté lze ptiro-
zené spojit s predstavou postupné krystalizace hudebni struktury, jiz
pozorujeme v prvnich ¢tyrech vétach kvartetu. Hypoteticky bychom
se mohli ve vykladu tohoto pojmu opfit i o dvacetiletou prodlevu, ktera
uplynula v Sestakové tviréi dilné od posledni skladby tohoto druhu.
Nechme si vSak predstavu skladatele, ktery se po dlouhé dobé znovu
cosi ,uci®, spis jako poznamku na okraj. Zdliraznit 1ze naopak kompozic¢-
ni prostotu kvartetu, ktera mtZe svédcit o kompenzaci tvircich sil po
mimofadné naro¢ném vykonu. Vymluvné je vtomto smyslu sousedstvi
kompozice se IV. symfonii.

Zkusme ovSem ke skladbé pfistoupit i trochu jinak. Tolikrat jsme
v pfedchozim textu zminili neuzavienost, neukotvenost a tazavost
zaveér(, Ze se tento motiv do pozice interpreta¢niho kli¢e sdm vyloZené
nuti. Navic v prvni vété skute¢né vycitujeme jakousi tihu a ve druhé
bychom moZnéa mohli hovofit o vzdoru, o to rozhodnéjSim, o€ je véta
lapidarnéjsi. Jako by tu bylo vysloveno stru¢né a ise¢né ,Ne!“. Pfesto
se celkové vyznéni véty odviji spis od jejiho zavéru, ktery se podobné
jako véta tfeti uzavira vice do sebe a visi nad nim velky otaznik a ne-
jistota. JeSté II. symfonie byla celkové vzdorovita a bojovn4, tehdejsi
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nasazeni tvari v tvar udalostem vSak ustupuje pocitu, ktery si stézi

vy

obdobim jeho Zivota.

I. smyccovy kvintet ,,Concentus musicus” (1976)

e

Sestak naprosto nemohl tusit, zda kauza, kterou z citolibského sboru
dokéazala StB vykiesat, nebude mit jesté néjaké pokracovani. Po roce
nuceného relativniho tviréiho ,klidu® skladatel v tomto roce zjevné
opét posbiral sily. Svéd¢i o tom nékolik tituld v jeho tviréi biografii.
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Nachéazime v ni dvé vyrazné kompozice pro soubory dechovych na-
strojl. Partita profana a Sonata sinfonica navazuji na linii nékolik let
prerusenou, ale - jak také tituly samy potvrzuji— pro Sestaka divérnou
a bytostnou. Na tyto skladby se zaméfime pozdéji. Vyznamnym ¢inem,
o ném? ale svét tehdy nevédél, byla prace na kantaté In Deo speravit
cor meum, prvni z fady péti kantat komponovanych na liturgické tex-
ty. Zakladni zdroj nutno spatfovat v niterné zboZnosti, nabizi se vSak
otazka, proc se naboZenska tematika probouzi pravé v poloviné sedm-
desatych let. Po juvenilnich m$ich spala snad aZ pfili§ dlouho. MoZnéa
tkvi odpovéd také ve vzdoru vici dobé, ktera této tematice neptala
a hazela ji vSéemozné klacky pod nohy. Prvni a zavérec¢nou ze zminénych
péti kantat déli plnych Sestnact let. Vznikaly zvolna, zpocatku zcela
bez naroku na provedeni, v odstupu t¥i aZ Sesti let, a tvofi mimoradné
kompaktni celek. Proto si zhodnoceni cyklu ponechame také na pozdéji,
az se v naSem liceni dobereme pocatku devadesatych let, kdy vznik-
la posledni z téchto skladeb, kantata Laetentur coeli et exsultet terra.

Radostnou praci roku 1976 musela byt dalsi kompozice, ktera v mno-
hém navazala na III. kvartet — I. smyccovy kvintet. I svou prvni sklad-
bu pro toto obsazeni vénoval Sestak Kvartetu Ceskych filharmonikd,
soubor pfi provedeni doplnil violista Lubomir Maly. Podtitul dila, Con-
centus musicus, ,hudebni souzpév®, jak ho preklada sdm autor, nemifi
k mimohudebnim obsahtim. Vystihuje skute¢nost, Ze k vytvoreni, pro-
vozovani a vnimani hudby neni nutné vic neZ mit radost z hudby. ,Lidé
minékdy fikaji:,Ja tu soucasnou hudbu nechapu.’ Ale prosim vas,” fikal
Sestak autorovi této knihy, co chcete na hudbé chapat1?“ Jisté zejména
k soucasné hudbé je zapotiebi urcita zkusenost, ale i tak lze tomuto
postoji pfitakat. K hudbé vede prece jedina cesta — musi se poslouchat.
Podle skladatelova vyjadreni vznikal kvintet soucasné s existencialné
ladénym V. smyccovym kvartetem jako jeho ¢isté koncertantni proti-
pol. Autorem poskytnuty kli¢ k pochopeni podtitulu skladby spociva
v pfedstavé ,souzpévu piatelstvi|...], bez néhoZ takovou spole¢nou véc,
tzn. komorni hudbu, viibec nelze uskute¢nit”.362

Ve srovnani s I. smy¢covym kvintetem putsobi III. smyccovy kvartet
z predchoziho roku jako skromné hudebni studie. Concentus musi-
cus z roku 1976 je srozumitelné gesto skladatele, vyjadfujici rozhod-
nuti vykrocit po zkuSenosti s dechovymi, symfonickymi a sborovymi
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skladbami i timto smérem. Skladbu Ize povaZovat za Sestakovu prvni
velkou kompozi¢né propracovanou komorni hudbu pro smy¢ce. V né-
kolika ohledech jde o dvojce IV. symfonie.

Odlehcena a vtipna prvni véta kvintetu Allegro agitato assai, psana
v duchu hravych Sestakovskych burlesek, je formalné svébytna, mize
vSak byt i vzdalenym ohlasem sonatové formy.* Zakladem evolu¢ni
prace jsou diisledné exponovana témata a motivy, naptiklad uz vstupni
takty:

83. I. smyccovy kvintet, 1. véta, takty 1-5

Allegro agitato assai leggiero /_\ ——\
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Formu bychom mohli zapsat takto:
i A B (X) a B A B a k

i a b m ¢ d mp d m, ¢ c a ¢ d ¢ g a a ¢ g b ky

1 2 13 16 22 32 44 48 63 68 69 73 85 94 101 111 118 128 130 135 140 149 (161)
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Vsimnéme si charakteristického zacatku, jednotaktové ,teze", jakési
Ldvojtecky” ¢i uvozeni, po niZ teprve nasleduje vlastni hudebni plocha.
Tyto zac¢atky zname dobie zejména z Sestakovych skladeb pro dechové
nastroje. Podstatnéjsi je vSak jiny typicky rys véty, odkazujici k auto-
rové zkuSenosti se symfonickymi tvary, jimz je formotvorné vyuZiti
typu faktury: formové dily odliSuje zejména kontrast vertikalné a ho-

rizontalné stavénych ploch.363

Druha véta kvintetu Andante sostenuto upomina na ¢asovou bliz-
kost IV. symfonie, a to uz od prvnich taktd. Vstupujeme do ni stejné
usebranym violovym sélem a tymZ sekundovym krokem jako do druhé
véty symfonie:

84. I. smyccovy kvintet, 2. véta, takty 1-14

Andante sostenuto
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Jde o velmi expresivni atonalni vétu. Za spi§ bezdé¢nou podobnost
s druhou vétou symfonie miZeme povazovat t¥idilny formalni rozvrh
A BA k. Nadruhou stranu mahlerovsky dojem, ktery vyvolavaji v obou
krajnich dilech A horizontalné stavéné plochy ,nekone¢ného” kontra-
punktu, v rdmci atonalniho proudu dokonce s neklamné mahlerovsky
znéjicimi chromatickymi finesami, je moZné povaZovat za zdmérny.
Véta spéje nezadrZitelné vpied bez zjevnych motivickych souvislosti
a navratd, a piibliZuje se tak idealu cistého atematismu. Kontrastni
stfedni dil se odviji od plochy, v niZ pod sélovou violou dvaat¥icetino-
vy pohyb néstroji v pozadi vyvolava aZ tremolovy efekt, mi¥i v ener-
gickém teckovaném proudu ¢tyt hlasti k dynamickému vrcholu véty.
Pozoruhodny vyvoj udélil autor s6lovému violoncellu v druhém dilu A.
Melodicka linka je budovana jako emoc¢ni oblouk, v ném?Z se vynoruje
a opét zanoruje uprostied atonality ndznak tonalniho D dur:

85. I. smyccovy kvintet, 2. véta, takty 64-77

Vel

Coda véty vynika kiehkosti klastrd zaznivajicich v dynamice pp. Jeji
ulohou je zrusit jakykoli dojem uspokojivého ukonceni a vést hudbu
do ztracena v ocekavani dalsi véty.
Tou je minutové intermezzo Poco adagio vyuzivajici tychZ postupt
,hekonecného’ komplementarniho kontrapunktu, uplatnéného jiz ve
vété druhé. I zde se barvy mahlerovsky prelévaji, a¢ atonalné, a dvojice
téchto vét se tak stava romantizujicim jddrem kompozice, rAamovanym
vtipnymi burlesknimi okraji. Vzpomeiime opét na IV. symfonii a zavér
Guvodni véty, ktery nastupuje formalné sice stale jako jeji soucast, avSak
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po nahlém stfihu a prodlouZené generalni pauze jako témér samostatné
usebrané intermezzo. Podobny status ma i cela tfeti véta (¢i spis ,polo-
véta’) kvintetu, vlastné jen preludium véty zavérecné, k niz je ostatné
pfipojena attacca.

Ctvrta véta Molto allegro quasi presto nezapte celkovym vyznénim
spiiznénost s prvni vétou kvintetu. Jde v§ak o mnohem sviznéjsi scher-
zo, itocici a Zenouci se vpred, volné kontrapunktické padici plochy se
stfidaji s frenetickymi Sestnactinovymi ostinaty, aniz daji posluchaci
iinterpretiim byt jen na okamzik vydechnout. Zastfesujici formu final-
ni véty lze charakterizovat jako t¥ipétidilnou,* zdkladnim vyvojovym
principem této hudby je vSak princip varia¢ni. Sko¢né vodni téma,
zaznivajici opét po vodni jednotaktové ,tezi“ (jiz nasledujici pfiklad
neuvadi) exponuje v prvnich houslich ,geneticky kod” celé véty:

86. I. smyccovy kvintet, 4. véta takty 2-8

Molto allegro quasi presto
=

0 ﬂJAﬁA N e e, , ##.l’f-bff—f-

/AN
>

Motivické prvky, z nichZ je téma vystavéno, jsou zdrojem vétSiny na-
sledujici hudby. Skladatel tyto prvky vybira a cituje v rliznych promé-
nach a fadi je do novych souvislosti. I v plochach, které ptisobi jako
zcela nové, genetickou spfiznénost citime. Téma je tak ve vété neustale
pfitomno, a je tedy moZné Fict, Ze zavérec¢na véta kvintetu je v pravém
slova smyslu monotematicka, i kdyz princip pfi¢nych motivickych sou-
vislosti a absence témat v tradi¢nim smyslu odpovida spi§ mySlence
habovského smiseného atematismu. Princip, na ném? je véta zaloZena,

si zapamatujme, vratime se k nému jesté mnohokrat.

Presnéji:iABABAk.
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Uvedené charakteristiky kvintetu maji v ramci Sestakova dila $irsi
platnost. Pro samotny kvintet Concentus musicus je podstatna vyra-
zova pestrost a z hlediska sémantiky zminéna pfibuznost se IV. sym-
fonii. Podobnosti bychom nasli vici v dikci a artikulaci mySlenek nebo
naptiklad ve zptisobu prace s ostinatnim pozadim. Nejndpadnéjsi je
ale paralela panychidy, ktera do symfonie nahle vpada jako memento
mori, s romantizujicim jadrem prostfednich vét kvintetu, které jako by
rovnéZ odvracely pohled tviirce od hudebni techné k existencialnimu
rozméru umeéni. A také zde se po usebraném vyboceni hudebni proud
navraci k poc¢atku a s novou chuti dava prostor tvarci radosti, jako by
hudba fikala: zivot jde dal“ a lidské snazeni méa vzdor kone¢nosti smysl.

V. smyccovy kvartet ,Labyrint duse” (1976)

O dile Zdetika Sestaka mtiZeme Fict, Ze vznikalo v uréitych vinach. Zdroj
onéch obdobi - obdobi lidového, shorového, dechového, symfonického
anyni komorniho smy¢cového — samoziejmé netkvi v roviné tviréi in-
spirace. P¥i¢ina je mnohem prostsi. Dilo vznika téméf vzdy na zadkladé
poptavky, resp. interpretacnich moznosti a ty v poloviné sedmdesatych
let zjevné praly Sestakovym komornim skladbam pro smy¢cova télesa.
Vznikly v té dobé v obdobi pouhych dvou let hned ¢étyfi a o dva roky
pozdéji jesté jedna: kromé III. smyccového kvartetu a I. smyccového
kvintetu jeSté dosud neprovedeny IV. smyccovy kvartet ,Zndmy hlas”
(1976) pripsany pamatce Benjamina Brittena, (ktery v prosinci roku
1976 zemfel), V. smyccovy kvartet ,Labyrint duSe” (1976) a v roce 1978
L. smy¢ccovy sextet.

Zastavme se nyni u V. smyc¢cového kvartetu, zralého dila, které Sestak
roku 1976 vénoval Kroftovu kvartetu. Z komornich skladeb pro smycce
je Labyrint duSe na dlouho jednou z poslednich a 0 moZzném ndhlém
Ustupu interpreta¢nich moznosti mtze svédcit i fakt, Ze na svou pre-
miéru tento kvartet ¢ekal vice neZ deset let, aZ do roku 1987, kdy zaznél
na koncertu SCSKU v sale Klubu skolstvi v palaci Savarin.
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Prvni véta kvartetu Allegro agitato uplatiiuje svébytnou formu, z tra-
di¢nich forem nejbliZz8i rondu,* fragmentarni, rozdrobenou do krat§ich
usekd, které se nékdy propojuji, avSak castéji mezi nimi probiha svar,
a to od prvnich taktl véty:

87. V. smyccovy kvartet, 1. véta, takty 1-3
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Tyto energické zdvihy vedle typickych ostinatnich pasem opakované
narusuji prabéh atematickych ,nekoneénych” ploch rtizného vyrazu
i zplisobu zpracovani, souzvukové od ostrych intervalovych stietli aZ
po Cistou kvartovou mékkost, sazebné od sélovych vypovédi rliznych
nastroju pres syrytmické bloky aZ ke komplementarnimu volnému
kontrapunktu:

88. V. smyccovy kvartet, 1. véta, takty 6-12

Vnil, 2 [
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Doprostied svaru je vloZen oddil, jehoz melodické linky maji pro Sest
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89. V. smyccovy kvartet, 1. véta, takty 42-47

con tenera espressione, semplice

P cant.
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Druhé véta Andante moderato, poco sensibile nabizi na formalné t¥i-
dilném ptidorysu* mnohem stabilnéj$i hudebni prostor zejména po
strance vyrazu. Hudba krajnich dil{i, z nichZ prvni lze povaZovat za sled
variaci, je vyrazoveé introvertni a koncentrovand, vedouci posluchace
k ponoru do sebe sama. Zdkladem variaci jsou atematické atonalni
,hekonecné" plochy, stavéné horizontalné ¢i vertikalné, se sélovym na-
strojem, ktery zni na pozadi ostinat:

90. V. smyccovy kvartet, 2. véta, takty 31-38

poco agitando
T L g Vel 2 [T bobe
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V melodické lince jsou napadné zejména ,bartékovské“ obkrocné
sekundy. Tento typ atonalné koncipované melodiky ptisobi ve vétsich
plochéach, zvlasté v kombinaci s kvartovou harmonii, zde hojné uplatiio-
vanou, vyrazné melancholickym dojmem. Kontrastni radostny, vtipny
stfedni dil formy, blizky burlesknim vétam skladatelova dechového
obdobi, pfedchazi jesté koncentrovanéjsimu, meditativnéjsimu dilu,
v ném? se atonalni proud con sordino ustaluje v mékkém svétle zavé-
re¢né katarze in A. Od ni je uz jen kriicek k tichu.

Velkou ¢ast plochy finalni véty Presto, molto impetuoso sjednocuje
energické kvartolové ostinato a Zene vpfed Casto staccatové, skocné
party sélovych nastroji. Neni to ale ¢ist4, vtipna burleska. Pod lehce pa-
dicim proudem nelze pfeslechnout znepokojivy podtén, jako by vasen,
ktera se tu skryva, poodhalovala i temné stranky. Pravidelnym tepem se
proplétaji nepravidelna pizzicata i divoké synkopované ,idery” smy¢-
cem do strun. Do svébytné formy** vklinil autor na dvé pokracovani
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rozvazné fugato v podobé ¢aste¢né fugové expozice a naznaku fugové
tésny. Neni to poprvé. Velmi podobné vélenil Sestak pred dvéma lety
fugu do dynamického proudu zavérec¢né véty Koncertu pro smyccovy
orchestr a podobny byl i kontrast a vyznéni toho propojeni vysoce
emotivniho naboje véty s racionalni fugou. Docela jako uvnit¥ ,laby-
rintu duse”.

Tazani a vnitini nejistota i zmatek, hledani a moZna i nalezeni vnitini
jistoty a klidu, at uz o ném mame jakoukoli — profanni nebo religi6z-
ni — predstavu, svar emoci s rozumem, to vSe nas miZe napadnout
v souvislosti s titulem, ktery skladatel vepsal do hlavicky své partitury.

,Labyrint duse” je jednim z prvnich takovych titull v Sestakové dile

a vlubec prvni, ktery vede posluchacovo vnimani rovnéZz mimo Cisté
hudebni obsahy. Nejde o vyvojovy zlom. I z interpretace starsich dél,
minimalné od obdobilet 1968-1970, kdy vznikala II. symfonie, 1ze soudit,
Ze rozhodnuti svazat hudbu s mimohudebnim obsahem zralo delsi
dobu. Jak tuto skute¢nost uchopit v analyze a interpretaci takovych
dél? Nastésti pro nés se k ni skladatel vyjadril v pozdéjsim komentari,
vénovaném I. koncertu pro housle, orchestr dechovych ndstroju, harfu,
celestu, gong a tympdny s podtitulem Sursum corda:

.Snazim se nazirat svym hudebnim myslenim hlubsi souvislosti.
I kdyZ chapu autonomnost tzv. absolutnich hudebnich pfedstav a sdéle-
ni, zd4 se mi, Ze jejich pfecasta frekventovanost v uzavienych tradi¢nich
formach a tvarech byva nékdy provazena i jistym momentem mys$len-
kové sterility. Proto usiluji vidét svoji vznikajici hudbu v konsekvencich
§irsich jako vyslednici Casto aZ ,seismograficky’ zaznamenatelnych emo-
cionalnichiintelektualnich vin a pohybt. Jestlize davam své V. symfonii
nazev ,Chronos’l...], VL. symfonii podtitul ,Veécny nepokoj srdce’, jestliZze
symfonické variace nazyvam ,Zpritomnéni okamziku' a V. smyccovy
kvartet ,Labyrint duSe’ nebo jestliZze Koncert pro violu nese podnazev

,Sokratovské meditace’l...], usiluji tak o to, aby vnimavy posluchac byl

uvadén velice jednoznacné a zietelné do obecné problematiky, kterou
mam na mysli. Nejde viibec o néjaky typ programni hudby, tomu jsem
svym zaloZenim na hony vzdalen, ale mdm na mysli spiSe jisty druh

**

iabaciad,e (fugato) d,' d.” e, (fugato) bc,ad,“k
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filosofické kontemplace v prostoru hudebnich pfedstav a obsahq, jez
si tim padem vynucuji i jiny architektonicky tvar.“364

Z hlediska provozovani i vnimani hudby i z hlediska nasi interpre-
tace je toto stanovisko nesmirné uZite¢né. Ackoli je jakékoli sméSo-
vani hudby s mimohudebnimi obsahy o8idné a pfi interpretaci je na
misté obezfetnost, vime, Ze autor sdm promyslel vyrazové prostiedky
i formu dila ve vztahu k urcité myslence. Je tedy do jisté miry mozné
tento vztah a proces transformace takové myslenky v hudebni dilo
rekonstruovat. Pro interpretaci dila je to jednozna¢né obohacujici.

Navrat dechu

Z hlediska sedmdesatych a osmdesatych let se realizované tfi smyccové
kvartety mohou jevit jako kratka odbocka ve vyvoji, nebyt existencialni
problematiky, ktera tuto vyvojovou vétev pribliZuje symfonické tvorbé.
Pri pohledu zpét, z perspektivy prvniho a druhého desetileti nového
milénia, vS§ak témto kompozicim porozumime jako prvni kapitole no-
vého oddilu velké knihy Sestakovy tvorby. Skladatel na ni navaze po
témért dvaceti letech, avSak s Gctyhodnou rozhodnosti a silou, celkem
péti smycCcovymi kvartety, smyccovym kvintetem a sextetem.

Zpocatku ale preruseni komorni tvorby pro smyc¢ce mohlo byt
dano i jinou okolnosti neZ jen absenci poptavky. Divodem snad bylo
také rozhodnuti Setfit sily ¢i soustiedit je jinde, protoZe rok 1976 pfi-
nesl novou svazovou objednavku na velkou symfonii. Pro tento vy-
klad svédci reakce, ktera se z hlediska tvirciho vyvoje a skladatelské
zkuSenosti jevi jako velmi racionalni, a tou je navrat do hajemstvi
divérné znamého. U komentéare k Sedesatym letim jsme je dokonce
nazvali domovem, kam se skladatel vzdy rad vraci. Timto hajemstvim
jsou dechové néastroje.

V letech 1976 aZ 1978 zkomponoval Sestak nékolik dechovych skladeb,
nez se tato linie podobné jako u komornich skladeb pro smycce opét
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na dvacet let odml¢i. Jde o nasledujici tituly: Sonata sinfonica (1976),
Partita profana (1976), Euterpé, auletika pro hoboj a klavir (1977), Gra-
tulacni kasace (1978) a Sonata da camera (1978).

Primym podnétem ke vzniku skladby Sonata sinfonica bylo 80. vyroci
zaloZeni Ceské filharmonie, jiZ skladatel dilo vénoval a jejiZ dechova
sekce je také poprvé uvedla v fijnu 1977 na abonentnim koncertu or-
chestru.3%® Podle vyjadieni skladatele je Sonata védomou protivahou
star$§iho Koncertu pro smyccovy orchestr.3¢¢ Je protip6lem nikoli jen
v tom smyslu, Ze uziva takiikajic druhé poloviny symfonického apara-
tu, nybrz pfedevsim protipdlem vyrazovym, a to ze samého principu,
o némZ jsme se zminili jiZ d¥ive. Zatimco smy¢ce s sebou nesou podle
Sestakova chapani uréity imanentni emo¢ni naboj, dechové nastroje
jsou nadany svébytnou ,vécnosti®. Aby vSak tato poznamka nebyla
$patné pochopena — dlisledkem neni néjaka vyrazova plochost ¢i bez-
barvost, moZné spi$ naopak. Zminit Sonatu spole¢né s Koncertem je
smysluplné i proto, Ze urc¢ité charakteristiky pfibliZuji obé dila meziva-
le¢né hudebni avantgardé. U Sonaty ale stoji za to se na chvili zastavit,
nebot je jako Sestakova jedina skladba pro velky orchestr dechovych
nastrojd svym zpuisobem jedinec¢na.

Skladba je minéna jako exhibice, pfedvedeni technickych a vyrazo-
vych moznosti dechové sekce filharmonie a jako skladatelova pocta
vynikajicimu orchestru. Oznaceni Sonata nevymezuje formu sklad-
by, nybrz pouze fakt, Ze jde o dilo instrumentalni, ,hrané®. Prvni véta
Allegro fresco, poco festivo, se z klasickych forem pfibliZuje nejvic ron-
du* a tato forma, nesouci vétSinou méné zavazné obsahy, odpovida
i vyrazovému planu véty. Ten stavi v prvni poloviné véty do opozice
motivy slavnostni, zastoupené priraznymi fanfarami a ¢etné zcizujici
momenty, které této slavnostnosti nastavuji hravé zrcadlo, jako by
fikaly ,neberte to tak vaZzné"

abcbdbbcaedbdfsadbcghaddk
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91. Sonata sinfonica, 1. véta, takty 6465 (fanfary)

Allegro poco festivo
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Oba vyrazové pdly se stietavaji bezprostfedné, vytrvale a na velmi
malych plochach. Nejvyraznéjsi kontrast nabizi urc¢ité humorna vsuv-
ka, v niZ kantilénu trubky glosuji dfeva a zejména hoboj ozdobami az
rokokového raZeni:

92. Sonata sinfonica, 1. véta, takty 68-71
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Moderato, tempo giusto
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Do sirokého vyrazového rejstiiku véty se vejde leccos. Jina epizoda
naptiklad tisi gejziry zvukové energie aZ mystickou barvou pfipomi-
najici tajemny obfad ze Stravinského Svéceni jara, dokonce véetné
,odkapavajicich” motivli Zest{i, které mohou byt i védomou pfipominkou
kultovniho baletu. V ramci véty jde o pfipravu vyvrcholeni, fanfaro-
vé apotedzy, kterd odpovida duchu ,zadani”. Struc¢na, opét ,zcizujici®
staccatova flétnova tecka v zavéru ale opét nenecha posluchace na
pochybéch, Ze hravost a ¢ista muzikantska radost ze hry jsou hlavni
mys$lenkou a smyslem této hudby.

Druha véta Moderato, tempo giusto, pfekvapi novym vyrazovym
kontrastem, tiZivosti blizkym aZ jakési tryzné, podtrZzenym v Gvodu
a zavéru zvonem a pasmem syrytmicky ,oplakavajicich” fléten. Intro-
dukce tfipétidilné formy s epizodou (C)* nastupuje jako passacaglia.
Uprostied opakujiciho se a nartstajiciho passacagliového modelu, je-
hoZ zdkladem jsou prodleva d, téZké kroky tuby a znepokojiva sinusova
kt¥ivka anglického rohu, ptisobi nekone¢na atematicka véta délenych
fagott jako uskiinuty pramen mezi dvéma kvadry. Na vlastnim jadru
kompozice, nasledujicim po Gvodu, je napadné zejména piisné rozdé-
leni orchestralniho aparatu na sekce diev a Zestil a jejich stabilni role.
proud. Epizodni tutti spoji veSkeré hlasy na dynamickém vrcholu véty
v hrubé tesané mase zvuku, postupujici v paralelnich souzvucich, je-
jichZ zéklad je terciovy. Tento moment si urcité zapamatujme. Zde ho
v Sestakové dile vidime poprvé, nikoli véak naposled:

IABCABdAK
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93. Sonata sinfonica, 2. véta, takty 64-69

- e =
Z s ) | — 4, 43 LE- N A
B [ I I IAY 9 ne.l 91D Ehld ( . /1
7/ A~ 0 9 b 1 LML Y
p/B S LY 4 YT D IS | I
> 3 oy X b U ] = 3
i v 1
$$3 - v
f ——
L ] ) Eomn L >
a1 o Q9 v 1 E L R Y 9 g | O) | L P k X
) O 3 Fa )] 112 o) ] ' A ¢ #F #¥ )] D Ml U = 3
% M /Al Q1 T /B LA LA | X I 1,179 hu | i/
= 3 Ny % D I [ ) kL = 3 — =x I HIP 1 > > 3
= - o 4 o
re_° ol® 4 | ®
0
" A 1 e
0 — r 4
N X — ~
7
- o
| P
oY 1. DT
)k Db rd
I v — -~
=x T —1
’% 2 oo

Treti véta Allegro molto, assai agitato quasi presto ptsobi zprvu jako

vzpominka na skladbu starou pfesné deset let. Prvni vétu Divertimenta

(1966) sviral jediny rytmicky model sko¢né-houpavé figury. I ona padila

strojové rychle vpred, a zaloZila tak Sestakovskou tradici vtipnych,
svefepé tepoucich burlesek. Zndmou figuru nachazime i zde, a ackoli

jsou pouZité lapidarni rytmické modely v této ploSe vzajemné geneticky
spfiznéné, jde o materidl mnohem bohat$i. Ve vété z rodu bartékovské-
ho Allegra barbara ¢i La Baggare Bohuslava Martinti skladatel pracuje

s vyrazovou Skalou od barbarskosti po tanecnost, ¢asto v pfimé kon-
frontaci, jako v této ukazce:

94. Sonata sinfonica, 3. véta, takty 156-161

Allegro molto, assai agitato quasi presto
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Autor v kratkych tGsecich prudce stfida nastrojové skupiny, vyuZziva
kontrastu mezi ¢istotou jednotlivych sekci a ndporem orchestralniho
tutti, neni mu cizi pasmové pojeti faktury. Tato charakteristika mimo-
chodem pfiblizuje tfeti vétu Sonaty mezivale¢né hudebni avantgardé
vice ne# co jiného. Zivelna proménlivost této hudby, ve skute¢nosti ale
velmi racionalné frazovana navraty formovych oddild, pestrost ve ve-
deni hlastii v uzité souzvukovosti, kde vedle ostrych klastra stoji piisné
terciové paralely, ¢ini spolu s uvedenymi charakteristikami z finale
hraésky i posluchacsky vdécény tvar. Po peripetiich prvnich dvou vét
tu konecné vytryskl zdanlivé nespoutany gejzir hudebni energie, témér
hudebni ohiiostroj darovany prvnimu ¢eskému orchestru k jeho vyroci.

JiZ u tfeti véty Sonaty jsme si pfipomnéli Divertimento z roku 1966
anyni tak uéinime znovu, dokonce dvakrat. V letech 1976 aZ 1978 pozo-
rujeme mozna zvlastni efekt, ktery vyvolava tvirdi tlak spojeny s tak
naroc¢nym dilem, jakym bezesporu je pravé chystana V. symfonie. Jako
by se hlavni vyvojovy proud soustfedil do toho, co je praveé nejnosnéjsi,
ostatni dila z téZe doby maiji jakysi punc odpocinku. Neni tfeba v nich
cokoli sloZitého fesit, a je dokonce moZné vratit se o krok zpét a navazat
na vyvojovou linku, ktera se uz diive zformovala do uspokojivé podoby.
Takovou linii pfedstavuji pravé dila pro dechové nastroje ze Sedesatych
let. N&ktera z nich zastupuji dokonce v ramci Sestakova vyvoje svého
druhu experiment, vezmeme-li v potaz Pét virtuéznich invenci pro
fagot (1966) a T'i metamorfoézy pro sélovou flétnu (1967), které reflektuji
dobovou vlnu postwebernovské Nové hudby. Dvanactiténova technika
vSak prece jen neodpovida zcela skladatelovu naturelu a neni tim pra-
vym ,odpocinkem". Relativné nekomplikovanou kompozici pro dechy
ze Sedesatych let je pravé Divertimento a dvé skladby, o nichZ se zde
jesté zminime, skute¢né ptisobi jako pfimé navazani na zkuSenost s nim.
V roce, kdy vznikla Sonata sinfonica (1976), vénoval Sestak souboru
Parthia di Praga a jejimu uméleckému vedoucimu, hobojistovi Zderiku
Hebdovi (1925-2008), skladbu Partita profana pro dva hoboje, anglicky
roh a fagot. U této hricky psané lehkym perem a pro potéseni nelze
pravé Divertimento s jeho barokizovanou dikci opét nevzpomenout.
Partita ovSem integruje tradi¢ni odkazy mnohem sofistikovanéji a jsou
spiS manyristicky uvolnéné neZ barokné racionalizované. Autor ve
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svém komentafi hovoii o evokaci renesan¢ni hudby.3%7 V jejim ptipadé

muZeme historickou inspiraci spatfit uZ v samotném témbru a dikci,
v charakteru melodiky i ve formé. Pét vét Partity je uspofadano zrcadlo-
vé v pofadi Overtura — Aria - Ricercar — Aria — Conclusione a jednotlivé

véty jsou pomyslnymi stupni vedenymi z obou stran k pomyslnému

vrcholu uprostfed, ktery tvo¥i Ricercar. Zatimco krajni véty vcetné

obou Arii si formalné vystaci s rudimentarni dvoudilnosti nebo pfinej-
mensim s naznakem tfidilnosti v ramci cody, Ricercar stavi na tfidilném

rozvrhu ABC. Zatimco ostatni véty jsou atonalni, Ricercar pracuje s po-
lymodalnim terénem, resp. pfevazné se sedmi tébnovymi stupni, v jejichz

ramci je ale vertikalni ukotveni stale znejasniovano. Nejde vSak o odkaz

na historickou formu imita¢niho ricercaru, ktery byl pfedchtidcem fugy;,
véta je zpracovana kontrapunkticky volné. VeSkeré formové, vyrazové

i technické prostfedky uzité v Partité jako by odkazovaly k zakladnim

vyvojovym zdrojim evropské hudby a témto prostfedkiim odpovida

strucnost, lapidarnost aZ strohost autorské vypoveédi.

K nemnoha skladbam, jeZ vznikly v sousedstvi naro¢né V. symfonie
,Chronos®, patii téZ dechovy oktet Sonata da camera (1978).

Takovy je tedy Sestaktiv navrat do hajemstvi dechii. Nutno pozna-
menat, Ze z vyvojového hlediska se jevi jako urcité zpomaleni. Zatim
jsme je interpretovali ¢isté z hlediska tvorby samé jako prostfedek
konsolidace tvlréich sil, ale moZné pro né existuje i jiné vysvétleni.
Pozoruhodné totiz je, Ze prichazi pravé v dobé, kterou skladatel sam

vvvvvv

s

pocit vnéjsiho ohroZeni mohl projevit i takovym navratem k osvédce-
nym jistotdm na poli tvircim.

,Socialni sit“ normalizaénich let

Dochované skladatelovy didfe z pfelomu sedmdesatych a osmdesatych
let pfirozené nezaznamenavaji zdaleka vse, co se den po dni odehra-
lo. Pfesto svédci vymluvné o plném nasazeni a maximalnim tempu.
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Pravidelné pondélky v OSA, pracovni schiizky v Ceském hudebnim
fondu a svazu skladatelt, kde se po praci v komisi dramaturgické Ses-
tak stava v osmdesatych letech pfedsedou komise propagacni, badani
po archivech, schlizky s vydavatelem citolibskych mistrd, skoro kazdy
vecer koncert Ceské filharmonie, SOCRu ¢ FOK, a do toho se musi vejit
i vlastni tvorba. Takto prozivany tep ¢asu nelze nazvat stereotypem,
spi$ vytrvalosti. Z dneSniho pohledu je ohromujici mnozstvi pfijaté,
a zjevné tedy také odeslané korespondence, osobni, pracovni i fedni,
srovnatelné s kvanty elektronickych dat protékajicich dnes e-mailo-
vymi schrankami a socialnimi sitémi.

V osobni korespondenci v§ak zaujme kapitola rodinna, a sice jevem,
ktery ziejmé odraZi Sestakovo pracovni zaujeti. Na korespondenéni
komunikaci s rodinou totiZ bud nema cas, nebo neni z jeho pohledu
nutnd. VZzdyt mezi Prahou a Citoliby ptrejiZzdi skoro kazdy tyden. Nej-
rozsahlejsi ¢ast rodinné posty z téchto let zaujima korespondence
mezi babi¢kou Marii Sestakovou v Citolibech a Sestakovou dcerou
Matenkou v Praze. Podrobné li¢eni vSednodennich scén od déni v ku-
chyni pfes pfednasky a cvi¢eni na nastroj aZ po Gi€ast na literarné-hu-
debnim pofadu Carokruh v Lyfe Pragensis, k nému? sloZil hudbu jeji
otec, intimni ladéni a upfimnéa vzajemna starost odraZeji aZ dojemné
laskyplny vztah mezi vnuckou a babi¢kou. Obcas babicka, jejiZ listy
jsou prodchnuty vrouci zboZnosti, obdrZi i zpravy o otci Sestakovi,
Ze mél koncert, brzy rano odjel nebo musel na OSA, vyjimec¢né se na
dopisnim papiru zachyti momentka, jako tieba tato po navratu z na-
v§tévy u pratel: ,Mezitim ale pochopitelné vyhaslo v pokojicku. Bylo
tam ale docela teplo. Tata si vzal Honzovo pyZzamo a jesté svetr a délal
si legraci - fikal pofad ,to je vedro, to je vedro' a smal se, no vZdyt ho
znas, jak umi laskovat. S koc¢kou se taky tady vydovadél. Znas ho, jak
si ji vZdycky pFidrzi a vyptava se, co délala. Moura jen klopi usi..."368
Tento dopis piSe ale vnucka v lednu 1976 naopak z Citolib o prazdni-
nach mezi semestry do lounské nemocnice, kde se babicka o Vanocich
podrobila v souvislosti s onkologickym onemocnénim chirurgickému
zakroku. Operace se zdafila a babicka Zila jesté dalSich devét let, do
roku 198s.

Vratme se vSak opét do roku 1976. Mafenku v té dobé cekal jesté
rok studia na prazské AMU, kam nastoupila roku 1973 do varhanické
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tfidy Milana Slechty. Absolvovala roku 1977 a v dalsim roce navaza-
la dvouletou staZi ve Vymaru na Vysoké hudebni skole u profesora
Rainera Bohmeho. Obdobi je naplnéno zejména bohatou koncertni
praxi v mnoha méstech napii¢ Vychodnim Némeckem, odkud dcera
poctivé posila postou pozdravy na prazské Zahradni Mésto. Z NDR si
Martenka pfivazi podobnou zkuSenost, jakou nabyl i jeji otec roku 1973
v Polsku. Nezdalo se, Ze by v téchto dvou zemich kladli v té dobé jaké-
koli ideologické pfekaZzky provozovani hudby v chramech, jimiZ trpél
v Ceskych zemich pravé Mafencin obor varhanni hry.3%° Do jednoho
slavnych Silbermannovych varhanach Marenka odehrala sviij absol-
ventsky koncert, zamifil roku 1979 i Mafenc¢in otec.37°

Zadny rodinny Zivot viak neni idylou a nékdy se pod povrchem sbira
napéti, které mtZe i vybuchnout. O jedné takové explozi svéd¢i Maren-
¢in dopis z Vymaru z Ginora 1979. Otec predtim dcefi v dopise vycetl
jakousi pomluvy, jiZz se méla Mafenka Gidajné dopustit a jejiZz podstata
pro nas neni dileZitd. Za pozornost ale stoji ton a par podrobnosti,
jimiZ se dcera v nejvy$§im rozruSeni aZ vzteku brani otcovu narceni:
LL...] neni pravda, co si o mné tati myslis. Vzdyt ja cvic¢im a to, Ze jsem
tzv. Skolacka’, za to muzes trochu Ty. Nebo[t] stale hrajes roli ucitele
a ja Ti tou Skolackou asi pfipadam. [...] Zda se Ti a Fikas, Ze jsem lina
a zpohodlnéla jsem. Ja sama za sebe miZu Fict, Ze to neni pravda [...]
pochop jedno. Chci taky Zit normalné a asi to je ten rozdil mezi Tvym
citénim a mym. Pro mé to, Ze t¥eba jednou budu mit déti, bude zname-

Tady si taky délam vSe sama a nepotiebuji kontrolu a doposavad se mi
pfi praci datilo. [...] a to, Ze nejsem typ ¢lovéka, ktery by se porad nékam
cpal, za to nemohu."3"

Jako by se tu vracely dozvuky Skolnich let stravenych nad harmo-
nickymi pfiklady a klaviaturou doméaciho harmonia. Dopis rozhodné
pusobi jako zanechana stopa vzdoru dospélé dcery vici otci, ktery se
ve své vasni pro hudbu a praci zfejmeé projevoval i vi¢i svym détem
kantorsky, snad i trochu autokraticky, tvrdé a svefepé. MoZnéa dcera
jiZz brzy litovala svych pfikrych slov. To ale neubira nic na autentici-
té a upfimnosti vyjadieni o otcovské kontrole, z niZ zifejmé touzila
se vymanit; v sedmadvaceti letech uZ bylo nejspis vice neZ nacase.
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Okamzik vyvazani prisel velice zahy. V roce 1979, po navratu z Vyma-
ru, se Marenka vdala za klaviristu Milana Langera a brzy, rok nato, se
narodilo i ono prvni vytouZené dité — Sarka — a roku 1985 druhé - Julie.
Hudebni zaloZeni $irsi rodiny i bezprostifedniho okoli vedlo pfirozené
k tomu, Ze obé dévcata zamifila na Lidovou $kolu uméni, do houslo-
vé tfidy, podobné jako vnuk Jakub, Honzlv syn, ktery se rozhodl pro
violoncello. Garantem hudebniho vzdélani déti nebyl opét nikdo jiny
ne? dédecek Zdenék Sestak. Do hudebni $koly je ¢asto vodi on, zajima
se o jejich cviceni a pokroky, vnoucata téZi z rodinné tradice, v niZ uz
od Cast jejich citolibského pradédecka méa pevné misto domaci muzi-
cirovani.

Archivni stopa syna Jana - stejné jako Sestakovy manZelky nebo bra-
tra Jifiho - je minimalni a velmi nesoustavna. Honza pracoval nékolik
let jako varhanaf v Kutné Hofe, kde se pfedtim tomuto oboru vyucil.
Léta 1978-1979 stravil v Bzenci na vojné3"? a poté se vratil k lesnimu
rohu. Pozdni studium konzervatofe ve t¥idé profesora Aloise Coc¢ka
ukondéil roku 1984. Mezitim se roku 1982 oZenil ve Znojmé, odkud po-
chazela jeho novomanZelka Marie, rozena Stara. Honzova muzikantska
kariéra je spojena predevsim s ispéSnou dechovkou Velkopopovicka
kozlovka (Kozlofka). Jan Sestak po roce 2000 drahu profesionalniho
hudebnika opustil

Zastavme se jeSté kratce v roce 1979 a v€lefime malou vsuvku. V 1été
toho roku dosahl ceskoslovensky stat malého politického vitézstvi,
kdyZ se mu podaftilo prosadit vyzvednuti a pfevoz ostatki Bohuslava
Martind ze Svycarského Schonenbergu do rodné Poli¢ky. Navrat skla-
datele po dvaceti letech od imrti byl vSeobecné vniman jako politicky
citlivé téma, diky Svycarské strané dokonce aktualizované dohodou, Ze
Ceskoslovensko reciproéné umozni navrat disidentovi Pavlu Kohoutovi
do vlasti.3” Tento bod dohody splnén nebyl a doma se o ném oficialné
ani nevédélo. Bez ohledu na tyto souvislosti musela byt udalost, jiz
se z(¢astnil i Sestak, silnym, dojemnym zaZitkem. Stejné jako mnoho
dal$ich kolegti drZel u skladatelovych ostatkd v poli¢ském divadle v den
jejich uloZeni 27. srpna Cestnou straz.37

I v téchto desetiletich a vlastné jeSté na prelomu milénia a v jeho
prvni dekadé konéi pro Zdetika Sestaka téméf kazdy prazsky vecer
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stejné — navstévou koncertu. V letnich mésicich sice nevladne bézny
koncertni provoz, skladatel se vSak uchyluje na letni byt do Citolib,
kde se navic od konce sedmdesatych let vénuje rekonstrukci rodného
domu, a udrzovat staly kontakt s hudebnim dénim v metropoli by stej-
né nebylo moZné. V sezoné jsou vecery s hudbou spolu s pracovnimi
zavazky vi¢i médiim, institucim a vydavatelim ptileZitosti k udrZzovani
sité vztaht s profesnimi kolegy. Zvlasté pak na zarijovych Tydnech
nové tvorby, na nichz zaznivaji v premiérach — a nutno dodat, Ze ¢asto
zaroven derniérach, jako je tomu dodnes - dila svazovych ¢lend, se
setkavaji i ti, ktefi se jinak v pribéhu roku tak ¢asto nevidi. Zavitaji
pfitom kolegové prazstii mimoprazsti.

Celou ,socialni sit*, v niZ se Zdenék Sestak v téchto i pozdé&jsich le-
tech pohyboval a jeZ se v podstaté kryje s hudebnim milieu doby, resp.
s okruhem kolem svazu skladatel(i, pochopitelné nelze bezezbytku
popsat. Je v§ak moZné zachytit alesponi par vyraznych jmen, jez bud
zanechala stopu ve skladatelové archivu, nebo o nichZ se skladatel sam
zminil. Nepochybné jsou kontakty s okruhem vrstevnik, se spoluzaky
Viktorem Kalabisem (1923-2006), FrantiSkem Kovarickem (1924—2003)
a Jindfichem Feldem (1625-2007), nebo s dalSimi pfislusniky generace,
Otmarem Machou (1922-2006), Lubosem Slukou (nar. 1928) ¢i Mirosla-
vem Hlavaéem (1923-2008). JiZ ve druhé poloviné padesatych let se
v Ustfednim domé armady seznamil a navézal celoZivotni pratelstvi
s violoncellistou Vaclavem VaniSem (nar. 1929). Kupodivu pfilis bliz-
ky vztah zfejmé nenavazal s citolibskym rodakem, pfedsrpnovym
predsedou skladatelského svazu a porevolu¢nim Feditelem praZské
konzervatofe Véroslavem Neumannem (1931-2006). Dlivodem podle
Sestaka bylo jeho zaryté komunistické presvédéeni v padesatych letech.
Paradoxné se cesty obou rozchéazely i po srpnu 1968, kdy Neumann
skoncil coby reformni komunista v hudbé jako persona non grata
a Sestak se naopak zapojil do ¢innosti oficialnich organizaci. Zato
mezijeho pfateli nachazime rodaka z Loun skladatele Jana F. Fischera
(1921-2006), ktery po valce opsal podobnou trajektorii jako Sestak. I on
opustil po potinorovych provérkach studium hudebni védy na prazské
filozofické fakulté, jeZ mu titul pfiznala aZ po pfevratu roku 1990. Rozdil
byl ovéem v tom, Ze na rozdil od Sestaka odesel sam poté, co z fakulty
odstranili profesora Huttera.3” Skladatel Jifi Jaroch (nar. 1920), jehoZ
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Sestak zastoupil v roli rozhlasového dramaturga v roce 1968, zemfel
bohuZel jiZ roku 1986 a starsi Sestakav pfitel z rozhlasu Frantisek Vrana
(nar. 1914) odeSel v roce 1975. V jeho generaci nalezneme také mnoho
dalsich tviirct, kte¥i byli Sestakovi blizci a s nimiZ udrzoval kontakt,
at uZ to byli Jan Hanus (1915-2004), Jifi Sternwald (1910-2007), Stépan
Lucky (1919-2006) nebo Klement Slavicky (1910-1999), s nim# si Sestak
dopisoval od osmdesatych let, nejprve velmi uctivé a pozdéji pratelsky
a viele. Stiedni generaci se v téch letech uZz ptiblizili i mladsi z pratel
Ivo Blaha (nar. 1936) a Jifi Teml (nar. 1935), ktery v roce 1980 v ramci
Ceskoslovenského rozhlasu presidlil jako dramaturg z Plzné do Prahy.
V poloviné sedmdesatych let navazuje Sestak diky spolupraci s vyda-
vatelstvim Supraphon pracovni a posléze blizky pratelsky vztah se
svym vrstevnikem Ivanem Medkem (1925-2010), ktery tu tehdy ptisobil
jakoredaktor, a v poloviné osmdesatych let pfibyl mezi profesni pfatele
prostiednictvim téhoz vydavatelstvi muzikolog a reZisér Supraphonu
Eduard Herzog (1916-1997), s nim# se Sestak sbliZil p¥i praci na nahravce
sborového cyklu Hommage a Apollinaire roku 1985.37¢ Rovnéz od osm-
desatych let se datovalo pratelstvi s muzikologem a skladatelem Jifim
Berkovcem (1922-2008), s nimZ sdilel zajem o hudebni historii a to, co
sam nazyva ,hudebni archeologii®. Pratelstvi se mozna vyvinulo rovnéz
diky Supraphonu, kde Berkovec pracoval v dobé, kdy se pfipravovala
a byla vydana prvni z antologii citolibskych mistri. O brnénském
skladateli Zdetiku Zouharovi (1927-2011), s nimZ pojil Sestaka rovnéz
zejména citolibsky projekt, jsme se jiZ zminili.3””

Sestakova ,socialni sit* oviem nezahrnuje jen metropoli ani jen
hudebni svét, ale téZ rodny kraj, kde travi v podstaté polovinu Zivota.
V Citolibech udrZovali Sestakovi blizké kontakty zejména s rodinou
ing. Jifiho Veselého, ktery pusobil jako sbormistr citolibského sboru,
a Miroslava Charvata, podle Sestaka vynikajiciho houslisty a zpévaka,
mimochodem téhoZ, ktery v roce 1971 zpival — snad aZ pfili$ presvéd-
¢ivé — Musorgského Piseri o bleSe na oslavach VRSR v Lounech. Jak
dosvédcuji archivni materialy, v nevSednim modu se v sedmdesatych
a osmdesatych letech odehravala komunikace se dvéma blizkymi lidmi.
Vytvarnik Vladislav Mirvald (1921-2003) spolupracoval se Sestakem
jiZ na prvni antologii citolibskych mistra z roku 1969 jako fotograf. Ve
druhé poloviné osmdesatych let se pustil do restaurovani oltainich
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obrazll Vaclava Vavfince Reinera a konzervaci krova v citolibském
kostele sv. Jakuba a baroknich oltafnich obrazt v kostele sv. Mikulase
v Lounech.3” Do prace v Citolibech se nechal Mirvaldem zatahnout
také Sestak. Vyhanéli jsme cervotoce, Mirvald nasel starou recepturu
a ja ty trAmy natiral,” vzpominal pozdé&;ji.3" Z téch let pochézeji pt-
vabné drobné listecky, které Mirvald natezal z plakatk, vloZil zadni
stranou navrch do psaciho stroje a nejuzsim fadkovanim vepsal vzkaz.
VSechny se vyznacuji naprosto vécnym stylem, za¢inaji stejné: ,Mily
hochu,”a konéilapidarnim ,Mirvald®. Archiv jich uchovava actyhodny
sloupec&ek. Charakterovym protipélem jsou dopisy jiného Sestakova
blizkého pritele z Loun, archivare Bofivoje LuZka (1921-1987). Liizek
byl Sestakiiv starsi spoluzak z lounského gymnazia a znamost s nim
mu byla velmi prospésna od samotného pocatku badani v Citolibech,
Lounech a okoli. LiiZek vedl nejprve méstsky a posléze Statni okresni
archiv v Lounech od roku 1949, a ackoli byl po srpnu 1968 jako ti¢astnik
vysocanského sjezdu zbaven ¢lenstvi v KSC, na misté setrval aZ do
roku 1981 a ve svém oboru zlstal aktivni jesté nasledujici ¢tyfi roky.38°
Korespondence s nim je hrava, mnohdy epicka, jazykové i kaligraficky
zdobné a pfedevsim — nejCastéji se realizuje starocesky a latinsky.38!

V letech normalizace vznikla i pFatelstvi, jeZ pfekrocila hranice zemé,
kupodivu smérem na Zapad. Roku 1976 oznamuje Véra Patrmanova Ses-
takovi dopisem, Ze ,Mr. Dr. Colin Russell-Jones z Canberry v Australii
pfijede dne 3. fijna do Prahy“.3®2 Doktor Russell-Jones (1925-1985) byl
anesteziolog a v Praze ho ¢ekalo G¢inkovani na odborné konferenci,
rad by vSak v té dobé absolvoval také lekci hry na nastroj u nékterého
z &eskych hornist. Colin byl podle Sestaka vynikajici hra¢ nalesni roh,
obdivoval éeskou hudbu, dobfe znal Sestakovo Concertino pro dechovy
kvintet z roku 1964 a Sestak mu dodate¢né vénoval své instruktivni
Concertino pro lesni roh a klavir z roku 1967. Sestak s Russellem-Jo-
nesem o sobé vzajemné museli védét jiz diiv, nebot Concertino pro
lesni roh a klavir z roku 1972 vychazi roku 1975 s dedikaci praveé jemu.
S vénovanim je spojena p&kna Sestakova vzpominka. Skladatel p¥ipsal
dilko Colinovi bez jeho védomi a pfi toulkach Prahou v fijnu 1976 zasli
oba do Urbankova obchodu s hudebninami na Starém mésté. ,Colin
se la¢né vrhl k notam pro hornu, chvili listoval, pak néco vylovil a pie-
kvapenim zkoprnél. Co to znamena!?, ,No, to je tvoje, to ti daruju.”383
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Roku 1976 se zrodilo velmi blizké pfatelstvi, jehoZ paméatkou je bohata
francouzska a némecka korespondence mezi Canberrou a Prahou.3®*
Trvalo aZ do roku 1985, kdy Colin Russell-Jones zemftel.

K jinému vyjime¢nému pratelstvi se vaZe pékna historka, jiZ si pFivezl
z Japonska violista Ceské filharmonie Jaroslav Kroft. V roce 1985 vyjela
filharmonie spolu s Narodnim divadlem do Japonska na velky zajezd.
PotiZe s nosni sliznici, které Krofta po léta trapily, se v tokijském smo-
gu projevily s plnou silou, a tak byl muzikant nucen vyhledat 1ékare.
Kroft pozdéji vypravél Sestakovi o dlouhé jizdé metrem a o jazykové
trémé, ktera ho nutila cestou na laryngologii k neustalému opakovani
anglickych slov Prague a nose, a o pfekvapeni, které ho ¢ekalo v ordi-
naci. Jakmile doktor Hideo Sekine uslySel slovo Prague, opacil: ,Na
mé mluvte klidné ¢esky.” Domluvili se vyborné, jako kdyby nemocny
vstoupil do ordinace Ceské, a kdyZ pacient obdrZel listecek, ktery mu
meél pfipomenout davkovani 1éku, velice se podivil, stalo tam: dvakrat
denné... ,Pane doktore,” nato Kroft: ,jsem konsternovan, jak dobfe umi-
te cesky.” Doktor Sekine mu pokynul, aby s nim Sel do vedlej$i mistnosti,
z psaciho stolu vytahl stisek programi a nasel PraZzské jaro 198s. Vite,
jamiluji ceskou hudbu!” Chvili hledal a nakonec zabodl prst do 2. dervna
s idajem o koncertu Hudba citolibskych mistrii 18. stoleti: ,Toto byl m{j
nejvétsi zaZitek na PraZzském jaru!“38°

Veérim, fekl Hideo Sekine (1929-2017) roku 2009, ,Ze v Zivoté kazdého
Clovéka existuje osudova chvile. U mé to bylo v roce 1959, pravé pired
pul stoletim, kdy jsem poprvé uslysel ¢eskoslovenskou narodni hymnu
a Janackovu klavirni sonatu [...]. Tehdy jsem se nakazil ¢eskou nemoci,
vaznou, aZ smrtelnou jako ,bild nemoc'.” Tato slova zaznéla, kdyZ doktor
Sekine piebiral medaili Artis Bohemiae Amicis za Sifeni dobrého jména
deské kultury, za jejim# udélenim stal pravé podnét Zdetika Sestaka
ministru kultury Vaclavu Riedlbauchovi.3® Sekine byl mj. zakladatelem
a predsedou japonské Spole¢nosti Bohuslava Martind, ale jeho zabér se
neomezoval jen na hudbu. Kromé nékolika libret ¢eskych oper pieloZil
do japonstiny napfiklad memoary Jaroslava Seiferta VSecky krdsy svéta
nebo Kundertiv Zert. Do ¢eskych zemi, zejména do Prahy a do Brna,
jezdil pravidelné zejména kvuli ¢eské hudbé a pratelé — cesky sklada-
tel a muzikolog Sestak, a nad$eny vyslanec ¢eské kultury v Japonsku
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dr. Sekine - tak méli od poloviny osmdesatych let nékolik prileZitosti
k osobnimu setkani.

Kontakty se zahrani¢im byly v dobé, jiZ tu li¢ime, zvlastni kapitolou.
Korespondovat s nékym za zapadni hranici se nemuselo vyplatit, zvlas-
té pokud by $lo o emigranty. Podle vlastniho svédectvi se Sestak snaZil
udrZet kontakt s dirigentem Jifim Starkem (1923-2011), ktery po Berlinu
anorském Trondheimu zakotvil patrné v poloviné osmdesatych let ve
Frankfurtu nad Mohanem jako profesor i jako dékan na Hochschule
fiir Musik und Darstellende Kunst.3¥” Korespondence mezi frankfurt-
skym predméstim Bad Homburg a Prahou se vSak plné rozvinula az
v devadesatych letech, kdy jiZ Starek pobyval ¢aste¢né opét v Cechach.
A jesté jedno pietrzené preshrani¢ni pouto se v samém zavéru norma-
lizace ponékud prekvapivé obnovilo. V lednu roku 1987 pozval Zderika
Sestaka dopisem z Frankfurtu zakladatel tamniho Habova kvarteta
violista Bernd Rinne na svij praZsky koncert. Smysl dopisu prozrazuje
prvni véta: Vy mé neznate, ale miij otcovsky pfitel Dusan Pandula, nas
spole¢ny zndmy, mi o Vas vypravél.” A Pandula lepi v rohu listu Stitek
s adresou a pfipisuje drobnym pismem: ,Mily Kamarade! Na Tebe moc
(1éta) vzpominam. Napi$§ mi prosim. Tv(ij Dusan" 388

Zapad je zda se viibec nadlouho i pro Sestaka zapovézené tizemi. Po
roce 1977, kdy ho OSA vyslala do Verony, vyjel v nasledujicich deseti
letech jen jednou, a to na Vychod, resp. severovychod. Roku 1986 byl
delegatem Svazu skladateli na Festivalu polské hudby v polské Byd-
ho3ti.38 Ve druhé poloviné a ke konci desetileti se véak moZné blyskalo
na uvolnénéjsi ¢asy. V Cervenci 1987 mu konec¢né stat umoznil, aby si
vytidil cestu do Vidné, a v rakouském hlavnim mésté pak stravil v lis-
topadu vice neZ tyden ,pilnym studiem” v archivu.3°° A v ¥ijnu 1989, po
dlouhych dvanacti letech, kone¢né navazuje OSA na pferuSeny serial
a vysila Sestaka na mezinarodni kongres do Verony. To vsak jsou jiZ
zasadni politické a spolecenské zmény za dvefmi. AniZ to ovSem kdo-
koli z aktérd tusi.
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V. symfonie ,Chronos", 4. véta, ukazka z rukopisu



CHRONOS

Na otazku po zdroji Zivotnich témat odpovidal Zdenék Sestak vZdy po-
hotové konkrétni vzpominkou na détstvi a mladi a velmi ¢asto narodné
Citoliby. Pivabna esejisticka licence, s niZ vyklada Sestak ve studiich
ke gramofonovym antologiim hudebni Zivot Citolib z ,genia loci‘, ma
svj ptivod pravé v silném védomi vlastnich kofenti. RovnéZ téma ¢asu,
které se v jeho tvorbé vynoftilo spolu s Portrétem Konstantina Biebla
as Nezvalovou Manon, se v Sestakovych vzpominkach poji k rodnému
mistu, k dennodennimu kontaktu se sugestivnim dilem Matyase Ber-
narda Brauna Chronos, které je umisténo na zdi byvalého citolibského
hrbitova pfed vchodem do kostela: pfesypaci hodiny v rukach starce
tvo¥i protéjSek kameni, v ném?Z tuSime zbytky lidské télesnosti. Snad
toto dilo, jeZ podle Sestakova svédectvi Vaclav Vilém Stech p¥irovnaval
k Mozartovu Requiem, opravdu mélo spolu s ostatnimi jevy prostiedi
Citolib — uméleckymi dily, chrdmem, hibitovem - Gi¢ast na probuzeni
tvliréiho ducha mista. Urcité vSak Brauntiv Chronos vzhledem k své-
mu umisténi ptisobil jako memento mori: ,Tady mas, clovéce, vyméreny
¢as. Nepromarni jej! ¥ika k tomu Sestak3®! a dovadi tuto myslenku dal:
,Co znamend memento mori’ pro tviiré¢iho umélce? Pfedevsim povin-
nost zanechat po sobé stopu.“3*2 Nesc¢etnych implikaci, které téma ¢asu
spolu s timto vyjadfenim obsahuji - ¢as kosmicky, ¢as lidské kazdoden-
nosti, lidskou koneé¢nost a tviircovu stopu v éase —, se Sestakovo dilo
ujima a my na tyto inspirace je§té mnohokrat upozornime. K jejich kon-
centraci dochazi na prelomu sedmdesatych a osmdesatych let. V cele
samoziejmé stoji velkd V. symfonie s podtitulem Chronos (1978), tématu
Casu se dotykaji shorovy cyklus Puskinské vigilie (1978) i dvé jednovété
kompozice Zpritomneni okamZiku (1980) a Pamét (1983). Témto dilim
vénujeme kapitolu Chronos.
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V. symfonie ,Chronos” (1978) a pIna mince Zivota

V. symfonie, esence Sestakovského symfonismu a,jeden z kulminacnich
bodi1*393 Sestakovy tvorby, zrala a vznikala v letech 1975-1978. Na vnéijsi
impulz k jejimu napsani, ktery na interpretaci této hudby mZe mit jen
omezeny vliv, vzpominal Zdené&k Sestak v rozhovoru s autorem této
knihy s humorem. Ve svazu skladatel?l," fik4 autor, ,nabizeli, abychom
slozili skladbu k vyro¢i Unora a VRSR. Rekl jsem, Ze k Unoru skladat
nebudu, vybral jsem si Fijnovou revoluci a sloZil Chronos."3%* A tak se
podobné, jako se to stavalo Sostakovi¢ovi, proménilo politické vyro¢i
skladateli pod rukou v existencialni namét.

Trivéta monumentalni stavba s codou potvrzuje mnohé z vybudo-
vaného Sestakova symfonického instrumentéaie. Cela architektura je
budovéana na zakladé dilt charakterizovanych jednotnou fakturou.
Jejimi stavebnimi prvky jsou Casto ostinatné rozvijena pasma. Typy
faktur,3® pasma i jejich samotné stavivo, tj. motivicka vybava, pod-
1éhaji typickému varia¢nimu procesu. Rozvijeni celkového tvaru je
vSak v symfonii svobodnéjsi, materidlova jednota a pfi¢né motivické
souvislosti ustupuji do pozadi a navraty motivickych prvkd slouzi
bud jako reminiscence pfedchozich vét, nebo jsou v ramci téZe véty
spjaty pfedevsim s urc¢itymi pasmy. Jazyk Chrona je zaloZen vlastné
na paradoxu. Na jednu stranu v ném téméf nenachazime nekonecné
atematické melodie, zato prostych, aZ rudimentarnich, skoro ,primi-
tivnich” motivickych prvki je ve skladbé nespocet. K tise¢nosti ma

wovs

z tohoto zakladniho staviva vytvafi rozsahlé plochy. Tektonicky, vyra-

zoveé i souzvukoveé je V. symfonie dosud nejodvaznéjsSim skladatelovym
umeéleckym gestem.

Formalné svébytna prvni véta s prvky tfi- ¢ ¢tyfdilnosti (A B C K)*
s tempovym oznacenim Andante moderato. Tempo giusto nese podtitul

Jeji formu mtiZzeme zapsat takto:

A B (@ (b C K.
a b. Cp b2 dy, e f g a e h h, j ka
1 19 24 32 41 49 58 65 76 89 106 17 124 135 145

Chronos



Peripetie ¢asu. Jednoticim prvkem rozsahlého prvniho dilu (A), vrcholu
pfed codou (C) a samotné cody (k) je ostinato, které je ve vété zdsadnim
hybatelem hudebnich déjd. Propdjcuje vyraz klicovym dildm formy;,
které jsou naprosto zavislé na proméndch jeho dikce, hybnosti, barvy
a hustoty. Tti a ptll minuty se hudba symfonie rodi z pivodniho pra-
videlného ostinatniho pizzicata smycct, jak pfipadné poznamenava
Karel Mlejnek v komentafi k partitufe dila, z ,odpocitavani ¢asu“.3%
Nejprve unisono:

95. V. symfonie ,Chronos*, 1. véta, takty 4-5

Andante moderato, tempo giusto

Arpa, IMP  , a2
Pno, Vle, 2F-4—b . e b . (‘:!
Vel Ob e Vg bar biop b i bor b

pizz.
rr

Souzvuky se postupné zahustuji, vétSinou do sekundoveé stavénych
klastrii. Sekundovou a septimovou stavbu akordd, jiZ nelze jednodu-
Se vysvétlit kvartovym ,systémem®, uziva autor v symfonii k posileni
expresivity. (K tomuto prostfedku — podle vlastnich slov k ,oscilaci®
sekund a septim - se vrati zejména pozdéji na prelomu tisicileti.) Od
samého pocatku se timto pulzujicim ,kontinuem"® vinou hlasy a jejich
kombinace s fragmenty melodickych linii. Postupné se ,rozsvécuji” tony
na mékké paleté diev a lesnich rohti:

96. V. symfonie ,Chronos”, 1. véta, takty 3-6

f—
Clb, . . b a—d—d—a——o0—"— 4
Fg Cfg - 2 ’\[A —— f © {'uov - 1Z i§?()< := Wz, i
Cor v e d_o o o = T b e e \—/?
P

Posléze se rozhoupaji v triolovych sekundach, aZ spolu se smy¢ci expo-
nuji jeden z prvk, ktery bude prvni véta variovat vicekrat; v ukazce je
zFetelné Fetézeni teckovanych rytmi, pro Sestaka typické:
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97. V. symfonie ,Chronos* 1. véta, takty 25-26

PN L sssee PN
0 tem: Lh \ b oo L
Ob, /- 1 W) Pllo® 0 N T T 151 1
.’ { L,f ha | {J ;: bdl I [ i b I Y 1
Cori 4 v Eﬁ:ﬁ#@b
oJ [
Prp
l_-/\ & ._-/\
I " x3 b ® | < #[. o
vni |Gy 4 bee:  bhles % Phee | bee: i |
o & 3 /\ | . l"\h-; I ;- /\ 1
rpr

Dynamickou vinu pfetne dalsi dil atematickou kantabilni melodii
hoboje, ta vS§ak vede opét k vasnivému vzedmuti, tentokrat volného
kontrapunktu smy¢cct, a nasledna rekapitulace obou velkych dild na
komprimované ploSe nékolika taktt vede k vyvrcholeni, jemuZ vévodi
opét ostinato, divoké, strhujici, aZ nepiehledné:

98. V. symfonie ,Chronos*, 1. véta, takty 110-112

sempre arrivando
§ 3
3 3
—3—/ i /\ ﬁ3ﬁﬁ—\
=
N e | b hae By 3 be o &
Picc, =% i Tt 1 D D Hedt g ) T
AR & F- Y o T e | ™ Y~ ST L 1Y
N X4 1 by ! i il o 11 L
F1, Ob, 6}‘} ﬁ“ b tl b q'| ﬁ”
: & k- o © >
Cori, Cl \_#/‘ :
I ’ 3
3 3
8
—3— 3 3 3 ﬁjﬁm
. n ) ) —% £ 2 2 £ % %|.% %z % :5 ¥z 7
an,Vle X - . D i .4
Vol o427 a1 be | ko4 77
J - 7\5111‘.&/” * = 'E
3
8/_?3\, 3 3 S
Picc 45 y o bo o 2102
FLob, (&4 57 feg e,
coricl|Y P #PF G WS 7 eV
) d ~
8 H
Vni Ve |9 o6} §o o to g bP
[ (oY Bl 7 L E iy E I 112 v
Vel HD—He | T (o 1 v
Y “!f) @ 2 Lz 'z z 'z 2 22
L3 3 3 3

V codé se opét rozsvécuji, ¢i spiSe pohasinaji barvy dfev a samotny
zavér vraci na scénu avodni ,odpocitavani‘. Pivodni lehce amorfni
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barvu ale promériuje v témbrovou plochu poucenou zkuSenosti ze
dvou starsich symfonii dodanim celesty. Odpo¢itavani nyni zvukoveé
evokuje opravdovy tikot hodin.

Zavére¢nou proménu ,odpocitavani®lze interpretovat i sémanticky.
Inertné tepajici . kontinuum® na poc¢atku pfipomene kosmicky ramec
blizky ¢asu-osudu,**” s nimz jsme se setkali uz u Manon. Je temny a vaci
nam jaksi netecny, od samého pocatku véty vSak jako by v tomto liné
tekoucim Zivlu probublavalo byti a Zivot. A jeho nastup na scénu potvr-
Zuje pravé promeéna ¢tvrtové pulzace v codé. Z beztvarého kosmického
Casu se zrodil ¢as lidsky a v zavéru véty tak uZ nestojime pfed ¢asem
jako pfed transcendentalnim monolitem, nybrZ na prahu zcela kon-
krétnich lidskych zapast.

,Cas[...] tu neni chapan néjak abstraktné,” fika Sestak ve svém komen-
tari ke skladbé, ,je to naopak Cas, ktery lidstvo Zije a kterym se ,zapisuje’
do historické stopy’, ze které nelze yvystoupit’. Naopak ¢lovék ve svém
vymezeném case stoji pred ttkolem a povinnosti ,osudové nutnosti
Stésti’, tak jak o to usilovala velka myslenkova hnuti lidstva i revoluéni
¢iny z toho vyplyvajici.*3°8 Podtitul druhé véty Allegro, molto impetuo-
so, assai, Osudovd nutnost Stésti, prevzal skladatel z basné Vitézslava
Nezvala, ktera tento vyraz pfimo zmiiuje v souvislosti s revoluci: ,Ode-
vzdal jsem sv1jj listek ve znameni revoluce, nebot jsem ten, jenZ citi
osudnou nutnost §tésti!l“3%° Jakkoli skladateliv komentaf vyzniva ve
vztahu k revolucim pozitivné — jak si doba zadala —, kromé drobného
sémantického posunu oproti ptivodnimu Nezvalovu terminu poslucha-
¢i nejspis neunikne, Ze je uZiti podtitulu vlastné paradoxni, moZna az
ironické. Jde o mnohem hrozivéjsi scherzo, nez s jakym jsme se setkali
ve druhé symfonii. Uto¢i na posluchace s energii srovnatelnou s Dies
irae z Honeggerovy Liturgické symfonie, s nimz sdili i mnohé dalsi
charakteristiky, technické i ideové: formalni rondovy princip, uplat-
néni ostinatnich pasem, reakci na tragické déjinné udalosti.#?® Dalsi
narust exprese oproti prvni vété je dan prevazujici pAsmovou sazbou
a svobodnym aZ bezohlednym vedenim téchto pasem, ¢asto ostinatni
povahy. Rondovy princip napliiuje navrat nékterych ze tfi ivodnich
oddilt formy,* v§udypfitomna evoluce, varia¢ni navazovani a vyvo-
zovani jednotlivych ploch, ¢asté pfepojovani a migrace pasem ovsem
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jednak znejasiiuji exaktni popis, jednak jsou zdrojem obrovského tahu
této hudby.

Vertikalné stavénd intrada, fanfarové opakovany desetizvuk v or-
chestralnim plénu v rychlych triolach, upominajici na znamé Sestakov-
ské avodni ,teze", uvozuje pocinajici zapas. Brutalni smyc¢cové pasmo,
jehoz hybnost rychle nartst4, patii k navratnym rondovym oddiltim:

99. V. symfonie ,,Chronos*, 2. véta, takty 71-76

" Allegro, molto impetuoso assai . o — N
. 9 I I — I | — Il i B T §
Vniy 2 ﬁﬁ
[ 1 g s SiRer e Tt 1T & L === —
TE_SWSVY '
9 D)} T T J— ]
Vle

a b ¢ d e f g hy j a he 1 n I o p b b ]
1 9 13 3% 38 5 58 62 66 71 8 95 110 118 121 134 150 159 167

P o m r m s t a b i a& ¢ b m k
172 184 189 200 206 215 228 231 242 245 253 260 266 272 285 293 297 307
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100. V. symfonie ,Chronos®, 2. véta, takty 13-15
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101. V. symfonie ,Chronos", 2. véta, takty 81-83
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Az véta dospéje k dynamickym vrcholtim slucujicim vice komplemen-
tarnich pasem:

102. V. symfonie ,Chronos*, 2. véta, takty 254-255

Allegro molto, impetuoso assai
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Na ostinatnich pasmech tak ¢i onak stoji pfiblizné polovina véty, ale
samoziejmé ne vse je na nich zaloZeno. Rovnéz volné kontrapunktické
plochy jsou vSak nabity napétim, podobné jako surredlné snova plocha
tradi¢né slucujici odhmotnéné témbry zvonkohry, harfy a celesty:
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103. V. symfonie ,,Chronos*, 2. véta, takty 184-186

subito

Camp

Cel

Arpa

Ani vzacné sélové vstupy neprinaseji procisténi. Napiiklad tuto flétno-
vou atematickou melodii, zaznivajici nad temné kracejicimi smy¢covy-
mi klastry, bychom po Sestakovsku stéZi spojovali s nadéji. Ve spojeni
s navazujici pferyvanou linkou prvnich housli tu sly$ime spi§ chmury

a zklamani:

104. V. symfonie ,Chronos”, 2. véta, takty 200-214

f & g T

P nonespr.

oA

Je to reakce na jeden z nejpozoruhodnéjsich dynamickych vrchold.
Vynoruje se prekvapivé téméf presné uprostied véty na pomijivych
pét taktd, jejim zadkladem je slavnostni pochodova stylizace a zariva
terciovd harmonie pléna. Apotedzu kofeni ve vyskach zvonivy triangl
a do tohoto proudu vpada trubka fragmentem melodie:

105. V. symfonie ,Chronos®, 2. véta, takty 168-171

espressivo assai
=== >b> l,>' == >>>> [,>_ >>>A = LT3 o
Tr =,
J } 3 3 =~ 3 “?‘
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MozZna je ndhoda, Ze se kresba ¢asti tfetiho taktu shoduje s refrénem
slavné budovatelské Podéstovy a Kohoutovy pisné,Zitra se bude tancit
vsude®, ,budovatelskému” typu melodiky nicméné odpovida.

,Budovatelsky pochod" je jisté také jednim z ideovych kli¢t ke dru-
hé vété Chrona.® I Sestak sam zahrnuje revoluce do d&jin lidského
snéni o Stésti, vedle dalsich peripetii, do nichZ se toto snéni pravidelné
v lidskych déjinach odiva, paradoxné nikoli ke Stésti lidstva. Pravidel-
né a ziejmé ,s osudovou nutnosti®, v ¢emz tkvi podstata historického
dramatu, vystizeného Sestakovou hudbou.

Treti véta V. symfonie s tempovym oznacenim Poco moderato, agitan-
do gradatemente a podtitulem Chvdla Zivota ma v Sestakové vyvoji
vyznacné postaveni. JakoZto forma variaci stavi do popfedi princip,
z néhoz skladateliv symfonismus vzeSel kdysi v Symfonické fanta-
zii. Za tu dobu ale urazil notny kus cesty. Technika ,obraz(i“, jakychsi
charakteristickych variaci, zistava, jejich fantazijni pfifazovani vSak
uZz davno nestaci. Forma variaci stoji na jednoté hudebniho materialu
ana duisledné uplatiiovaném organickém principu, ktery jsme popsali
vyse v teoretickém okénku. Ve finale Chrona dospiva tento princip do
~.monotematické" faze, kterou jsme tam piedjimali.

Stejné jako v klasické varia¢ni formé je tu integrujicim prvkem téma
exponované na zacatku. Jde o neperiodickou melodickou linii, jejiZ
hudebni logika vychazi z rozvijeni motivickych konstant. Autor se ve
variacich nesoustfedi na tuto melodii jako na celek, nybrz rozklada ji na
fragmenty, variuje dale jeji vétsi ¢i mensi tiseky i jen zadkladni vyrazna
motivicka jadra, deformuje jejich kresbu, stavi je do jinych, neodvo-
zenych kontexti. Nékdy téma zcela opousti, jindy je mu pramenem
celych ploch, napft. typickych ostinatnich pasem. O téma v pravém
slova smyslu, s nimZ by bylo v pribéhu skladby pocitano stale jako
s viceméné ucelenou jednotkou, vlastné nejde, a proto by se mozna
hodilo psat slovo ,téma"“ spi$ s uvozovkami. Pravé tuto pruznou evo-
luci chape Sestak jako variace. Téma je — jak jsme uvedli jiZ v kapitole
o atematismu - ,genetickym kédem®, z néhoZ vyriista organismus celé
hudebni plochy, a ve tieti vété symfonie nabyva této podoby:
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106. V. symfonie ,Chronos*, 3. véta, takty 1-22

Poco moderato, agitando gradatemente
Cori

Variace zrcadli podobu ,tématu” nékdy znac¢né vérné:

107. V. symfonie ,Chronos®, 3. véta, takty 51-53

Ob

mf espr.
Jindy se variace od modelu vice emancipuji:

108. V. symfonie ,Chronos®, 3. véta, takty 159-164

poco sfumato

Variace zahrnuji sedm obraz, které jsou samy vice ¢i méné stru¢nymi
mikroformami rzného obsahu a prabéhu. Na rozdilech jejich charak-
teru stoji zejména velka vyrazova pestrost véty a jeji celkovy vyvoj po-
¢itajici se dvéma zdkladnimi dynamickymi vinami. Prvni variace téma
spis nesméle otukava (viz pfiklad €. 106). Druhd je expresivnéji rozviji
v Sestakovsky typickém volném kontrapunktu smycct, stale v dialogu
a ,spolupraci‘. Exprese vSak nartsta s tim, jak je téma podrobovano
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Utokim a doslova bodani ostinatnich pasem takového charakteru, jako
naptiklad zde:

109. V. symfonie ,Chronos®, 3. véta, takty 119-120

leggiero assai
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Ve tfeti variaci se téma pozveda k sebevédomé a z hlediska modelu
velmi vérné podobé ve dvouhlasém kontrapunktu, nez se ztisi jako-
by v novém promysleni a meditaci. Do ¢tvrté vpada téma v ito¢nych
trubkach (viz pfiklad ¢. 108) a od této chvile rist napéti az do zavéru
pfed codou nepolevi. Pata variace se vraci k technice druhé véty s jejimi
pasmy a s jejich zahustovanim se i zde poji nartst napéti. Pozoruhodné
je tu pfechodné uZiti s6lového klaviru v dialogu s orchestrem. Tento
nastroj byl soucasti aparatu uz od II. symfonie (pochopitelné kromé
symfonie ¢tvrté), dosud nikdy ale nevystoupil ze symfonického stinu.
Predposledni variace masu zvuku opét zahustuje a na vrcholu plochy
ji rozechvéje pozoruhodnym efektem simultannich trylkd:

110. V. symfonie ,Chronos*, 3. véta, takty 203-204

poco elevato e poco concitato
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Takto se chysta zavére¢na apotedza, do niZ Gisti posledni variace. Tech-
nicky se podoba ,budovatelské” ploSe predchozi véty, avSak bez para-
dox1, ironie i zpochybriujicich reflexi. Vitézné A dur v dynamice ffff
je velkolepou oslavou a pfitakanim zivotu, ktery prosel v celé vété ne-
s€etnymi peripetiemi, svétly i stiny.

V tomto okamZiku pFipojuje Sestak jeté pointu. Tep v hluboké poloze,
jemuz kraluje velky buben, propoji ,chvalu Zivota“ s codou - Tempo
d'iniziale, molto spianato -, pfipominkou odpo¢itavani ¢asu v jeho tivod-
ni inertni podobé. Kruh se uzavira, kosmicky ¢as tepe dal, lhostejny,
netknuty lidskymi zapasy o Stésti. A pfece neni tento zavér skepticky.
Nad ,kontinuem" ¢asu se vznasi svétla stébetava flétna — nositelka nadéje.

Dvacet let pfed Zdeiikem Sestakem se nad tématem ¢asu zamyslel Mi-
loslav Kabelac. Jeho Mysterium ¢asu z roku 1957 nas autor dobfe znal
apodle vlastniho svédectvi na né také svym Chronem reagoval.*°2 Mezi
obéma skladateli jsou samoziejmé obrovské rozdily v samotném vyjadio-
vani. Uz modalni zaklad Kabelacovy mluvy a staly latentni dramatismus
Sestakovy atonality dava kazdému z nich jina tviiréi vychodiska. Aviak
mezi Mysteriem a Chronem jsou i dali podstatné rozdily: monotematic-
ka Kabelacova freska (on sam ji nazyva passacaglii, i kdyZ to neni zcela
presné oznaceni) ubiha ve vyrovnaném strojovém metru a jeji ptadorys se
vzestupem a poklesem hybnosti a dynamiky napadné pfipomind princip
Honeggerova Pacifiku 231; Sestakova V. symfonie je oproti tomu bohatym
organismem tvofenym po zplisobu velkych hudebnich architektur - jak
sam fika — ,mahlerovského typu“.*°3 Zatimco u Kabelace je ¢as jen onim
kosmickym rdmcem, v podstaté prazdnym a ml¢icim k lidskym osudtim,
u Sestaka je vidy, uz od Manon Lescaut, tb&znikem lidského &asu, byt
se jeho boufe i jeho sotva pozorovatelny pulz odehrava mimo nase Zi-
voty, a naSe sny, touhy a naSe snaZeni jsou pro néj zanedbatelné veli¢iny.
Zatimco v Kabelac¢ové Mysteriu tviirce s casem v odhmotnéné meditaci
nakonec splyva, u Sestaka se s nim rve o posledni dil svych naroki, a to
v panoramatu zahrnujicim celou fadu implikaci tématu, jak jsme o nich
hovofili v ivodu k této kapitole. Tematizace ¢asu se tu odviji — mozna
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pravé v souvislosti s polemikou s Kabela€ovym Mysteriem — zprvu od
predstavy zdanlivé nezavislého kosmického ¢asu pres dramatické zapasy
lidskych déjin aZ po ptitakani Zivotu.

A bez vyznamu neni ani tviiréi aspekt zapasu s ¢asem, snaha tvir-
ce zanechat v ném stopu, jak jsme o tom rovnéZ hovofili na zacatku.
Nejlépe to dokladaji verse Josefa Hory, jez vepsal skladatel do zahlavi
V. symfonie. Jsou vzaty ze zavéru delsi basné nazvané - Cas:

,Casnosti krasna,
milostna mi bud,
bych jednou, zhasna,
padl na tvou hrud

azmého srdce
aby v zmaru chvil
jak plna mince
Zivot zazvonil.“404

Magické setkani t¥i pro Sestaka osobné diileZitych moment1 v jedné bas-
ni (milovany basnik, téma Casu a kone¢nosti a symbolika mince - Sestak)
skladatele natolik zasahlo, Ze z téch nékolika ver$ii rdzem ucinil motto
svého Zivotai dila. Vyjadfuje presné totéZ, co citolibsky ,Chronos® pfipo-
min4 nasemu tvirci: ,Clovéde, splii sviij tikol, abys nebyl shledan lehkym!*

Puskinskeé vigilie (1978) a ¢as lidské kaZdodennosti

V dobé, kdy vznikala V. symfonie, ptidal Zdenék Sestak dalsi opus také
ke svym sborovym dilim. Mezitim si ¢eskd média, podnicena zejména
Uuspéchem prvniho dilu citolibské antologie, zac¢ala jeho tvorby vice
véimat. K novému dilu Sestak v té dobé& hned nékolikrat uvedl historii
jeho vzniku: ,Tusim, Ze to bylo v roce 1963 [opravdu to bylo v tomto roce,
pozn. aut.], kdy jsem byl ¢lenem studijni delegace naseho svazu, ktera
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navstivila Leningrad. Navstivili jsme tenkrat i tzv. carské selo, které nasi
turisté jisté dobte znaji. Pi této pFileZitosti jsme bylii v budové byvalého
gymnazia, respektive lycea, kde studoval Alexandr Sergejevi¢ Puskin.
Byl jsem dokonce i v jeho studentském pokojiku. Na otazku Feditelky
muzea, co pokladam jako hudebni tviirce za nejkrasnéjsi z Puskinova
dila, odpovidal jsem jen nejobvyklejsimi znalostmi. Po navratu domut
jsem se jeho dilem v ptrekladech zacal vice zabyvat a najednou se mi
oteviel nadherny svét skutecné velkého basnika, jehoZ stopa v déjinach
a ve své dobé nejoblibenéjsich Sestakovych sborovych cyklii Puskinské
vigilie, sestavajici ze tii ¢asti. Na rozdil od Portrétu Konstantina Biebla
je tvarem sevienéjsim, a to nejen rozsahem (obsahuje jen tfi sbory), ale
také zasluhou soustfedénosti vyjadfovacich prostifedki a ideové jednoty.

Sousedstvi Vigilii s V. symfonii je vymluvné. Pro novy cyklus vybral
skladatel basné (v pfekladu Emanuela Frynty), jeZ se tak ¢i onak do-
tykaji rovnéz tématu ¢asu. Hned prvni basen Kvitek uvazuje o kvitku
zaloZeném do knihy jako o stopé ztracené pameéti.

,Kdy kvetl? V kterém asi maji?
A kde? A kym byl utrzen?

Ci rozechvélou rukou, znam ji?
A pro¢ byl vloZen pravé sem?

Na pamét lasky plné Stésti?
Smutného rozchodu téch dvou?
Anebo osamélé cesty

tichou a tesknou pfirodou?“4%6

Kdybychom hledali v pfedchozi tvorbé néjaké hudebni srovnani, nej-
spis§ bychom pouZili ListonoSe z Portrétu Konstantina Biebla. Andante
sostenuto sboru Kvitek plyne v poklidné deklamaci a fantazijnim roz-
vinuti. Frazovani, jez se dasledné drzi textu, provadi autor stfidanim
zpévnéjsich Gisekll s recitativnimi predély. Fantazijni a svobodny pfi-
stup uplatiiuje skladatel — ostatné jako v celych Vigiliich —i ve vztahu
k harmonické sloZce. Presto Ize fict, Zze v Kvitku, ktery ¢asto spoju-
je hlasy do dvojic ¢i trojic, je patrné uvédomélé vyvazovani terciové
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a kvartové stavby souzvuk. P¥i praci s hlasy se ¢asto uplatiiuje jedno-
duchy kontrapunkt stavici do opozice dva aZ tfi homofonné sdruzené
hlasy a jeden hlas kontrapunkticky.

Ve vztahu k basni byla u vokalnich skladeb Zdetika Sestaka vZdy pa-
trna reflexe sémantickych nuanci a jejich transpozice do roviny hudeb-
nich prostiredki. V Kvitku jsou z tohoto hlediska zajimavé chromatické
paralelismy v mist€, kde se, jak pravi basen, v ,pohnuti‘ probouzi otazka
po puvodu kvitku (vyznaceno). Nepochybné se tu moment rozruseni
promité i do hudebniho vyjadfeni.

111. Kvitek, Puskinské vigilie, takty 32-36

Mirné (senza espressione)
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Vrcholem cyklu je ovSem sbor druhy, tematizujici v jisk¥ivém Prestu
béh Zivota a jeho pomijivost.

Bry¢ka Zivota

Ac brycka Zivota téZky naklad miv4,
docela lehce veze nés;

na kozliku se pousmiva

obratny vozka, Sedy cas.
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Vsedneme do ni za svitani

a hned nés jizda rozohni;

jsme odvazni az panblih brani,
volame: Praskej do koni!

V poledne uz je po kurazi

a cesta prikrou stava se,
vz kodrca a sem tam vrazi,
volame: ,Zvolna, mamlase!”

A brycka leti vic a vice..."407

Relativné nezavisly pohyb dvojhlast se na nékterych mistech rozpadéa do
svobodné polyfonie jednotlivych hlasd, jinde — zejména v zavéru - se hlasy
spoji v masu zahusténé terciové stavby. Vysledkem je strhujici skandovani,
blizké sborové recitaci. Jeho konkrétni zvukovou barvu stac¢i posluchac
odhalit jen s nejvétsim vypétim - pravé tak, jako se tézko zachycuji okamzi-
ky prchajiciho Zivota.*®® Brycka uhani, jako by nas chtéla vyklopit. Zavé-
reény ,vykii¢nik" ve forte fortissimo zlistava otevien stejné jako u Puskina.

112. Brycka Zivota, Puskinské vigilie, takty 96-101

Presto assai

a bryc-ka le-ti, a bryé-ka le-ti, le-ti le-ti le-ti.

=
0 2=r]

a bry¢-ka le-ti, a bryéka le-ti, le-ti le-ti le-ti.

o
o
0 0=r]
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Cyklus uzavira ¢ast Bezesnd noc. V ni autor transponoval pojem vigi-
lie jako termin liturgicky do vyznamu ,no¢niho bdéni“ obecné. Text,
meditujici opét nad ,mySim shonem Zivota“, pfednasi recitativni me-
lodicka linka, ¢asto ve dvou hlasech unisono a jeho melancholii pod-
trhuje nezavisly volny kontrapunkt ostatnich hlast uZivajici vokalizy.
Skladatel usiluje i zde o souzvukové napéti. Dociluje ho pfitomnosti
velké septimy ¢i tritonu, jejichZ naslednost stfida takika pravidelné.

VSechny sbory cyklu jsou v podstaté kontemplaci ¢asu, prvni a tfeti
obemykaji meditaci ve volném tempu vlastni ,béh Zivota“, promitajici se
do rychlého spadu druhého sboru. A ¢as jako zdkladni téma potvrzuje
i autorsky komentaf: ,Cyklus jsem napsal v dobé, kdy jsem zacal praci
na své rozsahlé V. symfonii, jeZ ma podtitul Chronos a jejiz filosoficky
obsah do ur¢ité miry souvisi i s Puskinovymi myslenkami.“41° Filozofic-
ké vyznéni Puskinskych vigilii je samozi'ejmé vedeno rukou basnikovou,
nicméné se jimi pojeti ¢asu v Sestakové dile dale rozsifuje. UZ to neni
jen dvojlomnost ¢asu mezi kosmem a lidskymi déjinami a osudy, nybrz
také obycejna pozemska kazdodennost s probdélou noci, kruhy pod
o¢ima a nejspis i sklenkou vina. Sestaktiv Pugkin je, jak to naprosto

odpovida obrazu tohoto basnika, Zijici a Zivo¢igny.*!*

Zpiitomnéni okamZziku,
Pamét a metafyzika casu

Narozdil od monumentalniho pojeti v V. symfonii nabyl ¢as ve Vigiliich
vyrazné civiln&j$i podoby. Antikizujici monument maé ale v Sestakové
dile jesté dva protéjsky, symfonické variace Zpritomnéni okamziku
(1980) a symfonickou varia¢ni fresku Pamét (1983), pfinasejici jesté
mnohem niternéjsi reflexi ¢asu. Téma ¢asu muZzeme ve vztahu k tém-
to skladbam pojimat dvéma zplisoby. Jeden uplatiiuje Karel Mlejnek,
kdyZ v komentafi k provedeni Paméti 4. Cervna 1989 piSe: ,Nazvem
Pamét zdlraziiuje autor piredevsim podstatu variaéniho procesu, jenz
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je zaloZen na hudebni paméti, na upamatovani toho, co bylo, a na oce-
kavani toho, k éemu varia¢ni proud spéje. 42 Téma sebereflexe hudebni
tvorby je v pfipadé obou skladeb naprosto relevantni. Skladatelovy-
mi vlastnimi slovy feceno: ,Hudba si pamatuje samu sebe."®* Druhy
mozny pohled vidi téma ¢asu jako problém existencialni a v Sestakové
dile ma také své pevné misto. ,Jako tvirce se vlastné porad snazim
zastavit Cas,” Fika skladatel, ,a patfi sem i mé préce historicka.“4* Jde
opét o tvarci imperativ ,zanechat stopu®, neboli zvéc¢nit, jinymi slovy
,ZpFitomnit”“ okamzik.

K domnénce, Ze impulzem k vytvofeni dvou symfonickych variaci
byla mimohudebniidea - konkrétné tsili paméti o podrzeni okamZiku,
jeji snaha o vlastni integritu a zapas s erozi ¢asu — vede i skladatelo-
va poznamka. K premiére Zpritomnéni okamZiku 18. bfezna 1982 pise:
~Vsechna tato dila [vztahujici se k tématu ¢asu, pozn. aut.], kazdé svym
zpusobem, jsou zamy$lenim nad netiprosnym tokem casu, ktery je
nam lidem vymezen pi#i pobytu na této zemi [...] Symfonické variace
(.ZpFitomnéni okamziku’), jak jiZ podtitul naznacuje, pfedstavuji pohled
na maly vymezeny ¢asovy Usek, ktery je podroben analyzujicimu zkou-
mani. Jevi se zde UGisili o uchopeni ,prchavého okamziku' v jeho podstaté
i konsekvencich, jeZ jsou v ném potencionalné ukryty. Clovék musi
dospét k urcitému véku, aby si vazil kazdého okamZiku, jenZ mu byl
dan, aby Zil plny a hodnotny Zivot. I kdyZ Gsili o zastaveni neustalého
toku Casu i sebemensiho okamziku je marné, nic ndm nebrani v tom,
abychom si tento moment pfibliZili cestou intelektu i cestou srdce a tim
jej alespori zdanlivé zpfitomnili a intenzivnim sebeuvédomeénim jej
pozastavili..."45

Forma symfonickych variaci, uplatnéné ve Zpritomnéni okamziku
a Paméti, je Sestakovym nejosobité&jsim symfonickym tvarem a tento
fakt ma svoji logiku. Varia¢ni forma je totiZz tak¥ikajic esenci organické-
ho principu, vlastniho z¥idla Sestakovy tvorby. Tento princip se v pri-
béhu sedmdesatych a osmdesatych let stava zakladem jeho metody
a je od té doby v jeho tvorbé pfitomen prakticky neustale. Proto také
nebude nutné na néj vzdy vyslovné upozortovat.
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Zpritomneni okamZiku zahajuje devititaktova neperiodicka atonalni
kantabilni melodie klarinetu, kterou poté prebira flétna s hobojem.

113. Zpritomnéni okamZiku, takty 1-9

Moderato, poco semplice /_\ T AN
. : - e 5. TrF ¢

Téma projde v priibéhu variaci mnohymi charakterovymi proménami.
Uvodni meditace navozuje dojem jakéhosi bez&asi, z ného? se skladba
vynofi. Nékteré melodické linie sviij pfedobraz témér ztraceji ze zietele
ave svobodném rozvinuti sméruji dal vlastni cestou, v jinych najdeme
pomeérné snadno stopy ptivodni melodie.

114. Zpiitomnéni okamZiku, takty 58-60

astoso e o\ _ _ _
I s g et Efrauste £luiite 4
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mf espress, —————

Pravé odtud (viz vyznacené tiseky) odvozuje autor material prvni itoc-
né ostinatni plochy. Jejim zakladem je jednoduchy motiv:

115. Zpiitomnéni okamzZiku, takty 121-122

Insistendo e avvivando SIS
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V prvnim dynamickém vrcholu, ktery toto ostinato predstavuje,iv poz-
déjsi jesté vzruSenéjsi plose, zaloZené rovnéZ na ostinatu, se ptivodni
téma zcela vytraci. Mezi tyto dva oddily je vloZeno pozoruhodné inter-
mezzo, jemuz vévodi typické Sestakovské ,ptaci” flétny s reminiscenci
tématu. Jako by se tu ¢as zastavil a jen v jeho zastaveni, jen v jeho
,Zpfitomnéni“ odolavala vzpominka jeho naporu. Nejprve zazni inverze
tvodni sestupné tercie tématu (srov. 1. takt piikladu 113):

116. Zpiitomnéni okamZiku, takty 129-130

Allegretto, quasi giocosamente

p e fRe pRe able sEe sfe o

A nakonec prichazi dil¢i triumf paméti (srov. 6. takt prikladu 113):
117. Zpiitomnéni okamzZiku, takty 158-162

inquietamente assai  _ o . # o)
o) o ® /\ e # :

Obrz Ak v ) T

oJ L4 J

mf espress.

Dalsi vyvoj skladby charakterizuje postupujici fragmentarizace ptiivod-
niho tématu, ndhlé stfihy a radikalni promény vyrazu. Vedle dalsiho
,zastaveni v bezcasi“ stoji plocha scherzova a ta zas Gisti do Gito¢nosti az
vojensky brutalni. Fanfary trubek pak zahaji plochu, jejiz triumfalni
vyznéni ndpadné pripomina Janac¢kovu Symfoniettu. Prekvapivé zvra-
ty této hudby jako by reflektovaly Zivelnost nejvzrusenéjSich pasazi
symfonie Chronos.

i rozsahlou plochu, v niZ nad harmonicky se ustalujicim jednolitym
podkladem smy¢ct, jehoZ atonalni povaha se nevzdava prizracnosti
tradi¢nich terciovych souzvukd, zpiva pikola své ,ptaci motivy” a volné
rozviji prvky tématu,
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118. Zpritomnéni okamZiku, takty 290-293

con tenera espressione

8
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az vyusti do nepravidelné opakovaného trylkového motivu:

119. Zpiitomnéni okamzZiku, takty 302-304

4r avn
o te %
P of mmm v e (T v L v v
5 5 5 5
mp P

Souzvukoveé Fidnouci smyc¢cové pozadi se nakonec nad basovou prodle-
vou ténu d vytrati s harmonicky otevienym tritonem d-as. Skladba zno-
vu naléza ,bezc¢asi®, z néhoZz se plivodné vynoftila, a veSkeré svary mezi
vzpominkou a virem ¢asu v tomto usebrani smifuje. Cas i vzpominka
zanikaji a zlistava jen katarze, proZitek cistoty postiZitelny vzdalené

snad jen jazykem metafyziky ¢i naboZenstvi.

Zpritomnéni okamZiku je soustifedénym tvarem napsanym jakoby
jednim tahem pera. O skutecné sile této hudby svéd¢i i uznani kritiky:.
Premiéru na Tydnu nové tvorby reflektoval tehdy v Hudebnich rozhle-
dech pozoruhodné Pavel Skala: [...] Pro tento zamér autor zvolil jedno-
véty volné rozvijeny Gtvar s fadou metamorféz zdkladniho materialu,
jeZ posluchaci predkladaji nejednou prekvapivé momenty, které vSak
koresponduji se zamérem. Vypovéd neni prosta gest — ta vSak nejsou
dramaticka, ale spiSe jako by byla demonstraci nahromadéné energie.
Odtud prameni napéti: skladatel pozdrzuje hudebni proud, drZi jej ,na
uzd€'i v nejkomplikovanéjsich a velmi tvrdych kontrapozicich materia-
lu a v zavéru jej nechava v rozptylu doznit. Paleta odstind je pfekvapivé
bohata, byt je odvozena z prvka ve své podstaté velmi prostych. Ty
vSak jsou schopny zaputsobit (podobné jako je tomu u Stravinského
dél z ruského obdobi) s jakousi zvlastni rudimentarni silou. Tento svét
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osobité hudebniimaginace je tfeba pfivitat jako reprezentativni vizitku
zkuSeného, zralého tvirce, jenz ve své novince prokazal nejen smysl
pro barvitou instrumentaci, ale i koncep¢ni odvahu.“416

Zpritomneni okamZiku a jeho protéjSek, varia¢ni fresku Pameét, déli t¥i
roky. Jejich srovnani se pfirozené nabizi, i kdyZ autorska interpretace
klade Pamét spi§ do blizkosti II. symfonie, k niZ Sestak v komentafi
poznamenava: [...] z tohoto rodu je i symfonicka varia¢ni freska Pameét,
jez reaguje na paradoxné nesmyslné a nerozumné Usili o zapomné-
ni."4'" II. symfonie byla skladatelovym spole¢enskym apelem tvafi v tvar
nastupujici malomyslnosti normalizace a v tomto smyslu je rovnéz
vymluvné ¢asové sousedstvi I. koncertu pro housle a orchestr s podti-
tulem Sursum corda, k nému?z se jeSté dostaneme. Téma ¢asu nabyva
v Paméti podoby zapomnéni na pravy stav skute¢nosti. Hudebni téma
variaci podléha docasné naporu atakujicich sil, projevujicich se dra-
matickymi vinami orchestralnich ploch, a ztraci se v hudbé, ktera jim
nebyla motivovana, a nema s nim tedy zjevnou souvislost. Katarakticka
pointa vSak tuto souvislost znovu nastoli, téma se opét prosadi a pro-
Zitek skutecCnosti se tak v ideové roviné navraci k ptivodni autenticité
pravého védomi.

Zakladni hudebni téma Paméti vyrista z jednoho ténu a vykmi-
tu malé sekundy. Je neperiodické, dlouhé, neni uspokojivé ukonceno
ataké ono, podobné jako téma Zpritomnéni, prochazi v prvnim uvedeni
stfidavé partem dvou nastroju - flétny a hoboje. Téma vyrustajici timto
zpusobem z jednoho ténu, jako by se rodilo z ndhlé inspirace, bude pro
Sestaka typické zvlasté v koncertech pro sélovy nastroj s orchestrem.

120. Pamét, takty 5-26

Andantino semplice
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Zvlastni naléhavost tématu vyplyva zejména z charakteristickych in-
tervalli malé sekundy a tritonu. Prace s tématem v Pameéti je podobna
evoluénimu procesu ve Zpritomnéni okamzZiku, avSak zatimco Zpri-
tomnéni je v sofistikovanéj$im odvozovani hudebniho materialu blizko
Koncertu pro smycce, Pamét klade vétsi dliraz na okamzité pochopeni
souvislosti s pivodnim tématem. Téma tu zni s vétsi naléhavosti ve
vSech reminiscencich.

Fragmenty tématu jsou v Paméti pouZivany jako material rozsah-
lych dramatickych ostinatnich ploch.*® Pravé ony hraji ve skladbé
podstatnou roli, zatlacuji totiz jakoukoli vzpominku na ptivodni téma.
V recenzentovi provedeni 4. Cervna 1989 Petru Veberovi*!® vzbuzovala
druha dynamicka vina kompozice pochodové asociace. Téma se brani
naporu agresivnich sil. Jsou to podobné ataky na vnitini prostor duse,
jaké jsme pozorovali u II. symfonie. I v Paméti zazni ,ptaci‘ stébetani
fléten, jez jsme mimochodem - vedeni autorovym komentarem — jiz
u II. symfonie asociovali s halasovskym ,Ptak hlas Ptak svoboda Ptak
prostor Zavidim"“. Snad lze tuto souvislost se svobodou pfipomenout
ivinterpretaci Pameéti.

Plivodni téma se dostava do primé konfrontace s agresivni ener-
gii dramatickych ploch a pfed jejich atakem v proudu hlavniho dy-
namického vrcholu skladby zcela ustupuje jako zapomenuta a ubita
vzpominka. Nato napéti opada, avSak nové, neodvozené myslenky nad
tématem stale prevazuji. Nahlé zniternéni této plochy kulminuje kratce
v komornim zvuku smy¢cového kvintetu a zejména pak v souzvuko-
vém procisténi, tonalni fixaci a nasledné orchestralnim zvuku emoc¢né
pfeexponovaném, pfipominajicim atmosféru mahlerovského adagia.
Je to kratky zablesk svétla.
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Podobné jako ve ZprFitomnéni anebo ve II. symfonii pat¥i zavér Pameéti
flétnové codé. V prosté, na kost obnazené melodii sélového nastroje se
plivodni bohatost nekone¢ného tématu zcela rozpousti. Zbyva podstatné,
podle ¢eho bezpec¢né pozname, Ze jde skutecné o variaci zakladniho té-
matu a nikoli o novou myslenku — charakteristick mala sekunda a triton.

121. Pamét, takty 279-296

zniternujicim zavérem, pravé tak jako za pripominkou myslenky vSak
pfece citime viru v silu lidského ducha.

Od roku 1974, kdy vznikl Portrét Konstantina Biebla, na sebe téma ¢asu

v Sestakoveé tvorbé vzalo nes¢etné podob. Revoluce v Portrétu a Peripe-
tie ¢asu v Chronu pfinaseji aspekt déjinny. V téchto dvou skladbéach jde

o Cas velkych déji, plnych zvrat{i, vzestupt a padli ve jménu ,osudové

nutnosti Stésti”. Téma lidské konec¢nosti a ¢as jako objektivni a k ¢lo-
véku lhostejna veli¢ina se zjevuje v Manon i v Chronu. Cas jako vyzvu

k odpovédnosti chape skladatel podle svych slov rovnéz v Chronu. Je

tu i ¢as se svou metafyzickou perspektivou zastaveni, ¢as-stav mys-
li, ktery piekonava veskeré rozpory, ve Zpritomnéni a v Paméti. Pro

Sestaka tim ale téma zatim vy&erpano neni, a tak i nas ¢eka v p¥istich

kapitolach kromé zastaveni u Hérakleitova pojeti ¢asu jako nevrat-
ného toku a stalého pohybu v dechovém nonetu Herakleitos (1998)

jesté kontemplace konecnosti ve II. smyccovém kvintetu s podtitulem

Conscientia temporis (2000).
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,Cas je velky hraé¢ s ¢lovékem,” ¥ika Zdenék Sestak.420 Vjzva onoho
citolibského kamenného starce s hodinami v jeho pojeti vyplyva pfimo
z pfedstavy konecnosti (viz s. 249). Jediné tak, nikoli v nekone¢ném tepu
bezbiehého kosmického ,kontinua“ (jak tomu bylo v Kabelacové Mys-
teriu Casu, viz s. 261),1ze pochopit i ideu ¢asu jako ,prostoru k naplnéni.
Cas je u Sestaka vzdy naplnén lidskym obsahem nejriiznéjsiho druhu.
A pFece na zakladé toho, co jiZ vime a co se jesté dozvime o Sestakové
zivoté i dile, nutné dojdeme k zavéru, Ze to neni rovina byti, k niZ by se
Zivot a dilo skladatele upinaly jako k posledni instanci. CoZ se lze upnout
k nécemu tak pomijivému a proménlivému, jako je ¢as? Kotvy, o néz
se Ize opfit, maji v Sestakové svété trvalejsi, dokonce véénou povahu.

Mozna uz je z dosavadniho vykladu jasné, Ze jednou z podstatnych
charakteristik Sestakovych skladeb jsou projasiiujici momenty v zavé-
rech; a nejde jen o kompozice vénované tématu ¢asu. Tyto katarze stoji
velmi ¢asto jakoby mimo formu, skladby vybocuji z daného ramce jak te-
maticky, tak svou dikci. Jsou jakoby ,mimo ¢as”. Snad je poselstvim vSech
téchto dél svym zplisobem transcendence ¢asu, at uZ si ji pfedstavime
jako obrat dovnitt, ¢i jako pohled vzhliru. Ostatné, pouceni Komenskym,
muZeme obé cesty kontemplace sméle ztotoZznit. MoZna Ze odtud ko-
neckoncil prameni i Sestakiv Zivotni optimismus jako takovy. ,SnaZim
se zastavit ¢as,” pfipomerime znovu skladatelova slova. V. momentech
katarzi, které transcenduji ¢as, se to Zdetiku Sestakovi snad opravdu dafi.

VI. symfonie ,Véény nepokoj srdce” (1979)

Jesté do konce sedmdesatych let mél Sestak prileZitost sva velka symfo-
nicka dila slySet naZzivo. Premiéry t¥i symfonii - druhé, tfetia ¢tvrté - za-
znély v letech 1975-1979. Pat4 a Sesta symfonie, absolutni vrcholy Sesta-
kova symfonismu, toto $tésti nemély a na svou realizaci ¢ekaly plnych
tficet let, aZ do roku 2009, kdy na svych koncertech provedly V. symfonii
Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK a VI. symfonii Symfonicky or-
chestr Ceského rozhlasu. Dokonéeni dvou tak naroénych kompozic ve
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dvou letech (1978-1979) bez moZnosti provedeni doklada skladatelovu
velkou vnitfni motivaci a podtrhuje jejich vyznam z hlediska tvar¢iho
vyvoje. Jejich vypovéd je pro nas o to osobnéjsi. Po deseti letech od pte-
lomu Sedesatych a sedmdesatych let, kdy spolecenské podnéty privedly
Sestaka k existencialni viypovédi II. symfonie, dospél skladatel k rozhod-
nuti neskryvat mimohudebni inspiraci a pojmenovavat tyto vazby pfi-
mo. Zaroven béhem tohoto desetileti krystalizovalo hudebni tvaroslovi
a pravé v VI. symfonii dospélo k typu, ktery ze vSeho nejvic pfipomina
honeggerovsky hudebni svét.*?! Takovato souvislost u tvirce, ktery
vzdy projevoval afinitu k frankofonni kultufe, nemusi byt nahodna.

K VI. symfonii ,Vé¢ny nepokoj srdce” pfipojil autor cenny komentar:

~Podtitul skladby naznacuje, Ze jde o dilo v uZiti vyrazovych
prostfedkt znacné neklidné, jeho hudebni obsah je vyhroceny,
expresivni, misty piekypujici vnit¥ni zapasivosti. V. mé paté
symfonii (Chronos) je jedinec jako nezt¢astnény pozorovatel
vtaZen do ,hry’ a zdpasu o smysl lidského byti, o usilovné hledani
§tastného Zivota. VI. symfonie v tomto hledani pokracuje:

na ¢tyrdilném plidorysu jsou tu ztvarnény nejraznéjsi emocionalni
obsahy, jeZ se dotykaji naseho srdce v jeho touhach, obavach

i nadéjich. Zakladnim nosnym principem je linearni uchopeni
prediva hlast. Celym dilem prochazi jako jakasi ,idée fixe' tematicky
nenapadny model, tvofeny dvéma vedle sebe leZicimi malymi
terciemi. Od motivku d-f-ges-es se odvijeji dalsi hudebni myslenky.
Otazka, co je lidské srdce, zlistava nezodpovézena. Je to jen malé,
neumélé nahlédnuti do vé¢ného tajemstvi lidské duse."4??

V nékolika vétach Sestak naznacuje vazbu k predchozimu dilu, mimo-
hudebni predstavu, atmosféru dila i technické principy. VI. symfonie
je dramaticka a dynamicka a svou dramatic¢nosti se fadi hned za patou.
Z hlediska vyvoje je do té doby nejcist§im reprezentantem zptisobu
hudebniho mysleni, ktery tviirce sim nazyva variacemi a které jsme
v této praci doplnili charakteristikou ,technika obraz{i“. Pravé zde se
zatim nejzietelnéji ukazuje logika, s niZ atematické hudebni vyjadfo-
vani dospiva k architektuie, ktera drZzi pohromadé jednak proporcemi
formovych dil(, jednak vazbami na nejjednodussi tirovni motivickych
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jader. Jak plyne iz autorova komentare, jsou tyto vazby v VI. symfonii
v podstaté monotematické.

Motivicky model d-f-ges-es zazniva v prvni vété Sostenuto, Allegro mode-
rato, od prvnich taktd. Jeho kresba opisujici vinu vzhiiru a zpét — o ptil-
ton vys, nez odkud se vydala — by sama mohla vyjadfit déni ve vété az
na sam dynamicky vrchol v jeji druhé tfeting, pulz napéti vzdy vys
a zpét a s kaZdou vinou o stupinek vys. Po¢ina v hlubinach violoncell
a kontrabasll na pozadi prevaZzné kvartové stavénych, lehce amorf-
nich souzvukt diev. Je to jakési znepokojivé znéjici bezcasi, z ného se
postupné zrodi hudebni svét a déj symfonie. Nutno hned zpocatku
poznamenat, Ze kvartova harmonie v ¢istoté, jakou nachazime v ivodu
symfonie, je naprostou vyjimkou. Z hlediska stavby souzvukii pokracu-
je VI. symfonie v trendu nastoleném symfonii patou. PfevaZzuji v ni ostré
souzvuky spiS$ na bazi septim a sekund, terciovou a kvartovou stavbu
uziva Sestak také, ale vidy v té&chto souvislostech jako p¥iznakovou.

Prvni dynamické kulminace dosahuje véta zahy ve vySkach mahle-
rovskym efektem v instrumentacni kombinaci fléten, pikoly a housli:

122. VI. symfonie, 1. véta, takty 23-31

Sostenuto —~ b e N~ ~ ‘N

Zakladem prvniho velkého formového dilu véty* je st¥idani vertikalné
a horizontalné stavénych ploch. Praveé sazba jej odliSuje od nejrozsahlej-
§iho evoluc¢niho dilu stfedniho (X), ktery nastupuje stiihem v 58. taktu

Formu véty bychom mohli zapsat takto; introdukci I by bylo moZné povaZovat i za plnohodnotny
dil A, rozhodnuti pro ivod vyplyvéa z logiky velké cyklické formy, k niZ je tento dil skute¢né tvodem:

I m X M B K

a b ¢ d e m f g m h j; f m x m m* m* 1l n K
1 16 24 34 40 47 58 72 84 87 92 97 103 105 150 158 162 168 190 207 224
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dieva

Zesté

smy¢cce

s tempovym oznacenim Allegro moderato. Jeho vyvojové zdroje jsou
od pocatku patrné: k dynamickému vrcholu véty skladatel dospiva
pres pasmové plochy, svym energickym, vytrvalym ostinadtnim tepem
spriznéné s typickymi Sestdkovskymi burleskami. V pulzujicich vinach
vytrvale rostoucimu napéti odpovida i neustale stoupava tendence
melodickych linii jednotlivych pasem. Zakladni motivicky model
dvou tercii, ktery na pocatku znél v hlubinach rozvazné, ale zaroven
jako znepokojivé tazani, zazniva na vrcholu v diminuci jako vykfik:

123. VI. symfonie, 1. véta, takt 115

0 Hﬁbﬁt

A\ 1
oJ

A plné fragmentarizovanych motiv-vyk¥ikd jsou pasma znéjiciho
orchestralniho tutti na samém vrcholu. Zde jsme mimochodem také
nejblize honeggerovskému vyjadiovani:

124. VI. symfonie, 1. véta, takt 117-120

Allegro moderato
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Je to vybuch energie, ktera byla aZ dosud skryta kdesi pod povrchem,
jiz ale posluchac od pocatku pocituje jako ,ticho pied boufi“. PAsmovy
plan stfedniho dilu se posléze vice vertikalizuje a v mezihie (M) napéti

velmi rychle opada. Dominuji tu dieva anticipujici téma zavérecéné

plochy (pfed codou, K). Uvozuje ji pikola na pozadi pfevazné kvartové

stavénych souzvukl difev, a ohlasuje tak zasadni zménu atmosféry. Je

to povédomé Sestakovské gesto znamé uz z II. symfonie, kde se také

v odhmotnénych vySinach vznasel téZko uchopitelny pfislib nadé-
je. Nastupujici katarzi ovSem coda s ptaci flétnovou stylizaci citujici

opét zakladni terciovy motiv spis relativizuje. Zejména pozadi smyccq,
v dlouhych drZenych hodnotach velmi zvolna a nepfili$ zietelné se

ustalujiciin D, plisobi lehce znepokojivé, podobné jako atmosféra, z niz

se cela véta na poc¢atku vynotila.

Jiz ve II. a V. symfonii nastupuje druha véta nikoli volné, nybrz energicky,
a Allegro agitato druhé véty VI. symfonie vpada do ovzdusi rozruseného
prvni vétou snad s jesté vétsi vervou. Uvodni plocha je opét typické bur-
leskni scherzo zaloZené na ostinatnich pasmech. Ocitame se na dGvérné
znamé pudé, s bézicimi ostinaty jsme se setkali jiZ nesCetnékrat. A piece
je autortv pfistup k tomuto typu hudebniho vyjadieni v VI. symfonii
jiny. AZ dosud byly z ostinatnich ploch sestavovany ¢asto celé véty nebo
alespon vyznacné ¢asti vét. BEhem desetiletého vyvoje skladatelova
hudebniho jazyka se vSak staly organickou soucasti autorskych vyra-
zovych prostifedki a jejich uZiti v VI. symfonii je dokladem zralé faze
osobniho tviiréiho vyvoje. Energické a vytrvalé scherzo zaméstnavajici
ve fortissimu orchestralni plénum uvozuje prvni velky dil t¥idilné for-
my A B AK (K znaci codu).* AZ vojensky razny charakter téchto celkti
vSak autor vzapéti popira, jednou lehce potouchle znéjicim tisekem,

Podrobné muZeme zapsat takto; riizna oznaceni vyssich dilti odraZeji mozné pohledy na formu:
A B
a b c a m d d d° d* m e f g h m ¢ e’ j
1 14 24 38 58 68 79 91 94 109 11 125 131 144 154 157 162 167
A K
1 e“  ne p Te m a b’ c sa s, m K4

172 178 192 204 215 229 234 245 254 258 266 288 296 330
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v némZ dominuji df¥eva, podruhé pizzicatovou plochou smy¢cu. Dil je
vnitiné kontrastni a vyrazové nejednoznacny.

Formalné je druha véta ve skutec¢nosti syntézou nékolika tradi¢nich
principt. Kromé tfidilnosti ovlada stfedni dil B na niZ$ich Grovnich
vSeprostupna varia¢ni prace s materidlem a navraty ttvodniho tseku
tohoto dilu pfipomenou varia¢ni rondo. Stfedni dil B s tempovym ozna-
¢enim Pochettino mosso se vyznacuje v Sestakové stale jesté viceméné
atematickém hudebnim svété zatim velmi netypickou vlastnosti. Ve
zminénych navracejicich se dilech (e) se totiZz setkdvame s tématem
v pravém slova smyslu, tedy s ucelenou melodickou myslenkou, jeZ se
pfipomina ve viceméné identické podobé:

125. VI. symfonie, 2. véta, takt 112-120

Pochettino meno mosso

Zatimco v prvni vété jsme citili nejistotu a tazani, ve zfetelné melodické
lince tohoto tématu nabyvame vnitini jistoty. Jasna modelace prvnich
taktli ovSem zahy ustoupi atematickému charakteru takt(i nasledu-
jicich. Atonalni téma klesa a stoupé ve velkorysych vinach pozoru-
hodného ambitu, z nichZ nejvyraznéjsi prvni vlna dosahuje intervalu
tercdecimy. Ve stfednim varia¢nérondovém dilu (B) se navraceji prvni
CtyTi takty tématu v pozménéné instrumentaci, kterd mu proptijcuje
rizny stupen jistoty, napéti a priraznosti. Stejné jako na zacatku se
i zde v nékterych Gisecich setkdvame s pasmovym planem a ostina-
ty zaloZenymi na prostych, iseénych motivickych modelech. Takto
je vystavén zejména dynamicky vrchol véty ke konci stiedniho dilu.
Scherzovy dil A se navraci u Sestaka netypicky, v pfesné citaci plnych
deseti takt(, ostatni oddily tvodni hudby jsou variovany. Coda mificiin
C k zavére¢nému prazdnému intervalu c-g ptisobi neukoncené a opét

Mok

jako jakési ,ticho pied boufi“. Neuspokojivé zakonc¢eni vnitinich vét
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cyklickych kompozic, ¢asto ve spojeni s lehce nevyvaZenou ¢i jaksi
vyosenou formou, je pro Sestaka typické. Ma vyvolat o¢ekavani dalsi
véty, ktera tak pocitové nezazniva do vyrovnaného ticha, nybrz do
atmosféry ticha, elektrizovaného pretrvavajicim nabojem. Jednotlivé
véty tak ziskavaji pfirozenou navaznost, a paradoxné jde tedy o pro-
stfedek slouZici ke stabilizaci velké cyklické formy:.

Tieti véta Andante moderato assai, v délce pouhych padesati taktd,
tvori uprostifed proménlivé hudby ostatnich vét meditativni, ve své

kiehkosti vyrazové jednotné intermezzo a zaroven uvod k finalni

vété ¢tvrté, k niZ je pripojena attacca. Pfipomenime si rovnéZz velmi

podobny postup v I. smyc¢covém kvintetu, napsaném o tfi roky diive

(viz s.223-224). Ostry kontrast s okolim je dan vnéjSkovym zklidnénim.
Promlouvaji tu pouze smy¢ce v dynamickém rozsahu piano pianissimo

az mezzopiano, diiraz je kladen na melodickou kresbu, na rozdil od

pfedchozich vét zaloZenych pievaZzné na metrorytmickém tepu, avSak

napétiitak citime, a to pravé zejména v melodice dominantniho hlasu

housli. Je zaloZena pfevazné na migraci vertikalnich center, coz je zpa-
sob, ktery jsme popsali jiZ u star§ich kompozic a jehoZ uZivani v Sesta-
kové tvorbé nikdy zcela neustalo. V posluchaci tato melodie vyvolava

dojem vSudypritomné otazky v diisledku velkych melodickych skok,
necekanych preruseni generalni pauzou i pfitomnosti Sestakovského

idiomatického tazavého motivu, ktery se tu vyskytuje nesCetnékrat

v mnoha podobach, napfiklad:

126. VI. symfonie, 3. véta, takty 5-6

0 fla h‘P"
Vni
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127. VI. symfonie, 3. véta, takty 33-34
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Otazku klade véta i v samotném zavéru:

128. VI. symfonie, 3. véta, takty 46-50

Andante spiritoso 8

Véta ¢tvrta Allegro giusto, navazujici bez preruseni, jako by v houslové sek-
ci zpoc¢atku tuto otazku obracela v konstatovani. Stojime na prahu finale,
které je jakousi konkluzi toho, co aZ dosud v symfonii zaznélo, a to v mno-
ha ohledech. Véta potvrzuje a podtrhuje dynami¢nost dosavadniho déni
vyrazovou mnohotvarnosti a vnitfnimi kontrasty. Zaznivaji tu pasaZe dra-
matické i vtipné aZ potouchlé. Vyrazové odlehcenych je vSak méné a pro
celkovou stavbu véty jsou nejpodstatnéjsi velkoryse stavéné dynamické
oblouky. VSech pét velkych formovych dilli véty s pfipojenou codou* tézi
v podstaté disledné a nejvice ze vSech vét symfonie z varia¢niho principu.
V ramci téchto dili se odehrava varia¢né-evolucni proces, v némz jednot-
livé formové nizsi oddily vyplyvaji vzdy z oddilu pfedchoziho. Kromé
Ustfedniho dilu a cody jsou pfevazujicim stavivem dilli ostinatni pasma.
Netepou vSak uZ natolik svefepé jako ve dvou tvodnich vétach, ,obrazy*
se stfidaji v rychlém sledu nebo autor tato pdsma drobi proti metru do
Usecnych fragmentd, takZe se jejich ostinatni povaha ¢asto aZ vytraci:

129. VI. symfonie, 4. véta, takty 62-65

Allegro giusto
.0 [ Iy ™ \
Vni L2 N — T 1 - T |\ N — % —
’ [ ) be |7 Y |77 [ LAY § D L 2 . ) | I |- 3 I &
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Vie (9% ense ! R TE ==
Y - T @ e #
P <mf
. — N e I = ™ . M
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g T horher e | 7,08 1128 2o 1 be” teror } 80302 = M|
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= 7 - o re © 4 oo
*  Nasledujici schéma opét odrazi dva moZné pohledy na formu:
A B C D Xb K
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Finale reflektuje hudebni déni pfedchozich vét nejen v tom smyslu, Ze
uplatiiuje varia¢ni princip jesté dislednéji nez véty pfedchozi. V jejim
prabéhu zazni i nékolik odkazi k prvnim dvéma vétam. Na nejméné
CtyTrech krat§ich tsecich autor vice ¢i méné vzdalené variuje néktera
mista druhé véty, jde tedy spi$ o aluze. AvSak ¢tyfi, resp. pét odkazl
na vétu prvni je pfimych a zfetelnych a pfislusna mista témér cituji.
V ramci neustale proménlivého atematického evolu¢niho procesu, kte-
ry je podstatou Sestakova vyjadiovani, je pfitom typické, Ze se jedna
vzdy jen o dva, nanejvys tfi takty. DlileZitost autocitaci v konstrukci
symfonie v kontextu Sestakova dila, které podobnych navrati témér
neuziva, mimofradné vynika, o to vic, Ze se jedna takova autocitace
uplatiiuje dvakrat, a to v mistech hlavnich dynamickych vrcholi finalni
véty. K pfimym odkaziim k prvni vété pat¥i i coda, jiZ autor pFipojuje
k jedné z dynamickych vin poté, co ji ndhle utne. Po vSech peripetiich
CtyT vét se tento zaveér vraci na pocatek, do bezcasi a beztvati, z néhoz
se cely déj a tvar v prvni vété zrodil. Nad amorfnim pozadim diev se
v hlubinach kontrabastl a violoncell symfonie opét rozpomene na vy-
chozi motiv d f ges es, ktery se od druhé véty v bouflivém evolu¢nim
procesu vytratil. Kruh se uzaviel a nastava chvile pro typické Sesta-
kovské gesto: ptaci flétnu.

130. VI. symfonie, 4. véta, takty 205-210

Zavérecné takty navodi katarzi jednoznacné potvrzenym ukotvenim
in D. Atmosféra vSak pfesto balancuje na ambivalentni hrané ne-
urcitych pocitl tim, jak se hudba Gzkostlivé vyhyba byt jen ndznaku
jakéhokoli tébnorodu.

Zbyva poloZit si otazku, jak chapat ,nepokoj” této hudby, kterou skla-
datel sim oznacuje za ,nepokoj srdce”. Kazdy si do ni p¥i jejim poslechu
muZeme projektovat vlastni vize, touhy, pochybnosti a otazky, ale ne-
pochybné i pozitivni predstavy viile a radosti, malovérnosti i triumfa.
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Hudba je v tomto ohledu nanejvys tvarnou entitou. Pfesto se jedna
rovina interpretace jevi z autorova hlediska jako nanejvys pravdépo-
dobna. VI. symfonie vznikla bezprostfedné po paté aipodle autorovych
vyjadreni tvo¥i druhou stranu téZe mince. Pfipomenime si autorovu
predstavu ,osudové nutnosti §tésti®, jeZ clovéka Zene vpfed, aby tviir-
¢im zpisobem naplnil a realizoval ¢as, onen kone¢ny prostor, ktery mu
byl darovan. Cas a tvorba jsou pro Sestaka komplementarni dvojice
pojmu. RovnéZ poukazem k tviréimu procesu lze interpretovat ,véény
nepokoj srdce”. Jako tvir¢i neklid, ktery nas Zene vpied a zahrnuje ves-
keré naznacené emoce, je stejnou mérou znepokojivy jako napliiujici.
Tak se VI. symfonie stava rovnéz dilem, které tematizuje sdm proces
tvorby. Jak uvidime pozdéji u Koncertu pro violu a orchestr s podti-
tulem Sokratovské meditace, nebude v tomto smyslu dilem jedinym.

Vzkiiseni po dvou stoletich III.

Z perspektivy sedmdesatych a osmdesatych let se zd4, Ze prvni an-
tologie Hudba citolibskych mistrii 18. stoleti byla vydana moZné za

minutu dvanact. Jakkoli je to z dne$niho pohledu absurdni, odkaz ke

kostelnimu ktiru, ktery byl kamenem irazu vétSiny realizovanych dél

uZ od pocatku, by mohl dost moZna zkomplikovat projekt i o par let
pozdéji. Ideologické utoky, kterym ¢elil citolibsky sbor na prahu sedm-
desatych let, byly soucasti stalinského deja vu, jimZ se projevovala

kulturni politika normalizace. Jako tviirce si s ni Sestak v tomto smyslu

polemizovat netroufl, a pokud tedy v jeho pracovné vznika duchovné

ladéna hudba, konéi v téch letech jeSté tzv. v zasuvce. Obhajoba vel-
kych duchovnich dél minulosti je vSak néco docela jiného. Jsou to dila

mezinarodné kulturné etablovan, a na pomoc tak lze pfizvat dokonce

kolegy ze spfiznéného socialistického tabora.

S argumentaci vratislavskym festivalem, pofadanym v chramech
a znéjicim liturgickou hudbou minulosti, jsme se jiZ setkali v roce 1973
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v souvislosti s ideologicky podbarvenou Sikanou citolibského sboru.
Presné rok nato, v zafi roku 1974, rozvinul Sestak motivy tehdejsi pole-
miky dale. Doslo k tomu v Praze pfi vystoupeni na ,aktivu pro vychovu
uménim Ustfedni rady odbort". Vychodiskem jeho vystoupeni byla
otazka nové tvorby pro amatérské pévecké sbory, polovinu vsak fec-
nik vénoval jinému problému, o ném? vime, Ze ho osobné velmi trapil.
Jmeéna jako Handel, Cernohorsky, dokonce Bach, Haydn a Mozart v ném
byla spjata s podeziivanim a stiety ,na ostii noze".

,CoZ se nevidi, Ze tato dila, pfevaZzné komponovana na latinské texty
a kdysi spjata s liturgii, ale mnohdy jiz ve své dobé se svou vSelidskosti
znivymarniujici, a stojici dokonce i proti ni, ztraceji svoji pavodni funkci
a Ze jako dominujici se stale zfetelné&ji prosazuje funkce esteticka?*423
fika Sestak a na pomoc si bere sovétsky Statni pévecky sbor spolu s po-
ukazem na Festival péveckych sborti v Debrecing, ktery pfed necelymi
tfemi mésici navstivil, podobné jako pied rokem vyuZil zkuSenosti pol-
ské. Relativné tolerantnéjsi pfistup okolnich zemi k uméni, nezatiZzeny
tolika predsudky byl zfejmé dan mensi potfebou ideologickych kostat,
ktera v Ceskoslovensku pracovala v symbiéze s utahovanim politickych
Sroubd po srpnu 1968. V srdci Evropy byla situace opac¢n4, a proto plodi-
ci extrémni jevy. Sestak, dotéeny timto extrémem osobné, jej zhodnotil
jednoduse - jako zabednénost, a jeho rozhof¢eni bylo autentické.

O tom, Ze normalizace svar kolem pfistupu k religi6zné ladéné ¢asti
hudby minulosti opravdu opét probudila k Zivotu a Ze se stal pal¢ivym
problémem, svéd¢i i jiny dokument ze Sestakova archivu. V listopadu
1977 mu posila z Divadelniho tGstavu Jifi Berkovec prosbu o seznam
skladeb citolibskych skladateld, jeZ by doporucil do ,zlatého fondu nasi
hudebni kultury*. ,Samoziejmé inclusive duchovnich dél! Jednim z di-
vodu tkolu je dikladna motivace tohoto okruhu tvorby v 18. stoleti, aby
jeji 8pickova dila nevypadla z pausalnich politickych = antireligiéznich
divodi z apercep¢niho kontextu ¢eského i zahrani¢niho posluchace.
[...] Doufam, Ze pochopi$ smysl této nasi prace a Ze nam vyjdes vstiic.
Méame v této véci plnou podporu Fidicich organt [...].*4?* Doporucena
dila ,zlatého fondu“ méla mit zelenou v koncertnich sinich a nahrava-
cich studiich.

Lze predpokladat, e Zdené&k Sestak smysl té prace ,pochopil®. Sam
si téZko mohl byt jist, zda antireligiézni kampan neohrozi jeho vlastni,
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uZ jednou prosazeny projekt, resp. jeho pokracovani, k némuz se praveé
chystal. Nastésti vSak Zaddnym protitlakiim celit nemusel. Jednak byla
hudba citolibskych mistri jizZ znackou dostatec¢né etablovanou, jednak
se neostalinské politické nasazeni posléze pfece jen trochu unavilo.
Antireligiézni kampart postihujici koncertni provoz i novou hudbu
trvala podle Sestakova svédectvi prvni desetileti po srpnu, pak tato
vlna opadla a v osmdesatych letech, s tim, jak se ve spole¢nostiiv po-
litickych kruzich opét usazoval pragmaticky readlnésocialisticky model,
uZ panovala vic¢i ndboZenské tematice v hudbé relativni tolerance.
Zklidnéni situace se projevilo i v obnoveni béZné chramové varhanni
koncertni praxe. Pocitila ji i skladatelova dcera Marie spolu s kolegy.

Vratme se viak zpét k Sestakovu citolibskému projektu. Na BoZi hod
vanocni, 25. prosince 1969 se ve Dvotakoveé sini prazského Domu umélct
konal koncert z dél citolibskych mistrd, ktery mél byt prvnim vecerem
nakonec neuskute¢néného cyklu ,Ceské vanoce®, 0 némz jsme se zminili
uZ v souvislosti s Sestakovym rozhlasovym ptisobenim. Roku 1972 se
v té dobé jiZ letitého objevu ujala také Ceskoslovenska televize a za-
Cala s natacenim dokumentu Citoliby. Premiéra filmu Vladimira Sise
se konala na pfelomu ledna a tinora 1974 v kiné Lucerna na festivalu
Tyden televiznich filmt k Roku ¢eské hudby*?® a v kvétnu téhoZ roku
byl promitan jesté jednou v praZském Divadle hudby. V sedmdesatych
a osmdesatych letech se skladby citolibskych autort objevovaly také
jednotlivé jako sou¢ast béZného koncertniho Zivota.*?¢ Varhanni fugy
Karla BlaZeje Kopfivy zarazovala do svych vystoupeni i skladatelo-
va dcera.

V tomto obdobi pracoval Zdené&k Sestak dale na vyhledavani cito-
libskych opust, na jejich rekonstrukci a spartovani.*?” Ze zaznamu
Sestakovych diaft miizeme snad usoudit, Ze jednani o nové antologii
v Supraphonu byla zahajena nejpozdé&ji v poloviné sedmdesatych let.*28
V roce 1980 podal Sestak Supraphonu navrh na druhou antologii. Jeho
nabidka mnohonésobné piekracovala ramec prvniho alba po strance
kvantity i ndro¢nosti realizace. Pokud mohl mit, ¢i dokonce mél zejmé-
na zkraje sedmdesatych let pocit, Ze je jeho prace ohroZena, jeho obavy
se rozhodné nepotvrdily. Vydavatelstvi akceptovalo navrh jen s malymi
zménami a roku 1982 jej zafadilo do svych plan1.4?° Pétideskové album,
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jehoZ nazev Hudba citolibskych mistrii 18. stoleti I odkazuje ke starsi

antologii, nese nakonec vroceni 1984.43° Nejsilnéji zastoupeni jsou tu

Vaclav Jan a Karel BlaZej Kopfivové, oba liturgickymi formami, mezi

nimiz vynikaji pozoruhodna ¢eska Missa pastoralis in D Vaclava Jana

a Requiem in C Karla BlaZeje Koptivy. Nezvyklou zvukovou kombinaci

nabizi jeho Concerto in Dis pro varhany a orchestr. K dalsim citolibskym

skladateliim Janu Adamu Gallinovi, Jakubu Lokaji a Janu Ventovi pfi-
byli tentokrat jednou ukazkou Jan Jachym Kopfiva (1754-1792; starsi

bratr Karla BlaZeje) a anonymni skladba pfipsana Sestakem hypotetic-
ky Janu Janouskovi (1717-1750), Gallinovu pifedchidci ve funkci ,musi-
cae director” (feditele hudby) citolibské zamecké kapely.

Obsahla studie Zdetika Sestaka, jeZ album doprovazi,*3 pfinasi sumu
poznatkll a interpretaci, k nimZ autor mezitim dospél. Esejisticky la-
dény text v edici z roku 1968 se v jejim svétle jevi jako pFiprava na 8irsi
faktograficky i mySlenkovy zabér, ktery je prezentovan zde. Proto se
také text vraci ke skladbam obsaZenym uZ v prvni antologii, zahrnu-
je Cetné motivy pfipomenuté uz tehdy, mnohé ovsem dopracované
(jako vychozi historicky mistopis a déjinna vychodiska interpretaci),
nebo naplnéné zcela novym obsahem (napft. sledovani pedagogickych
posloupnosti pojicich se k osobnostem Citolib). Snad nejzajimavéjsi
jsou v tomto druhém textu z roku 1984 opét pasaZe nabité esejistic-
kym jiskfenim, jakkoli mySlenkovou volnost charakterizujici komentar
starsi — z roku 1968 — zde autor ponékud kroti. Zadkladni porozuméni
vybudované uz predtim, vychazejici z historické chvile a ducha mista,
ponechava jako stalé vychodisko svych ivah. Dobu Sestak predstavuje
exkurzem do magické temnoty barokniho uvaZovani plného pekelnych
muk a boZich trestd, proti niZ stavi hudbu jako progresivni silu p#ina-
Sejici humanistické hodnoty a otevirajici budoucnost.

V novém textu se autor tentokrat vice vénuje konkrétnim hudebnim
kvalitam a v nékolika poznamkach vyzdvihuje zajimavé momenty
ve skladbach mladého Karla BlaZeje Kopfivy. Zakladem Sestakova
konceptu je v podstaté na prvni poslech slySitelna ,Ceskost” zejména
pastoralnich, ale i dalSich kompozic, blizka ¢eské lidové a duchov-
ni pisni. Interpretace citolibské hudebni kultury 18. stoleti vychazi
v Sestakové pojeti z predstavy hajeni ¢eského kulturniho prostfedi
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na hranicich némeckého Zivlu. Sestak vidi p¥irozenou souvislost mezi
citolibskou skladatelskou s§kolou a pozdéjsi uz prokazatelné obrozen-
skou stopou, jiz tu zanechal v prvnim desetileti 19. stoleti Antonin
Jaroslav Puchmajer, plisobici na mistni fafe. Citoliby maji pro Sestaka
vyznam také jako doklad, Ze narodni skladatelska 8kola 19. stoleti
meéla své pfedchiidce a Ze méla odkud vychazet. V nacionalnim ladéni
autorova textu samoziejmé spatifujeme dobovou optiku, nicméné
diraz na soupeieni dvou dominantnich etnik jako na zdroj kultur-
ni dynamiky v daném prostoru je relevantni. Kriticky lze hodnotit
Sestakovo vyzdvihovani ¢eskych intonaci, které v reflektovanych
skladbach naléza. Dnesnimu posluchaci se opravdu zdaji nepieslech-
nutelné. Je vSak otazka, nakolik je to dano soucasnou posluchacskou
zkuSenosti zejména s ¢eskou hudbou 19. stoleti a s novéjsi vrstvou
¢eského hudebniho folkloru, ktera se s touto ¢asti ¢eské hudebni
kultury ¢asové shoduje. V dobé, kdy citolibsti skladatelé tvorili sva
dila, 1ze spis hovofit o fazi zrodu téchto intonaci, a zda a nakolik se
uz ve své dobé pojily s ¢eskym Zivlem i v hlavach tviircti a posluchact,
se miZeme jen domyslet.

V uvedenych charakteristikach pfed nami vyvstavaji Sestakovy
pohnutky: jsou to - jakkoli to zni pateticky — jeho niterné prozivané
vlastenectvi a vztah k rodisti. Argumenty, snesené ve studii z roku 1984,
souznéji s motivaci, jiz badatel odkryva ve vzpomince z roku 2002: Byl
bych rad, kdybyste chapali tuto moji badatelskou ¢innost ne pouze
jako prispévek k poznani ¢eské hudebni minulosti, ale také jako moji
Jkolegialni‘ sluzbu a pomoc pfedchtidctim, ktefi ptisobili v mém rodisti,
aby se na né v tom bezedném a ¢asto nespravedlivém propadlisti casu
nezapomnélo.“432 Na tomto misté mtiZeme opét pfipomenout smysl
celého usili, jeZ Sestak podnikal dlouha desetileti, a tim je zné&jici hudba.
Na jedné strané stoji realizované zaznamy a na druhé Ziva provedeni.
Kromaé téch, ktera jsou pfimo spjata s Sestakovou rodinou, resp. s kon-
certnim G¢inkovanim dcery Marie, pojimaji v pribéhu sedmdesatych
a osmdesatych let tato dila do svého repertoaru dalsi interpreti a télesa.
Naptiklad Partita in F Jana Venta byla jednou z prvnich repertoarovych
poloZek souboru Collegium musicum Pragense, jeZ hralo pod vedenim
FrantiSka Vajnara. Zejména fugy Karla BlaZeje Kopfivy se staly v poz-
déjsich letech béZnou soucasti repertoaru mnoha interpretd véetné
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Zuzany Ruzickové, Jaroslava Tamy ¢i AleSe Barty. Prvni velky triumf
v cesté Sestakovych objevil na koncertni pédia predstavuje koncert
2. Cervna 1985 ve Dvoirakové sini Domu umélca. Ten vecer poskytlo
Citolibim punc mezinarodni prestiZze PraZské jaro. Byl to uz druhy
celovederni program z Zivé hudby, ktery Sestak sestavoval z materialt,
jenZ mu v archivech prosel rukama, a prvni, ale nikoli posledni vecer
v ramci prestiZzniho festivalu. Tém se vSak budeme vénovat pozdéji.
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I. koncert pro housle a orchestr ,Sursum corda’, 1. véta, ukazka z rukopisu



SURSUM CORDA

I. koncert pro housle a orchestr
~Sursum corda“ (1983) a triumf srdce

Pii mSi knéz zvola: ,Vzhuru srdce!” A chram mu odpovi: ,Mame je
u Pana.” Tuto vyzvu vzatou z preface, ,pfedmluvy” pred eucharistii,
skladatel uZil jako podtitul Koncertu pro housle, orchestr dechovych
ndstrojt, harfu, celestu, gong a tympdny. Sursum corda, jak zni vyzva
latinsky, nema ale v tomto dile konotace liturgické, nybrz obecné
spoledenské. Sestak se je snaZil pojmenovat uz v komentafi k premié-
fe, ktera se konala v rdmci Tydne nové tvorby roku 1983. I kdyZ se uz
v ném hovofi o ,zapasu proti apatii“,** bez narazek a §ifrovani mohla
autorska interpretace zaznit aZ o mnoho let pozdéji, po listopadu 1989.
Proto ji pfepisujeme ze zdznamu rozhovoru se skladatelem: ,KdyZz
jsem psal prvni houslovy koncert, kdekdo z této zemé utikal, kdekdo
na to kaslal, i kdyZ vim, Ze mnozi méli divod. Ale predstavte si, kdyby-
chom tento prostor v§ichni opustili. Pfece neni mozné do toho Gplné
kopnout, kdyZ si to tu cizi Zivly okupuji. Vidim tu paralelu s barokem.
Vice se ceni autofi, ktefi odesli do ciziny, jako by byli ¢imsi vic. To ale
neni pravda, zlistala tu cela fada lidi, kte¥i se snazili osvétu, hudebnost,
kulturnost, identitu néjakym zptisobem udrZovat. VSichni nemohli byt
Myslivecky, Rejchy nebo Stamici. Chtél jsem tedy jen Fict: v sousedstvi
té hmoty, ktera na tebe horem dolem toci, sursum corda, nepodléhej,
musis pro to néco udélat!“434

Predstava naporu nepratelskych sil mZe byt skutecné v podtextu
vSech dél, které se dotykaji spolecenské atmosféry za normalizace, a my
jsme si jich v8imli jak u II. symfonie, tak u Paméti. P¥ece jen bychom
v8ak pro zobrazeni individualniho zapasu s okolni situaci téZko hle-
dali formu vhodnéjsi nez koncert pro sélovy nastroj a orchestr. I toto
mohla byt jedna z motivaci pro vznik Sestakovy prvni koncertantni
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kompozice, vedle faktu, Ze pravé tehdy skladatel nasel dokonalého
interpreta takového dila v Antoninu Novakovi, jemuZ je dilo vénovano.
Jeho vykon p¥i premiéte, ktery je dnes k dispozici na CD,*3" je skute¢né
strhujici. V§iml si ho i Vladimir Bor, ktery v Lidové demokracii vedle
hodnoceni jinych autorti pehlidky vyzdvihuje zejména Sestakovu
kompozici: ,Zdenék Sestak nazval svilj houslovy koncert Vzhiiru srdce,
pri¢em?Z hlas housli bylo mozno opravdu chapat jako apel proti apatii
ajako zapas ¢lovéka s tihou Zivota. A dilo chytilo pravé az tam, kde sé-
lovy nastroj se mohl povznést nad hmotu dechového orchestru a kde
dostal prostor. Autortiv zamér nakonec prosadil Antonin Novak, ktery
téma zivotni aktivity demonstroval pfimo svym vykonem - zaujatosti
pro véc a mistrovskou kvalitou.“436

Prvni véta Allegro con spirito slu€uje princip Sestakovskych variaci-
-obrazi s t¥idilnosti. Ataky temnych sil vstupuji do véty na zacatku
kaZdé z variaci s vertikalné stavénymi bloky orchestralniho pléna.
Jejich charakter, vétSinou zvukové nekompromisni, je vSak odstup-
novan — nékde znéji po cely vertikalni dil husté devititdbnové klastry,
jinde voli skladatel simultanni pasma ostinat, anebo je prtihlednéjsi
charakter souzvukl dan pievazné kvartovou stavbou. Formalné plni
tyto plochy tlohu predéli mezi formovymi dily. Kratka, ale vymluvna
introdukce, ktera k nim pat¥i, hovo¥i jazykem znamym ze symfonickych
dél: metrické ,odkapavani® pfipomene tvod jak ke II., tak i k V. symfonii.
Housle jsou tu individualnim hlasem, ktery je v kompozici konfron-
tovan se zminénou hrubou silou a pozoruhodné a symbolické je, Ze
v mistech atakli dechového orchestru housle ml¢i. Vchazeji do prvni
véty v rozli¢nych podobach. Ve vété naprosto pievazuje virtuézni pasa-
Zova melodika dvojiho zdkladniho charakteru - triolového a kvartolo-
vého s typickymi dvojicemi opakovanych ténti, ne nepodobné padicim
ostinatlim v tolika jinych skladbach.
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131. Koncert pro housle, orchestr dechovych néstrojii, harfu, celestu,
gong a tympdny ,Sursum corda", 1. véta, takty 36-42
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132. Koncert pro housle, orchestr dechovych néstrojii, harfu, celestu,
gong a tympdny ,.Sursum corda“, 1. véta, takty 93-96
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Kantabilita v sélech prvni véty téméf nema misto, jsou to jen sporé
naznaky v proudu atematického Gprku na jedné strané a odhodlanych,
vytrvalych monologil na strané druhé.

Vytrvale a vzdorovité ptisobi housle skoro po celou prvni vétu. Jed-
nak si stale ,vedou svou®, nezavisle na déni v orchestru, bez zjevnych
myslenkovych vazeb k nému, jednak dlouhé, vytrvalé pasazové useky
i atematické, ovSiem mySlenkové obsaznéjsi linie prosazuji svou ne-
ukoncenosti narok na monolog bez konce.

Vedle lhostejné vécné vypovédi orchestru se tu vsak zjevi i bolest
a jakasi nostalgie po nécem, co snad bylo.
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133. Koncert pro housle, orchestr dechovych nastrojii, harfu, celestu, gong a tympdny
LSursum corda", 1. véta, takty 51-58
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Ve vSech skladbach, v nichZ skladatel pouZil celestu, vyuZziva jejiho
zvlastniho charakteru pro budovani prekvapivych témbrovych inter-
mezz, snovych, surrealnych zjeveni, kterd z ramce skladby naprosto
vyboéuji (viz s. 109, 256). Podobné intermezzo vélefiuje Sestak i do prvni
véty Sursum corda. Snad jako zly sen? MoZna.

Tridilnost véta naznacuje navratem k poc¢ate¢nim klastriim orchest-
ru a citaci prvniho vstupu housli. Od ni se hudba zahy odpoutava a ve
svobodném varia¢nim rozvinuti dospiva az k ito¢nému, odhodlanému,
hrdému zavéru korunovanému zafivym akordem D dur.

Véta v sobé skryva motivicka pfedznamenani nasledujici véty a fina-
le. Je jakousi pfedehrou prezentujici promény vztahu ¢lovéka ke kruté
skutec¢nosti az k odhodlani nestat se jeji obéti. I toto zadkladni vyznéni
je anticipaci dalsiho vyvoje Koncertu.

Avsak dfive nez najde srdce své odhodlani, pada do propasti chmur,
splinu, skepse, bolesti a misty aZ romantické rozervanosti ve druhé vété
Koncertu s predpisem Andante. Vyzva obsaZenda v podtitulu skladby;,
Vzhiiru srdce!”, ziskdva na autenti¢nosti tim, Ze se odraZi od samého
dna téchto hlubin. Hudba se tu uzavira pied vnéjSim svétem do svéta
vnitiniho, housle a nékteré dfevéné dechové nastroje (zejména anglicky
roh, hoboj a klarinet) se promériuji ve vnitini hlasy, jez kladou zpytavé
otazky, naznacuji nutnost odhodlani a znovu a znovu upadaji do po-
chybnosti. Dikci, nepochybné i v diisledku instrumentace, pfipominaji
vstupni takty volné véty starsi Partity profana. Pozoruhodna je véta
po strance metrické a tektonické. Plyne témér ve strojovém jakoby
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monoténnim tepu a—na rozdil od pFevazujici ametri¢nosti Sestakovy
hudby obecné - vétSinou ve t¥ic¢tvrtovém taktu. Véta je vice fantazii,
jakkoli z ni mnohé formalni znaky i charakter myslenek ¢ini také odraz
véty prvni. Téma, které se ve druhé vété asto pfipomina, zazniva hned

od prvniho taktuy, a to v anglickém rohu.

134. Koncert pro housle, orchestr dechovych nastrojii, harfu, celestu, gong a tympdny
,Sursum corda®, 2. véta, takty 1-6

Andante

Je to téma velkého vnitiniho napéti. Daleko rozjitfenéjsi je vSak napjaté,
bolestné téma housli ve druhém dilu véty. Velké melodické skoky nejsou
na prekazku kantabilité melodie.

135. Koncert pro housle, orchestr dechovych ndstrojii, harfu, celestu, gong a tympany
,Sursum corda”, 2. véta, takty 22-36

Tyto prvni dva dily druhé véty pf¥inaseji v Houslovém koncertu novou
hudbu. Cela rozsahla stfedni oblast, skladajici se ze ¢tyt dili, je vSak
vzdalenou pfipominkou prvni véty s jejimi orchestralnimi ataky, jejich
puvodni priraznost ale pretvari vchmury stale kdesi uvnitf. Houslové
s6lo této stfedni oblasti véty ziskava dil od dilu na hybnosti.
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136. Koncert pro housle, orchestr dechovych nastroji, harfu, celestu, gong a tympény
LSursum corda", 2. véta, takty 57-59

wevs

Pozdéjsi celestové intermezzo, dalsi odraz déni v pfedchozi vété, je svym
charakterem méné snové a redlnéjsi nez jeho pfedobraz. Housle si pfi-
tom dale razi cestu ven z klauzury vnitfniho svéta a probouzejici se
odhodlani vyjadiuje i proména orchestralnich hlasq, tfeba jako v nasle-
dujici variaci na vodni téma anglického rohu. (Viz pt. 134. Nasledujici
priklad z partitury prezentuje jen nékteré party.)

137. Koncert pro housle, orchestr dechovych néstroji, harfu, celestu, gong a tympdny
L~Sursum corda®, 2. véta, takty 103-109
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Vstup houslového séla pred zavérem véty navozuje celou skalu aso-
ciaci. Je vazbou k tradici, nebot virtuéznim charakterem i umisténim
ve vété upomind na kadence klasicko-romantickych koncertf. Svou
dikciznovu pfipomina odhodlani a vzdor houslového partu prvni véty.
A zaroven motivickymi naznaky piedjima vétu finalni.

Zavérecny navrat véty k fakture, myslenkové naplni a napjatosti
velkych skok® housli druhého dilu, predstavuje vSak v hudbé opét-
ny introvertni, meditativni obrat. Zavér véty tak ptsobi mirné skep-
ticky.
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Predél mezi druhou a tfeti vétou tvori tichy tider gongu, dokonavajici
uzavirani se hudby do sebe sama. Tteti véta Fantasia — monologo je
vétou s6lovou, davajici interpretovi prileZitost k virtuézni exhibici. Va-
riacni pfistup k materialu prvni a druhé véty ptisobi dojmem improvi-
zace a jeji celkova dynamicnost se od po¢atecni vidhavosti navazujici na
dikci druhé véty vytrvale propracovava aZ k bojovnosti a energi¢nosti
virtuéznich pasazi véty prvni. Je to nepochybné opétné procitnuti
k odhodlanosti, jez tak pripravuje ptidu pro finale. Pravé jim dochazi
naplnéni autorova vyzva: ,Vzhiiru srdce!

Ctvrta, finalni véta Koncertu je formalné vzdalené spfiznéna s tradici
sonatového ronda. Prvni ze dvou dilt je také jako rondo komponovan.
~,Rondové" téma, které se v riznych variacich ¢tytikrat cyklicky navra-
ci, je tanec¢ni, sko¢né, az klasicistné vylehcené a nékolik metrickych
nepravidelnosti jeho ,tanec na Spickach” ¢ini jeSté nespoutanéjSim.
Predjimaly je uZ Cetné naznaky v prvni vété.

138. Koncert pro housle, orchestr dechovych ndstrojii, harfu, celestu, gong a tympany
LSursum corda", 4. véta, takty 1-5
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Ani doprovod orchestru v téchto dilech - staccatové metricky postu-
pujici paralelni souzvuky tradi¢ni terciové stavby — neni nijak kompli-
kovany. Je to dikce v Sestakové tvorbé velmi vzacna. Burleskni plochy
dechovych kompozic, ténované vzdy jemnymi parodickymi efekty, rov-
néz nehyii bezstarostné radostnou ¢istotou. Zahy se vsak dikce housli
uchyli v kupletech” k reminiscencim ,pasazovych” dili prvni véty.

299



139. Koncert pro housle, orchestr dechovych nastroji, harfu, celestu, gong a tympény
LSursum corda“, 4. véta, takty 32-34

Vzestup napéti v téchto dilech véty odplavuje pavodni bezstarostnost a hra-
vost dil1 ,rondovych®, ¢im dal tim energictéjSich a odhodlanéjsich. Takto se
uz vprostied tvodniho dilu véty pfipravuje vlastni vyvrcholeni Koncertu.

Rozsahly druhy evoluéni dil véty je pro Sestaka typicky svou synte-
tickou povahou.*3” A pravé syntéza jako zakladni pfistup k hudebnimu
materialu je nejlepsim terminem pro vystiZeni charakteru celého Kon-
certu. Probihala ovSem v nékolika stupnich. Pomineme-li nékolik anti-
cipaci, které jsou pro vztahy uvnitf struktury rovnéz dileZité, ve druhé
vété zaujme hned cely stfedni dil vyluénym vztahem k prvni vété a treti
véta cela je syntézou podnéth véty prvni a druhé. Pokazdé se material
objevuje v novém svétle, zasazen do nového hudebniho a ideového kon-
textu a obohacen novou hudebni zkuSenosti. Druhy dil finale je zrcadlem
tohoto vyvoje. V ném vystfida reminiscence zpytavého monologu housli
z druhé véty odhodland pasaz s6lového nastroje po zplisobu véty prvni.
Do triolovych pasazi housli pak vpadaji dvojice diraznych souzvuki
orchestralniho pléna, jako by navozovaly vzpominku na podobné orches-
tralni ataky z prvni véty. AZ dosud je moZné urcit plivod téchto tsekd.
Avsak syntéza je povySena a dovrSena tam, kde se tyto podnéty rozpous-
t&ji v novém organickém tvaru, v ném?z sice ony pfedobrazy stale tusime,
jsou vSak pretaveny v novy hudebni svét. Za vSe alespori part housli:

140. Koncert pro housle, orchestr dechovych nédstrojii, harfu, celestu, gong a tympany
LSursum corda®, 4. véta, takty 144-150
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Tuto hudbu charakterizuje odhodlanost, vira a hrdost, ted uz beze stop

chmur, stinti a kompromist. Evoluci finalniho provedeni prosla cela

hudebni zkuSenost Koncertu v jakési perspektivni zkratce. Bylo to neu-
stalé hromadéni energie bez oddechu az k zavérecné kulminaci v codé:

do simultannich ostinatnich blok se vklifiuje virtuézni houslové sélo,
az se celé drama vzepne ke slavé vitézného F dur. Toto zarivé svétlo

v zavéru je skute¢nym triumfem odvazného srdce!

I1. koncert pro housle a orchestr
~Jan houslista“ (1985) a téma domova

Reakce kritiky na prvni houslovy koncert byly po premiéfe roku 1983438
pFiznivé. Snad i to hralo roli p¥i Sestakové rozhodnuti vytvorit dalsi
trs”. ProtéjSek prvniho koncertu, II. koncert pro housle a orchestr s pod-
titulem Jan houslista z roku 1985, je vSak Gplné jiny, piekvapivy, a v dosa-
vadnim Sestakové vyvoji je tak trochu tikkrokem stranou, a je bliZsi snad
jediné dilim pozdniho obdobi. Je to nika lyricka aZ sentimentalni, zcela
protikladna dosavadni snaze o co nejvécnéjsi vyjadreni, a jeji zdroje mo-
hou souviset s autorovym tehdej$im vyrazné vlasteneckym naladénim.
Jeho stopy nalézame v poloviné osmdesatych let ve studii provazejici
druhou citolibskou antologii (1984), v programovém naivismu sborové
kantaty na verSe Antonina Jaroslava Puchmajera V nové zem se zase
sméje (1984) a v pistiovém cyklu na texty Vladimira Sefla Ceskd hudba
(1985), v jehoz klavirnim doprovodu zaslechneme narazky na stylistické
prvky hudebniho jazyka péti ¢eskych velikdnli - Bedficha Smetany,
Antonina Dvoraka, LeoSe Janacka, Josefa Suka a Bohuslava Martinti.

Literarni inspirace, Jan houslista Josefa Hory, neni pfili§ vzdalena
ideovym zdrojam prvniho koncertu. Hora ve svém lyrickém eposu
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z roku 1939 reagoval na prvni rok okupace a Sestak si ho vybral kvtli
paralele s okupaci sovétskou.**® Horova skladba li¢i pfibéh houslisty
Jana, ktery se po smrti manZelky vraci domt. Neni to jednoduchy na-
vrat. Na rozdil od ciziny, ktera jeho uméni ocenila, ho doma nikdo nezn,
nikdo ho tu neceka a jeho stara laska Katy, kterou tu kdysi zanechal, se
jen malomyslné utapi ve svém trapeni cerstvé vdovy. Jan se snazi poro-
zumét smyslu svého navratu a svému vztahu k vlasti, jehoZ ambivalenci
vyjadiuje Hora zrcadlenim motiv( vlasti a Zzeny: ,Byla nevérna ¢i svata?”
Zlom v pfibéhu nastava, kdyZ Jan uspotrada v p¥irodé koncert pro déti.

Pro II. houslovy koncert je charakteristicky lyricky kantabilni projev
s6lového nastroje. Vzdorné a dravé momenty, pfitomné v obou starsich
koncertantnich skladbach — houslovém a violovém koncertu, k némuz
se dostaneme v kapitole vénované antické inspiraci -, tu témér nenajde-
me, virtuozita je obétovana vyrazu a koncertantni princip pomérovani
sil s6lového hrace s orchestrem ustupuje pfed souznénim a spolupraci
obou protihract. Skladatel hovofi v souvislosti s Janem houslistou
dokonce o ,symfonickém dile s obligitnimi houslemi-.#4°

Premiéry II. koncertu pro housle a orchestr se spolu se Stfedoceskym
symfonickym orchestrem (dirigent Jan Maria Dobrodinsky) - stejné jako
v pfipadé koncertu Sursum corda - ujal tentyz interpret, Antonin Novak.
Koncert se uskutec¢nil ve Fuc¢ikové divadle v Lounech 10. bfezna 1987.

Relativni formalni volnost prvni véty Tempo rapsodistico prameni
z neustalého atematického sméfrovani vpied, i kdyZ evolu¢ni povaha
centralniho dilu a reminiscence Gvodnich oddilt v pomyslném zlatém
fezu ve druhé poloviné véty vzdalené odrazi principy sonatové formy.*
Véta se rodi z jediného (opakovaného) ténu a malé sekundy, podobné
jako ve skladbé Pameét.

Zapsat bychom ji mohli takto:

(Exp.) (X)
a a a’ b c m d e me f g d h i j 1 ms h
1 8 17 28 37 53 61 66 77 81 93 104 116 128 137 144 154 156

(Repr.) K

n o o o o” p a" ma L, s, p td tp u v

166 170 174 177 181 186 200 209 220 233 247 253 263 273 283 304 310 317
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141. II. koncert pro housle a orchestr, 1. véta, takty 1-16

R Tempo rapsodistico
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Kontemplativni melodie bloudi, podobné jako melancholicka atonalita,
na nizZ jsou prevazujici lyrické pasaze koncertu prevazné zaloZeny. Je
stejné jako tento vstup plna chromatickych vzrucht, a namisto aby
hledala cestu z tonalniho nebo modalniho fadu, vyvolava ¢asto dojem,
jako by naopak uprostied nejistot spoléhala na pevné vertikalni opory.
RovnéZ orchestralni pozadi je jiné, neZ na jaké jsme u Sestaka zvykli,
jeho prevaZujici biakordika prozrazuje prioritu vertikalniho planu pred
svobodnym horizontalnim pohybem hlasi. Jako by smyslem bylo pravé
nalezeni alespon relativniho diatonického klidu, k némuZ dochéazi poprvé
v témbrové plose (oddily h, h) celesty, zvonkohry, harfy a smy¢ci spolu
se sélem klasicko-romantické dikce vyleh¢ené typickymi trylky a obaly.
Mist s historickym ,pozadim’, jak by to vyjad¥il Sestak, je v koncertu vic.
Jen na dva az tfi takty se obcCas vynofi neurcita sukovsko-dvorakovska
melodika, ovSem nejjednoznacnéjsi jsou aluze vedouci k Bohuslavu Mar-
tind pfinejmensim v Sesti orchestralnich plochach v této a ve druhé vété
koncertu (oddily p, p’a ve vété druhé oddil o). Jsou to uzlové body formy,
sémanticky jisté vyznamné, v prvni vété nejprve pied reminiscenci tvo-
du a poté pfed codou. Hudba se tu jiZ netdZe a nehled3, ale v pfechodnych
tonalné plisobicich paralelnich postupech kvintakordi a jejich obrat
vytvari dojem jakési apotedzy. V ni pfirozené splynuly vlastenecky pro-
gram koncertu, horovska inspirace a pfibéh slavného exulanta Martint,
jehoZ symbolického navratu do rodné vlasti se Sestak sam Sest let pred-
tim Gc¢astnil. A jako nadéje na navrat domu piisobi i lyrické houslové
resumé spolu s osvobozujicim G dur v codé, jiZz typicky vévodi pikola.

V Gvodnich taktech druhé véty Molto allegro se predstavi oba pro-
tihra¢i koncertu v nové tloze. Uto¢na masa orchestralniho zvuku
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a atematické vytrvale vzdorovité pasaZe s6lového nastroje pfipomenou

zapas, na némz byl zaloZen prvni houslovy koncert. Z hlediska formy
neni pochyb o zdkladnim dvoudilném rozvrhu AB,* spojujicim v pod-
staté dva sledy variaci. Véta dava sélistovi konec¢né moznost blysknout

se virtuozitou v odhodlanych rozmérnych plochach a ve dvoji kadenci

ramované Sestadkovskymi ostinatnimi plochami. Dvé jsou zaloZeny na

obraceném teckovaném rytmu, ktery je pro autora netypicky, jedna

nam muZe byt povédoma z Sestdkovskych dechovych burlesek zna-
mou sko¢né-houpavou figurou. Jeji Gsmévny duch jiz pfipravuje dalsi

nazvuk martintiovskych postupil s typickymi paralelami a synkopami.
Pro pfipominku takto vyhranéného stylu skutec¢né staci pouhé tfi, resp.
Ctyfti takty:

142. II. koncert pro housle a orchestr, 2. véta, takty 341-344

Andante con molta anima

) T hs e 8 Py ;
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Zavér druhé véty je poznamenan rozporem mezi rozsifenou a mirné
rozvinutou reminiscenci na orchestralni apotedzu z prvni véty a ne-
kone¢né melancholickou zti§enou codou, v niZ kresba houslového séla
pfipomene chromatickou kresbu lyrickych Gsekt rovnéz z Gvodni véty.

*  Pfesnéji bychom mobhli zapsat takto:

270 281 312 320 331 341 345 353 359 371 391 417
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Meditativni finale Larghetto con tenerezza, molto liberamente, vlast-
né jakysi dovétek ¢i rozsifenad coda koncertu, postupuje jakoby ve zkrat-
ce ve stopach prvni véty od hledajici atonality k nalezeni vertikalnich
opor. Kratkou lyricky ladénou tfiminutovou plochu lze popsat nastroji
harmonického rozboru jako rozsifenou funkéni tonalitu. Pfi jejim kom-
ponovani mél skladatel podle vlastnich slov na mysli zavére¢nou scénu
Horova eposu.**! Jan hraje détem pod jabloni a Katy pozoruje jejich
tvate. Teprve okouzleni déti, jejich zatajeny dech, ji daji novou nadéji
k Zivotu a zde také ziskava smysl Jantv navrat dom, nebot v tu chvili
pociti, Ze jeho housle jsou schopny posilovat viru a nadéji lidi. Horovo
poselstvi zni: ,Jenom dlaii / nam zbyla jiz. Dlaii rodné hliny, / a zrno
volajici: Braii / pfed vichfici prst domoviny.“42 Basnikiv zavér je vzdor-
néjsi nez Sestakovo svétlo, k némuz se doslova proboli tento Tichy zpév
zemé, jak autor zavére¢nou vétu nazval. Sestakovo feSeni ma ale jeden
dualezity aspekt. Posouva do centra pozornosti samo uméni a zdrojem
konec¢né katarze koncertu ¢ini pokoru pfed zazra¢nym darem tvoreni.
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Koncert pro violu a orchestr ,Sokratovské meditace®, 2. véta, ukdzka z rukopisu



ANTICKA INSPIRACE

Pristup k tvorbé a naroky, jeZ na ni autor kladl na pfelomu sedmde-
satych a osmdesatych let, odrazeji logiku dosavadniho vyvoje. Tvarci
metoda a vyrazové prostiedky, tedy to, co bychom mohli nazvat autor-
skym stylem, dozraly a ustalily se a v takovém momentu stoji nejspis
pred tvircem pfedevsim Gikol neustrnout a nesklouznout do rutiny. Po
strance technické Sestaka do jisté miry zachrafiovala nedogmati¢nost
aotevienost celé skale podnétii. Je pro néj ale typické, Ze feSeni tohoto
ukolu nema technickou povahu. V. smyccovy kvartet ,Labyrint duse”
spolu s V. a VL. symfonii, které tematicky pfichazeji s riznymi existenci-
alnimi vymeéry, svéd¢i o tom, Ze se hudba pro skladatele stava ¢imsi vic
nezjen zvukem a kompozici. Hudba neni a nemuze byt ,znéjici filozofie"
ani,psychologie®, to by pFestala byt hudbou, pfesto je pro Sestaka stale
vic rovnéZ myslitelskym vykonem, metodou, jiZ skladatel specifickym
zplsobem uvazuje o ¢lovéku a o svété. Nelze fict, Ze se jedna o zcela
novy trend v Sestakové tvorbé. Stopy tohoto pfistupu k hudbé u néj
nachazime mnohem dfiv a mnohé z nich jsme jiZ také pojmenovali
v predchozich interpretacich. Nova je spi$ otevienost, s niZ skladatel
tuto metodu svétu predstavuje.

V historii dila jsme zachytili nékolik navratfi ke zkuSenostem, které
byly pro Sestaka formujici. Hovofili jsme o literatuie (Portrét Konstan-
tina Biebla, Hommage a Apollinaire, Puskinské vigilie, Manon) a o pro-
Zitku spojeném s ranym dennodennim setkavanim s uhrancivym vy-
tvarnym projevem (V. symfonie ,Chronos®). Na pfelomu sedmdesatych
aosmdesatych let se Sestak obraci k dalsi bohaté oblasti inspirace, jiz je
antika, resp. antické Recko. Svym zplisobem ke skladbam ovlivnénym
antikou patfii symfonie ,Chronos®, anticky titul nese i skladba z roku
1977 Euterpé, auletika pro hoboj a klavir. Anticka inspirace souvisi také
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s ranymi zaZitky formujicimi umélcovu osobnost. Sestak jesté patii ke
generaci, kterd prosla klasickym vzdélanim a antickou kulturu pocho-
pila jako zaklad evropské kultury, jeSté nez dosahla dospélosti, a o to
lépe pak vstirebavala dalsi kulturni podnéty, jeZ se na antiku odvolavaly.
Nepochybné tento charakter vzdélani byl vihodou i pro Sestakovu
védeckou praci. V jeho biografii jsme vSak uZ narazili na zkuSenost,
jejiz silu a pozdéjsi rezonanci (alespori podle skladatelovych vlastnich
vzpominek) mohlo maloco pfekonat. Vzpomenme na sugestivni liceni
prednasky Jana Patocky z let 1946 nebo 1947.443 Patockovy vyklady
k predsokratikiim a k Sokratovi byly nepochybné sémé, které padlo
na Grodnou ptiduy, a v roce 1982 uzralo v Sestakovi rozhodnuti tuto
zkuSenost reflektovat a vzdat hold jejimu ptivodci.

Koncert pro violu a orchestr
~Sokratovské meditace” (1982)

V dobé, kdy vznikal Koncert pro violu a orchestr ,Sokratovské medita-
ce”, byl Jan Patocka jiz pét let po smrti. Jako prvni mluvci Charty 77
(spolu s Vaclavem Havlem) tehdy nevydrZel kruté zachazeni Statni
bezpecnosti. V letech normalizace patfil filozof pfirozené k umléenym
osobnostem a proskribovanym autorfim, a tak ani Sestakova dedikace
,JPamatce Jana Patocky" nemohla byt pfi provedeni v osmdesatych le-
tech ani u studiové nahravky v té dobé uvedena. Tuto nahravku realizo-
vali Moravska filharmonie Olomouc, dirigent Jaromir Nohejl a violista
Pavel Janda, k némuZ se vaZe i nasledujici skladatelova historka. Janda
si Sestakovi postéZoval, Ze neni s to notovy zapis Koncertu spravné
desifrovat. A tak oba vyrazili na prochazku Prahou, pfi niZ autor inter-
pretovi violovy part trpélivé piezpival. Violista mél ale kromé hudby
jesté jednu vasen — alkohol, a tak ho Sestak musel béhem prochazky
drzet stranou hospod. Ne vZdy se mu to pry podatilo.#44
Kompozici typicky prostupuje organicky princip rozvijeni hudebni-
ho materialu spojeny s varia¢né-evolu¢nim procesem. Sofistikovany
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mechanismus geneze a rozvijeni motivi tu neni t¥eba znovu popiso-
vat, je vSak tfeba Fict, Ze podobné jako u VI. symfonie uz ani u tohoto
koncertu nejde jen o pohyb vpied, nybrz také o ukotveni v ¢ase probi-
hajiciho proudu prostfednictvim stalych motivickych konstant. Mezi
uplatnénymi motivy rozeznavame téZ autorské idiomy vcéetné zndmého
autorského idiomu, ktery jsme nazvali ,podpisem" (viz s. 157,161, 168). Na-
padna je v koncertu jesté vétsi neZ obvykla dominance sélového partu
rozvijeného ¢asto v nekonecnych atematickych obloucich. Orchestr
vétSinou poskytuje sélové promluvé pozadi nebo ji vice ¢i méné stru¢né
glosuje, i kdyZ v kompozici nachazime i fidké momenty skute¢ného
.souboje“ obou entit, slového nastroje s orchestrem. Zejména véta
druha je z hlediska violy takika monologicka. Uz od prvni véty se ve
violovém partu etabluji dva zdkladni typy melodiky: typ kantabilni a typ
virtuézné figurativni. Prvni typ si pfevazné hleda oporu v pfechodnych
vertikalnich centrech a jeho charakter tak byva takika modalni, dru-
hy Zene vpted atonalni neukotvenost. Vétsinu z uvedenych obecnych
charakteristik pfitom Ize popsat ¢isté technicky, nejspi$ ale maji také
sémantickou platnost a miZeme se pokusit o jejich interpretaci.
Prvni véta Moderato sostenuto s podtitulem Anamnesis je formalné
zaloZena na principu variaci. Hudba se rodi postupem, s nimZ jsme se
setkali uz u skladby Pamét, totiZ z jednoho (opakovaného) ténu a (po-
dobné jako v VI. symfonii) hned v prvnich taktech exponuje zadkladni
motiv celé kompozice: dvojkrok d f fis. Skladba na nékterych mistech
variuje jeho Sir§i podobuisnavazujicim melodickym zdvihem a obkroc¢-
nou sekundou, ¢astéji ale tyto motivy zpracovava samostatné.

143. Koncert pro violu a orchestr, 1. véta, takty 1-14, téma, vyzna¢en motiv a nasledny
melodicky zdvih s obkroénou sekundou

Moderato sostenuto
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Zejména s motivem d f fis se budeme setkavat nap¥i¢ celym koncer-
tem. V prvni vété zahajuje zpoc¢atku kaZdou z variaci, jako by se hudba
po opsani ur¢itého kruhu ¢i trajektorie vracela vzdy znovu k pevnému
bodu.* Uvedme si alesporii dva priklady téchto navratt:

144. Koncert pro violu a orchestr, 1. véta, takty 29-33, 1. variace
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145. Koncert pro violu a orchestr, 1. véta, takty 101-103, 3. variace, je prikladem reflexe
S$irsi podoby motivu

Allegro (sempre agitato) —
T
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Kantabilni melodickou linku vlastniho tématu modeluje skladatel v né-
kolika Sirokodechych zdvizich. Téma je kontinualni, spéje vzhiru ¢asto
v rozsahu aZ dvou oktav. Vynoruje se jakoby z bezc¢asi. Naopak virtuézni
hybny typ melodiky prvni variace traktuje ¢as velmi energicky, téma uz
neni tak vnitfné konzistentni a v zavéru variace se drobi nékolika odml-
kami a od plivodni podoby tématu se stale vice vzdaluje aZ do okamZiku,
kdy zazni v 63. taktu signal lesnich rohti. Nasleduje opétny navrat do vy-
choziho bodu zékladniho motivu v dal$i variaci, v niZ ale energie, napéti
a hybnost opét posiluji. Dynamicky vrchol véty je pfikladem momentd,
které cti prastary princip koncertantni formy, totiz souboje s6lového na-
stroje s orchestrem. Zapasivou violovou variaci ramuji ataky orchestru,

Hranice variaci nejsou vZdy zcela zfetelné. Schematicky bychom je mohli vyjadrit nasledujicim
zapisem, v ném? pismeno ,x" vyjadiuje pfitomnost motivu d f fis:

A B C d E f G H J K
1 31 66 90 102 18 124 158 174 202 213
X X X X X X X X X (Cast)
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rovnéz variujici téma véty. Nasledujici variace, pferusené opét horno-
vym signalem - citujicim zakladni motiv - charakterizuje postupujici
vzdalovani od ptivodniho tématu pfes posledni netiplnou upominku:

146. Koncert pro violu a orchestr, 1. véta, takty 162-168, 7. variace
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az k melancholickému zavéru p¥ipojené cody. Melodické vrasnéni vio-
lového partu se téméf* nivelizuje, a ackoli jej autor ukotvuje celkem
jednoznacné in Ges, oteviené vyznéni prvni véty je dano orchestralnim
pozadim, harmonicky zaloZzenym na intervalu kvarty.

Formalné tii-, resp. ¢tyfdilna druha véta Andante s podtitulem Daimo-
nion (A B C Ak)* aplikuje v krajnich dilech A varia¢ni postup uplatnény
ve vété prvni. Téma se ¢tyfmi variacemi, které tvofi prvni z téchto dild
a z nichz jedna je orchestralni, se prvni vété podoba i vyznénim a pri-
béhem: odviji se od hlavniho motivu kompozice a kantabilni téma po-
aje provazen ostinatnim ¢tvrtovym metrickym tepem v orchestralnim
pozadi, ¢asto spocivajicim na prodlevé (tonu h).
Stiedni dil B odliSuje autortiv pokyn Animato, diminuce metrického

ostinata v osminy a zejména charakterova proména violového partu.
Pozoruhodny je jeho nastup:

Podrobnéji zpracované formové schéma opét zachycuje i vyskyt hlavniho motivu kompozice.

A B C(kadence) A k

i a b* & d e m g he j 1 n i a b* a K

1 7 30 36 49 61 75 86 104 108 111 124 127 132 148 154 168 183
X X X X X X



147. Koncert pro violu a orchestr, 2. véta, takt 89
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Pritomnost autorského ,podpisu® na tomto misté mtiZe vést az k ivaze,
Ze jde skutec¢né o osobni vypovéd. OvSem jesté prekvapivéjsi je vyraz
této vypovédi. Misto kontinualnich nekoneénych melodii tu totiZ zni
agresivni preryvany hlas, ktery jako by hnévivé stékal a snad i koho-
si okfikoval; s poukazem na hlavni motiv Koncertu jednou obraceny
v otazku, podruhé v konstatovani, oboji mozna s nddechem jakési ironie
(v zapisu vyznaceno sforzaty):

148. Koncert pro violu a orchestr, 2. véta, takt 90-93

n > 3 3 3 6
Via ¢z s e e |
solo D4 ——1gd o
A s =
== == 3 = = b T >T==>====
s == -
—3 3 6
#FF:H:F;-; 7
e v I T I | | T g | L | o
g o | Slefiee i L 0o o 2
>b3 >>>>l)§ \_/\_/>\/>;§h:>;;>
f @ sfsf ® = = > > > >
> >

Zlobné tirady pokracuji po orchestralnim intermezzu v dilu, ktery vio-
lovym sélem i jeho dikci odkazuje na tradici koncertantnich kadenci,
v nichZ se ma interpret blysknout svym technickym uménim. Jeji via-
zeni do druhé véty ale neni u Sestaka nic neobvyklého. Stejny postup

volil i u obou houslovych koncerti. Dil je zapsan senza misura, ¢imZ

dava interpretaci relativni volnost.

Napojeni kadence na nasledujici dil A signalizuje zklidnéni violového
sola. Navraci se ¢tvrtovy metricky tep, citace hlavniho motivu i celé
plochy orchestralniho pozadi, neSestakovsky téméf doslova citované,
spolu s de facto patou violovou variaci na téma z ivodniho dilu. Coda
v nenapadném pizzicatu smyccl jeSté naposledy pfipomene hlavni
motiv koncertu, neZ se spi$ do ztracena vytrati.
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[ ve finalni vété Allegro vivo s podtitulem Mania jsou variace zakladnim

formotvornym principem velmi podobné jako ve vété druhé. Nizsi pat-
ro formy miZeme interpretovat jako varia¢ni rondo, v némz se variac¢ni

oddily navraceji po (vétSinou) orchestralnich glosach. Zasttesujici for-
mu vysSich celkd — dilli — tvori tFidilny rozvrh s codou (A B A K).* Jeho

rozsahlé krajni dily ovlada typ Sestdkovského motorického scherza,
pohanéného jednak Casto ostinatnim pozadim, jednak hybnou povahou

figurativniho typu melodiky s6lového nastroje, v této vété s typickymi

Sestnactinovymi kvartolami. V nasledujicim zapisu je sou¢asti proudu

skladateltiv ,podpis®, ktery se v této vété objevuje v nescetnych varian-
tach a na nejriiznéjsich mistech a dava tusit, Ze jde opét o autorovu

osobni vypovéd:

149. Koncert pro violu a orchestr, 3. véta, takt 150-153

Cantabile >
. . .

1

I

Vla
solo

Virtuézni melodicka linka sélového nastroje se Zene nezadrZitelné
vpred od samého zac¢atku aZ po okamZik, kdy se v orchestralni mezihie
dynamika i tempo lamou a do hybného scherza se vklini reminiscence
na kantabilni nekone¢né melodie prvni a druhé véty. Violovy part se
opét mnohokrat vzepne do vysky ve variacich uZ dfrive pfipominaného
melodického zdvihu (viz téZ priklad 143, s. 311):

*  Formu lze schematicky zapsat takto. Oddily znacené ,a“ pfedstavuji jednotlivé variace, ,.x“ znac¢i
opét vyskyt hlavniho motivu.
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137 147 150 159 169 181 194 198 203 208 220 224 250 256
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150. Koncert pro violu a orchestr, 3. véta, takt 98-102
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Zavér véty charakterizuje syntéza. Orchestralni glosy prebiraji stale
vice dikci violovych figurativnich vypovédi, a posiluji tak motorickou
povahu véty. V posledni z nich nastava dynamicky vrchol a zaroven
zlom, viola nastupuje v poslednim z virtuéznich rondovych oddili opét
citaci hlavniho motivu, napéti opada a coda, ktera nasleduje, konec¢né
uzavira koncert po ¢etnych ,trojteckach” zavérec¢nou teckou. Chvili
hleda harmonicky klid, neZ jej uprostied terc-kvartové souzvukové
smési nalezne v jednoznac¢ném a kataraktickém in D.

Na tomto misté zbyva dolozit, pro¢ je uzite¢né klast u skladby typu kon-
certu diraz na néco takového, jako je anticka inspirace. Tento aspekt
nas opét paralelné s technickymi hledisky povede cestou sémantické
interpretace. Kli¢ k ni poskytl autor v podobé tii feckych slov: anamne-
sis, daimonion a mania. Sdm Sestak zmifiuje jako pramen t&chto pojmti
Platéontliv dialog Faidros a samoziejmé Patockovy sokratovské vykla-
dy.*** Pojem anamnesis je u Sékrata spojen s pfedstavou st€hovani dusi.
Na svété neni nic, co by nesmrtelna duse neznala, a poznavani neni nic
jiného nez rozpominani se na to, co duse uz poznala na své pouti svétem
¢iv Hadu. Patocka u tohoto pojmu zdiraziuje rozpominani na skutec-
na jsoucna, kterd duse poznala pfi svém pobytu u bohti. Tehdy byla
moudra, blaZzena a celistva, ve svété vSak dli duse u véci, klesa a pada
a na bozZské zapomina. Snad tu Ize spatfovat paralelu s prvni vétou
koncertu, ve spéni kantabilnich linek vzhliru, v navratech k pevnému
vychodisku i v zapomnéni na né ¢i v zapasu, ktery se tu také odehrava.
JiZ v prvni vété koncertu jsme zdtraznili tlohu prirazného signalu
lesnich rohti, po némz nasledoval vzdy navrat k vychozimu bodu, totiz
Ustfednimu motivu kompozice. MoZna jde jiZ zde o pfedobraz myslenky;,
kterou svazal skladatel s druhou vétou. Sékratés sdm oznacoval po-
jmem daimonion hlas, ktery se v ném ozve pokaZzdé, kdyz jeho fec tupi
bozZské. Tento hlas, ktery si mtizeme piedstavit jako svédomi ¢i rozum,
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nas vola k navratu vzdy, pokud se ve svété ztratime pravdé a boZskému.
UslysSet jej neni samoziejmé, brani tomu nase svétska prirozenost. Ve
druhé vété koncertu se pritom opét navraci variace tocici se kolem
pevného bodu, zaroveii jsme ale také mozna svédky protestu a jeho
hrubého odmitnuti.

Platéntv dialog Faidros, k némuz se Sestak odvolava, je velkou ob-
hajobou véstectvi, uméni a lasky. VSechny tyto bozské dary spojuje
pojem mania - podtitul t¥eti véty - Silenstvi, skrze néjZ se zjevuje pravda.
Sestak tu ma i podle vlastnich slov na mysli tviréi posedlost a ener-
gicky, motoricky proud finale Sokratovskych meditaci je jejim obrazem.
Violovy koncert se tak fadi iz tohoto mimohudebniho hlediska po bok
VI. symfonie jako dal$i skladba, ktera tematizuje samo umélecké tvoteni.
Nelze se pfitom nepozastavit nad tim, kolik vifivych temnych, zapasi-
vych proudd tu do zobrazeni tviréiho zapalu proniklo. A 1ze se moZzna
i trochu pousmat, jak typicky tento dojem Sestak v zavéru koncertu
popfe — codou tentokrat tak trochu nesourodé a po skoro filmovém
stfihu pfilepenou, a tolik pozitivni.

Fatum (1983)

Jakkoli je anticka inspirace u Sestaka spojena také s existencialnimi
vymeéry, neznamena uzavieni se do sebe pred vnéjsim svétem. Velmi
zietelné to doklada skladba z nasledujiciho roku 1983 Fatum. Vokdlne-
-symfonicky fragment podle Sofokla pro mezzosopran, bas, smiSeny
sbor a orchestr, ktery skladatel vénoval — podobné jako violovy kon-
cert — osobnosti zasaZené normalizaci, here¢ce Marii Tom&§ové.**¢ Fa-
Vyvojové a technicky se ocita v pruaseciku zkusenosti ziskanych v sym-
fonické a vokalni tvorbé a z hlediska dramatickych forem stoji v pfimé
linii vedouci od Manon k oratoriu Krdlovna Dagmar (1989). Zatimco
vSak obé tyto kompozice hudebné zpracovavaji text ¢i libreto v ptivodni
podobé, libreto k Fatu je do znaéné miry autorské. V Sestakové tvorbé
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nejde o novinku. UZ z roku 1976 pochazi kantata In Deo speravit cor
meum, jejiZ text je vybérem a slou¢enim nékolika liturgickych textd pro
postni obdobi; vénovat se ji budeme v jedné z dal$ich kapitol. Libreto
skladby Fatum vzniklo podobnym zptisobem, vybérem a pfeskupenim
ruznych fragmentli ze Sofoklovy tragédie Antigoné**” a praveé fakt,
Ze jde o autorské zpracovani, je klicovy i pro nasi interpretaci, nebot
naznacuje mnohé o autorském zameéru.

Do svéta fecké tragédie vstupujeme Gvodni ¢asti Introitus s piedpi-
sem Adagio misterioso. Dvouaplilminutova plocha skute¢né navozuje
mysteriézni atmosféru, dojem nehybné hladiny. Pod Gspornosti zvuku
smyccl a stati¢nosti prodlevy d se ale skryva jasny fad. V ostinatnim
metrickém pulzu kotli miiZeme spatiovat obraz nevyhnutelnosti osu-
du, ktery Ize jen s mirnou nadsazkou oznacit za jednu z hlavnich postav
dila. Zaroven autor uvadi na scénu nékolik kli¢ovych hudebnich motivl
kompozice, kromé typickych bartékovskych sekund a ,Sestakovskych®
stfidavych sekund i tento motiv sestavajici ze st¥idavé tercie, ktery
projde v prabéhu skladby mnoha obménami:

151. Fatum, I. Introitus, takty 5-8

Adagio misterioso
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V Sofoklové tragédii pohrbi titulni postava pres zdkaz vydany théb-
skym kralem Kreontem svého bratra Polyneika a za trest je zazdéna
v hrobce. Na zadkladé varovani véstce Teiresia o hnévu bohti Kreén sviij
verdikt zméni, je v8ak pozdé. Antigona je mrtva a kral ztrati vSechny
své blizké. Z tohoto pribéhu skladatel vybira kratké useky Antigo-
nina place pfi cesté na smrt a verSe, jimiz v tragédii chér komentuje
Antigonin osud a kralovu zpupnost. Vlastni Drama, jak se jmenuje
druhg, Gstiedni ¢ast dila, doslova hyii pestrosti hudebnich vyrazo-
vych prostfedkll nesoucich sémantickou rovinu libreta. Ve sborovych
pasazich najdeme misty k¥i§talové prizra¢né hudebni plochy blizké
Sestakovym star$im sborovym cykltim. Sborové plochy vyjadfujici
se k nevyhnutelnosti osudu vklifiuje autor do pasem expresivniho
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orchestralniho pléna, upominajicich na jeho ddvné avantgardni zdroje.
Napftiklad takto pojaté liceni osudu jako motskych vln a vichfice je aZ
na hranici zvukomalby. Jinde — ve sborové modlitbé k vladci bohti — na-
byva imita¢ni kontrapunkt piekvapivé aZ impresionistické barevnosti.
Expresivitu sélovych parti mezzosopranu a basu podtrhuje atonalni
intonace blizka sélovym partim ze Sestakovy Manon, i kdyZ v tomto
pfipadé o dvanactiténovou techniku nejde. Antigonin plac¢ podtrhuji
v orchestralnim pozadi chromatické postupy aZ postromantického
raZeni. Na jinych mistech se zas nad Antigoninym vroucim vzyvanim
predkili jakoby vznaseji kfehké sordinované smy¢ce ¢i se predstava ne-
naplnéné lasky jako v chvéjivém zrcadlovém obraze odrazi v témbrové
plose celesty, takové, jakou zname zejména ze Sestakovych symfonii.

U kompozice si lze samoziejmé vi§imnout i fady konkrétnich charakte-
ristik technické povahy, které maji sémantickou platnost a jsou soucasti
jejiho vyrazového rejstfiku. Zmirime alespoii jednu z nich. Jiz Introitus
ohlasoval v jednom z kli¢ovych motiv(, ktery uvadime vySe, mozné
vysadni postaveni intervalu tercie. Potvrzuje je zejména Antigonin plac,
ktery mnohokrat zazniva na pozadilamenta, jehoZ dojem je vysledkem
postupu v paralelnich tercii, jako v nasledujicim prikladé:

152. Fatum, II. Drama, takty 40-41

Allegro giusto
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V modelaci hlast se ¢asto setkdvame s konfrontaci velké a malé tercie,
ktera vytvari napéti podobného druhu, jaké panuje mezi ténorody.

153. Fatum, II. Drama, takty 371-378
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Vyznamna ¢ast Dramatu stoji na stfidani mezzosopranového séla
asboru. Sbor vnasi na scénu zejména téma osudu. Lze pfitom vzpome-
noutina Manon, v niZ byl sbor rovnéz zvéstovatelem osudu a obrazem
Feky smrti. Antigonin zpév opisuje sloZitou emocni k¥ivku, lituje konce
(,Nikdy se nesmim jiZ divat, ja neStastna, do svaté zare slune¢ni! Ani
jediny pfitel nelka, nikdo neplace nad mou sudbou!”), ubezpecuje se
o smysluplnosti zboZného ¢inu (,VSak tou se kojim nadéji, Ze pfijdu
mila otci, matce téz, i tobé mila, drahy bratfe muj“), vzdoruje bohtim
(,A jaky bozi fad jsem zmaftila? Ja neblah4, nac¢ jesté vzhliZeti mam
k bohtim?“), pfijima sv{ijj osud (,... 6 bohové mych predk, jdu na smrt,
jiz prisel maj Cas®), ale jeSté predtim odpousti svym vrahlim (... vSak
chybuji-li tito — horsi zlo at mine je, neZ to, co k¥ivé ¢ini mné!”). Jisté
tyto Sofoklovy verse, témér identické s Kristovymi slovy na k¥iZi, byly
Sestakovi blizké.

Spojnice mezi antikou a kiestanstvim, tolik diileZité pro historické
splynuti obou tradic v evropské kultufe, ma smysl hledat i v Sestako-
vé dile. Na jednu z nich - na nesmrtelnost duse — jsme poukazali uz
u Sokratovskych meditaci a pravé tato doktrina ¢i vira — chceme-li — se
projevuje i ve Fatu. Jeji prvni, zatim nezfetelnou stopou je chvile Anti-
goniny smrti. Jeji posledni slova doprovazi opakujici se klicovy motiv
dila (viz priklad €. 151, s. 318) ve dfevech.

154. Fatum, II. Drama, takty 463-482

Andante
P

Antigona:

Théb. O,viztemé zde, jak tr-pim zle, a kdo trestd mé tak, Ze
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Asociace s tlukoucim, umdlévajicim a umirajicim srdcem je namisté.
Asociace se vzlétajici dusi poté, co Antigona s myslenkou na boZské
skona, ovSem také, a dlivody k tomu si jesté ukaZeme. Dfive se vSak
zaméfme na zavérecny dil Dramatu. Jeho sdéleni, které zpiva sbor, je
vUci ptivodni latce vlastné paradoxni.

.Mnoho je na svété mocného

nic v8ak mocnéjsiho ¢lovéka

On i za vétra bouflivych

pfes mofte siné se vydava

a proniké privalem hluénych vin,
jez smaceji jeho lod...”

V Sofoklové tragédii vyjadiuji tato slova chéru zavrzenihodnou Kre-
ontovu zpupnost, hybris, ktera je jednim z nejvétSich provinéni proti
bohtim. To v8ak nebrani skladateli 20. stoleti obratit antickou latku
naruby a dat najevo, jak je nam Fecka optika vzdalena. A tak v Ses-
takové pojeti vyznivaji tyto verSe zcela opacné, jako polemika s ne-
zvratnosti osudu. Clovék je skuteéné mocny a schopny vzit osud do
vlastnich rukou, a ne mu jen trpné podléhat. Tento pateticky a v jadru
modernisticky apel, komponovany v nékolika dynamickych vlnach,
dokonce s varhannim intermezzem, pro nas neni ni¢im nezndmym,
zname ho jak z darwinovského mytu Vokdlni symfonie, tak z bieblov-
ské Revoluce (viz s. 74 a 192-193). Tehdy mél jeSté charakter jakési ab-
straktni ideologické viry. Fatum ale vytvoril uz ponékud jiny tvirce,
s jinou Zivotni a — nutno dodat - politickou zkuSenosti.
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,Kdo zadkonl své ot¢iny dba

A prisahou posvécenych prav
ten povznasi vlast;

vSak ten je vlasti nehoden,
kdo sméle zlu se oddéava.

KéZ nikdy nesdili mj krb

a dalek je mému smysleni ten,
kdo tak jedna!”

Tyto verSe zpiva sbor v samotném zavéru, pricemz se slova ,nehoden
vlasti“ stavaji repetitivni doprovodnou figurou. Pro¢ byla kritika vlad-
covy zpupnosti, jiz hyne Antigona, pro skladatele tak diilezit, Ze z ni
v zavéru ucinil poselstvi skladby? Domnivame se, Ze pfi¢ina tkvi v dobé
vzniku a Ze autor prostfednictvim antického dramatika obraci osten
proti tém, kdo svou zpupnosti a chtivosti moci zptsobili tragédii na-
roda. Zajimavé rovnéz je, s jakou pfimosti je zde tento zamér vysloven.
V kombinaci s pfedchozim apelem se jedna o podobné sdéleni, s jakym
ptisel pfed dvéma lety prvni houslovy koncert ,Sursum corda®: ¢lovéce,
nevymlouvej se na osud, na reZim, na vSeobecnou rezignaci, a konej.
V komentafi ke skladbé spojuje vSak autor dilo s kritikou protektorat-
nich pomért za valky.*4® Jak k tomu sam Zdenék Sestak jednou fekl,
§lo o ,takovou hru na schovavanou®.*4° Zda posluchaci pravé vyzvé
dila v té dobé rozuméli, je otazka. MiZeme se vSak domnivat, Ze intenci
skladby pochopil jeden z kritikd, Jaroslav Seda, podle ného? ,detaily
Sofoklova textu maji pro nas ovéem ideové i rozporné stranky"“.4%° Jestli
chtél autora svou recenzi umravnit, ¢i poskodit, jasné neni.

Dramatem vSak Fatum nekon¢i. Po jeho zdvére¢ném souzvuku d-as-a
pripojuje autor Postludium vénované z pfevazné ¢asti sélové viole. Jeji
kantabilni linka kon¢i smiflivé in D. Podle autorského komentare ke
skladbé*®!jde o obraz Antigoniny duse. Antigona dochazi klidu, protoze
jednala podle bozich pfikazt. Kdyby volila pasivitu, usmifeni by nedo-
§la. Tento aktivni pFistup ke svétu je sty¢nym bodem mezi Sofoklovym
antickym dramatem a jeho moderni transformaci v Sestakové dile.
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Krdlovna Dagmar, ukazka z rukopisu



KRALOVNA DAGMAR
(1989)

Na konci osmdesatych let bylo v Ceském hudebnim fondu k dispozici lib-
reto oratoria Krdlovna Dagmar, jeho? autorkou byla Sestakova vrstevni-
ce a manzelka tehdejsiho vedouciho Hudebniho informac¢niho stiediska
Ceského hudebniho fondu Jana Ledece (1922-2009), spisovatelka Dagmar
Ledecova (nar. 1925). Na rok 1989 poskytl fond grant na zhudebnéni textu
s imyslem provést dilo v roce 1991 ke 150. vyro¢i narozeni Antonina Dvo-
faka. Podle vlastni vzpominky*32 ho Sestak ziskal na zakladé doporuceni
Vaclava Holzknechta v dobé, kdy uZ skladba vznikala. Pracoval na ni od
roku 1986 a hotovou partituru do CHF odeslal na konci ledna 1990.453 Krd-
lovnu Dagmar vnimal skladatel jisté jako vyvrcholeni tviréich snah v za-
véru svych stfednich let. Je jednou z jeho nejrozsahlejSich partitur a jeji
provedeni by ze vSech jeho dél bylo nejnakladnéjsi. Kromé symfonického
orchestru a varhan je k nému zapotiebi sedmi sélistd, jednoho herce
a ¢tyt péveckych sborti - détského, divéiho, muzského a smiSeného - za-
hrnujicich néco kolem 300 pévcii. Tento ohromny aparat je pricinou, pro¢
ani po tficeti letech od svého vzniku nebyla Dagmar dosud provedena.
Ceska princezna Markéta (1186-1212), dcera Pfemysla Otakara 1., se
stala kralovnou Dagmar po siiatku s danskym kralem Valdemarem II.
roku 1205. Dodnes je velmi vaZenou osobnosti danské historie, v niZ se
uchovava vzpominka na jeji laskavost a zboZnost. D€j oratoria je zasa-
zen do Liibecku, nazvaného slovansky Lubek, roku 1205. V prvni ¢asti
nazvané Prijezd krdlovskych snoubenctii kraci slavnostné vyzdobenym
méstem kralovsky svatebni priivod, oslavovan davy poddanych a vitan
starostou mésta. Z libreta se dozvidame o trpicim slovanském kmeni,
plvodnim obyvatelstvu oblasti. KdyZ je ve druhé ¢asti Krdlovskd svatba
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par, ktery se nejprve predstavi duetem, v katedrale oddavan biskupem,
dojde k incidentu. Do chramu pronikne slovanska Zena a prosi novou
kralovnu o smilovani pro svij lid, ktery trpi pod Valdemarovou vladou.
Kral natizuje Zenu vyhnat a dav zada jeji popravuy, ale Dagmar piesto
vyslechne jeji obZalobu krvavych k¥iZovych vyprav proti pohanskym
Slovantim. Tteti ¢ast Krdlovnin sen 1i¢i kralovnino vidéni. Divky vy-
naseji Moranu a v jarni pfirodé se schazeji milenci, Svatava a Radmil.
Na scéné se objevuji kiiZaci, vrazdi, pali, vyvraceji pohanské modly,
matka oplakdva mrtvého syna, Svatava place nad ztratou svého milého.
V ¢asti ¢tvrté, Kralovna Dagmar, haji Valdemar v rozhovoru s Dagmar
vypravu proti Slovantim na Rujané. Pod okny se chysta poprava. KdyZ
Dagmar zjisti, Ze ma byt upalena slovanska Zena z chramu - libreto
ji na tomto misté ztotoZnuje s divkou Svatavou z Dagmafrina snu —,
prosi krale o jeji omilostnéni. Panovnik je zprvu neoblomny, nakonec
vSak podléha. Zaveér oratoria je apoteézou dobré kralovny Dagmar.

Libreto neusiluje o historickou vérnost. Autorka jisté védéla, ze k vy-
pravé proti Slovanim na Rujané doSlo uz dfive za vlady Valdemarova
otce, to vSak neni podstatné. Sporna je spis literarni kvalita textu, na
némz je patrné, Ze se latky neujal zkuSeny basnik. P¥ibéh je vSak skvé-
le dramaticky rozvrZen a tento rozvrh dobie slouzi pozoruhodnému
hudebnimu dilu, které by jednou mélo Zivé zaznit.

Vzpomerime na kritika, ktery po vyslechnuti Manon nevylouéil vstup
Sestakova dila na operni jevisté (viz s. 204). Operu sice Sestak nikdy
nenapsal, ale mame-li oznacit dilo, které se scénickému tvaru pfibliZilo
nejvic, je to nepochybné pravé Krdlovna Dagmar. Na partitufe je znat, Ze
si autor uvédomuje absenci vizualnich prostiedkii pro prezentaci déje
asnazi se v maximalni mife ucinit jevi§tém samu hudbu. Zdaleka nejde
jen o psychologii postav. Hudba li¢i prostfedi a atmosféru a je rovnéz
plna historickych odkazi. Podstatné je také traktovani scénického
Casu, jeho akcelerace (nejvice v plochach uplatiiujicich komplementarni
ostinatni plochy), zpomalovani (tfeba v mistech témbrovych ploch) az
Uplné zastaveni (kdyZ se hudba odml¢i a zni jen vypravéctv komentar).
Instrumentalni vrstva partitury uplatiiuje veskeré postupy,jeZ znadme
ze Sestakovych instrumentalnich dél. Slové hlasy pévctii se drzi vétsi-
nou recitativni dikce, vyrazova skala sborovych partii je velmi Siroka
a podfizuje se vzdy aktualnimu tucelu.
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V prvni ¢asti Prijezd krdlovskych snoubencii sledujeme cestu kra-
lovského privodu méstem. Obraz vzruSeného davu v ulicich Lubeku
vyvolava kdnon smiSeného sboru. Kralovsky majestat poté zazniva
v orchestralnim plénu, Zestovych fanfarach a opulentnéjsim zvuku dé-
lenych hlasti sboru. Nato se privod zastavuje (patrné pfed radnici) a po-
zadji, jez zazniva pod Starostovym (bas) proslovem k nevésté, poprvé
nese stopy charakterizace postavy. Nevésta je ¢ista nézna duse, pfi-
chazejici ze vzdalené zemé, kde sviti slunce a kvete jarni kviti. Proto se
basovy part Starosty odrazi od témbrové plochy harfy a celesty. Téma
trpiciho slovanského kmene exponuje pfi dalsi cesté privodu détsky
sbor, a to pozoruhodnym zptisobem. Ke slovanskému Zivlu odkazuje
modalni melodika, jakou zname z moravskych lidovych pisni:

155. Krdlovna Dagmar, ¢ast Piijezd kralovskych snoubencii, takty 196-210

Andante sostenuto
P

Slo-va-ni vla-dl tu mo-hutny  kmen. Kde dnes ci - zi

2 vz

V zavéru prvni ¢asti je opét ¢as na oslavu kralovského majestatu, kterou

partitura cituje z pocate€nich stranek. Slavnostni kolorit (tempovy
predpis ostatné zni Allegro festivo) orchestralniho tutti spolu s bijicimi
zvony a smiSenym sborem za versli ,Kvéty kanou na cestu, zvony slavné
zvoni® skutecné vyvolava dojem, jako bychom se ocitali na prostranstvi
pfed katedralou, na néz dopadaji kvéty k oslavé snoubencti. Kraci po
nich do chrdmu za zvuku zvonu a zarivého hudebniho proudu in D.

Ve druhé ¢asti Krdlovskd svatba se €as oratoria zastavuje na pro-
stranstvi pied katedralou spolu s komentafem vypravéce. Dynami-

ka pianissimo odsouva chramové déni do uzavieného prostoru, kam
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divéi

sbor X

sm.
sb.

i poslucha¢ zanedlouho vstoupi. Chramovou impresi svéril skladatel
atonalnim varhanam a jednohlasému sboru, ktery zdanlivou modalitou
a pravidelnou recitativni rytmikou upomene na stedovéky choral. Slo-
va vypravéce oslavuji krasu ¢eské princezny. Na tomto misté zmifime
maly detail jako dal$i doklad historickych odkaz. Loutnova stylizace
harfového doprovodu melodramatické pasaZe muiZe byt pfipominkou
pisnilasky stfedovékych trubadirt. Zde ostatné nastava intimni chvile
nesenad lyrickymi prostiedky a kantabilnim zpévem obou protagoni-
stli: slib lasky Valdemara (tenor) a Dagmar (sopran). Zatimco kraltv
zpév podbarvuji zejména dievéné nastroje spis stati¢téji, princezniné
slibu dominuje tristanovské Salmajové, pastoralni zabarveni hoboje.
Kontrastni slavnostni orchestralni plochou se kone¢né uvnitf chramu
stavame svédky obfadu. Pozoruhodna je riiznost autorovych pfistupti
k textu votivni m8e Deus Israel conjugat vos, kdy za vécné choralni
podéani muZského sboru fadi o€istnou modalni repliku divéiho sboru
a hned nato zcela soucasné znéjici volné kontrapunktické zavérecné
alelyja.

156. Kralovna Dagmar, ¢ast Kralovska svatba, takty 238-241

Andante energico

7
14

De-us Isrta-el con-jun-ga vos. Ip-se-sit vo-bis-cum qui mi-ser-tus est  du-o-bus u-ni-cis

157. Krdlovna Dagmar, ¢ast Krdlovska svatba, takty 255-268
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Zde stojime na prahu prvniho velkého dynamického vrcholu kompozi-

kralovno, vyslys

0

nebohou!” Reakce sboru je nenavistna a panicka a nasledujici takty;,
v nichZ se postupné po stoupajici dynamické k¥ivce ve vSech partech
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ce. Z davu vystupuje Slovansk
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ustali ostinatni pasma, li¢i hudebnimi prostfedky rist skupinové ne-
navisti od individualnich reakci aZ po skandovani davu.

158. Kralovna Dagmar, ¢ast Kralovska svatba, takty 304-307
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Vzdor poboufeni davu i krale si Dagmar vymini, Ze Zenu vyslechne,
ata vypravi o kiizadckém masakru, vlastné etnické cistce. SmiSeny sbor
meéni funkci a z chrAmového davu se stava chérem, ktery se vzruse-
nou vertikalné stavénou deklamaci podili na tomto li¢eni: ,To bylo
spéchu! / Honem vypalit slovanské vesnice, / honem zabit slovanské
starce a déti! / Honem zhanobit slovanské divky! / Honem vztyc¢it k¥i-
Ze,/ honem postavit kostel, / povésit zvony, / a honem pokftit vSechny, /
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kdo zutstali naZivu / po tom hrozném hodokvasu. / Svata valka, svata
valka ukfiZovala zemi.” P1a¢ Zeny a sboru nad umléenou zemi p¥irozené
vyusti v pietu, ktera je do jisté miry paradoxni, ale pro Sestaka charak-
teristicka. Prvni verSe Stabat Mater pifednasi détsky sbor v aiolském
modu in F nad skromnym jakoby improviza¢nim varhannim doprovo-
dem v atmosfére venkovské bohosluzby. Jako by pro skladatele stara
slovanska pohanska vira byla ekvivalentem ¢isté venkovské zboZnosti.
Ajako by ho tato pieta nad ukfiZovanou zemi vracela zpét k jeho vlast-
nim venkovskym kofentim.

Ve tfeti ¢asti Krdlovnin sen sledujeme kralovninu Zivou vidinu. Divéi
lidova hra vynaseni Morany maluje pomyslné jarni kulisy, v nichZ zazni
milostny duet Svatavy (sopran) a Radmila (tenor). Idylicky je jen povrch,
ve skutecnosti se zde pripravuje dramatické jadro a tragicky vrchol
celého oratoria. Po¢ina evokaci rané gotiky v Sestakové zhudebnéni
hymnu z druhé poloviny 6. stoleti Vexilla Regis prodeunt, oslavujiciho
znameni kfiZe.

159. Krdlovna Dagmar, ¢ast Kralovska svatba, takty 288-298

Quasi una marcia da lontano

Ve - xil-la Re-gis pro—de—unt, ful-get Cru—c1s mys-te-ri - um, qua

r

T oy 2+ _— 1 | 1 g @ @ 1 @ @ 5 T o @~ |
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t
vi - ta mor-tem per-tul-lit et mor-te vi-tam pro-tul-lit.

Do latinského textu hymnu vklada libretistka ceské verse, z k¥iZe se
stava korouhev, hymnus se méni v bojovny apel, napéti stoupa a orches-
tralni pozadi se na dynamickém vrcholu ustaluje do podoby rytmicky
komplementarnich pasem. Je to podobny vyvoj, jakého jsme byli svédky
u davové scény v chramu, tady ale drama pokracuje. Jako u akénich
filmovych scén nasleduje ,zabér* na Radmila (,Svatavo, Svatavo, utikej
do mocali! My musime chranit nase domovy.“) a kratce nato opét na
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k¥izacké Siky a vlastni obraz masakru. Ten je komponovan jako béh
Ctyt pasem: ostinatnich triol smyccd, pilovym tepem bicich, muZskym
sborem kiizakd podpofenym dechovymi nastroji se zakladni pulzaci
¢tvrtovou a vokalizou smiSeného sboru obéti, jehoZ smrtelné vykiiky

se vraceji jako nepravidelny makropulz nad tim vsim.

160. Kralovna Dagmar, ¢ast Krélovnin sen, takty 386-389
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Navracejici se latinsky hymnus nejprve triumfuje a poté se v dali vy-
traci. Matka place po zabitém ditéti, Dagmar se ze sna obraci k Panné
Marii a scéna se navraci k poc¢atku této ¢asti oratoria. Morana uZ neni
jen zima, ale obraz skute¢né smrti a Svatava v jarnim haji place po
svém Radmilovi.

V zavérecné casti Krdlovna Dagmar se prostiednictvim vypravéce
vracime do Lubeku druhého dne rano. V prokomponovaném recitativu
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zminuje Dagmar sv(ij sen a Slovanskou Zenu a Valdemar haji itok na
pohany ve jménu ,pravé viry“. Do dialogu vpada smiSeny sbor nena-
vistnou tiradou. Zad4 upaleni ,motské Zeny*, &ili Slovanské Zeny ze
svatebni scény. Plocha sice neni citaci davové scény z chramu, vyrazo-
vé prostfedky k ni v8ak odkazuji. VzruSenou vokalni linkou vyjadril
skladatel utrpeni a kletbu Slovanské Zeny:

161. Kralovna Dagmar, ¢ast Krdlovna Dagmar, takty 140-147

Sempre molto concitato
Slovanska Zena
P H —— e
Y x — T —H g B ——— yi— - K 1
o ‘ I Al I | e
A

162. Krdlovna Dagmar, ¢ast Kralovna Dagmar, takty 168-176

Slovanska Zena

Bud prokletpanov-nik, jenZ hu-bi ndro-dy! Prokletbudje-hobih, jenz na vsech-no se
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0 o — 3 3 = - :l’fo"- ©
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mlé-ky di-va. Ja  zhy-nu vpla-me-nech, vzpo-min-ka z0-sta-ne vSak Zi-val

Kralovninu prosbu o milost pro Zenu, ve skute¢nosti - jak se ukazu-
je — Svatavu z Dagmarina snu, kral nejprve odmitne. Dagmafin zpév
v preryvanych vinach nad dominantni tklivou smy¢covou plochou je
obrazem place, jimZ kralovna obmékcuje kralovo srdce:

163. Krdlovna Dagmar, ¢ast Kralovna Dagmar, takty 212-221

O, kra - li vzac-ny cho-ti muj,__ na slib, jejZ dals mi,  pa-ma-tuj!
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oJ 3 3 3 =
Od-vo-lej rozsu-dek! Bud ot-cem své-ho li-du! Za-chraii tu Ze-nu!

P _— —_ f

Vzdyt ten pla-men dé-si-vy_ poce-ly Zi - vot me-zi na-mi by plal!

Valdemar konecné svoli a cely oddil oba uzaviraji duetem. Toto vyznani
spravedlivému vladnuti se zavr§uje v mohutném forte in B.

Libreto pfipojuje k vyusténi pfibéhu epilog predstavujici kralovnu
Dagmar tak, jak si ji pamatuji danské legendy.

.Kde zlobné moi‘e rozedralo sité,

kde matce z rukou smrtka rvala dité,
tam pfisla kralovna ubohé potésit,
polaskat slovem, potésit ¢inem!

Kde rolnikovi boute vzala trodu

¢i sucho zadavilo pastviny a stada,
tam prisla kralovna ubohé potésit,
polaskat slovem, pomoci ¢inem!

O, kralovno, 6, kralovno Dagmar, hvézdo ranni,
pred tebou dodnes lid se sklani.

0, kralovno, hvézdo ranni.”

Zvukoveé opulentni apotedza dobré kralovny, zahrnujici orchestralni
tutti v€etné varhan se spojenymi sbory, se uzavte ve vitézném akordu
Des dur. V kontextu Sestakova dila sice 1ze hovofit o oslavé svétla, pa-
tos tohoto zavéru je vSak u néj néco naprosto vzacného. Jeho katarze
byvaji zpravidla usebranéjsi, a to i u velkych symfonii. Zavér odpovida
mohutnosti fresky, kterd mu pfedchazi a jejiz ideové i umélecké kofeny
muZeme spatfovat opét v blizkosti honeggerovského uméleckého svéta.
Krdlovna Dagmar je plna vyrazovych i emo¢nich kontrasttl. Vezméme
si tfeba uplatnéni ¢tyt raznych sbort, jak rozsahlou vyrazovou skalu
predstavuje sbor détsky, divci, muZsky a smiSeny. Nebo kontrast mezi
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venkovskou scenérii s prostym lidovym Fikadlem a evokaci chramo-
vého prostoru prostfednictvim choralu. Emoci je do partitury uloZeno
hodné, je tu hodné natku, ale také hodné nasili a nenavisti, stejné jako
laskavosti a milosrdenstvi. Jiny je kontrast duchovni povahy, v némz
citime podivnou ambivalenci. Kfestanstvi s pohanstvim nejsou ¢erno-
bilymi protivami, naopak kfestanstvi v podani libreta, ale i hudebniho
zpracovani ukazuje jak svou mirumilovnou (u Dagmar), tak nasilnou
tvar (u Valdemara a kiizakf). Bude to tim, Ze pro Sestaka — byt katoli-
ka - je tato ambivalence podstatnd, protoZe je historicky pravdiva.*>
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Karel BlaZej Kopfiva, Aria in Dis ,Quod pia voce cano®, pro basbaryton,
orchestr a varhany, ukazka z rukopisua



VYHOST STRACHU

V prabéhu roku 1989 se zdalo, Ze jeho nejvétsi udalosti bude pro Zden-
ka Sestaka festival PraZské jaro. Po ¢tyfech letech ziskala v praZ-
ském Rudolfinu, jemuz se ovSem zatim stéle jesté fikalo Dim umélcd,
14. kvétna ,citolibska skladatelska Skola“ opét cely vecer pro sebe
a rozumi se samo sebou, Ze ideovym otcem a dramaturgem koncertu
nebyl nikdo jiny neZ objevitel skladeb, z nichZ byl program sestaven.
BéZny rok plny prace a koncerti mél, jako vzdy, vrcholit fijnovym
vyjezdem na dalsi kongres CISAC ve Veroné, kam Sestaka vyslal OSA
spole¢né s pravnikem svazu dr. Vlastislavem Karlem. Vyrazili 10. ¥ijna
pfes Videii a na jednani stravili nasledujici éty¥i dny. Podle Sestako-
vych zapiski z kongresu se Cechoslovaci se svoji agendou k diskusni-
mu pultu nedostali a probirali ji s kolegy z ostatnich zemi v kuloarech.
To je dnes sotva podstatné. Zajimavé jsou Sestakovy poznamky z hle-
diska optiky, jiZ vnimali situaci zapadnich kolegli hudebnici zpoza
Zelezné opony.

Radé pfipominek, které na kongresu zaznély, tviirci z tzv. socialistic-
kého tabora velmi dobie rozuméli: ,rozpolceni hudebnich sfér, pocitu
izolace postihujici prostiedi vazné hudby, ktera se stava ,hermetic-
kou disciplinou®, steskiim nad Girovni hudebni vychovy na skolach
vazné hudby v médiich, koncertnim provozu a na hudebnich festi-
valech, nezavislosti umélcli na politice a ideologii — ano, i toto téma
pfednasejici zminil —, problémtm hudebnich tvircd, ktefi jsou — az
na par ,vyvolenych” vyjimek - existen¢né odkazani na jiné hudebni
a ,parahudebni” aktivity atd. Navzdory politicky rozdélenému svétu
se problematika spjata s vdZnou hudbou ukazovala jako pfekvapivé
globalni. Dokonce i vitku pronesenou italskym skladatelem Fabiem
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Borgazzim na adresu komercializace, ktera v prostfedi volného trhu
dosahuje ,az obludnych forem®, a kritiku zdmény hudebniho uméni

Mou

,za zbozi* zfejmé tviirci z Ceskoslovenska pochopili, i kdy# svym zp-
zjevné — ackoli se o tom v Sestakové materialu nikde nehovoii — po
délici ¢afe mezi hudbou vaZnou a zabavnou, by nasi tviirci radi resili
dirazem na solidaritu a prerozdélovanim prostiedkd. Alespon takto
byli pfipraveni na kongresu referovat.*>* Bylo jen otazkou ¢asu, kdy se
nékteré jevy odhali i za Zeleznou oponou. To vSak vime dnes.

Néktera témata zaznamenana v Sestakovych zapiscich ohlasuji na
samém konci jedné éry trendy, které se mély s plnou silou projevit na
pfelomu milénia. Nové autorskopravni kapitoly otevirala hudba ,kom-
puterova’, ¢ili hudba, na jejim¥ vzniku se podili - slovy Sestakovych
poznamek — ,novy druh inteligence”. Diskutovalo se o prodlouZeni plat-
nosti autorskych prav z padesati na sedmdesat let od tviircova imrti.*>¢
A ackoli se termin piratstvi na konci osmdesatych let jesté neuzival, jev
samotny uz byl zndm a autorskopravni organizace si kladly otazku, jak
proti nému bojovat. Na kongresu se mu fikalo ,tajny trh*. Sazelo se na
politicky lobbing, tfeba ,reprezentant UNESCO" u vlad jednotlivych
zemi.*5” Na hledani modu vivendi, zptisobll souZiti se spole¢enskymi
trendy formou ekonomickych a technologickych nastrojii doba neméla
dozrat jesté dlouho poté.

Dne 16. fijna, po navitévé Lago di Garda a Benatek, se Zdenék Sestak
vracel ptes Videii dom. Bylo tfeba pfekonat Zeleznou oponu, naposled.
A kdy?# Sestak hned za ¢arou vystoupil z autobusu, aby se domi1 dostal
po vlastni ose, celnikiim to neuslo a sebrali ho. Musel jim vysvétlit, Ze
nema v umyslu nic nekalejSiho neZ zastavit se cestou jesté v tiebon-
ském archivu. Pustili ho, ale zahrani¢ni noviny se zpravami z kongresu
zabavili.**® V souvislosti s ob¢asnymi vyjezdy na Zapad se pfirozené
nabizi otazka, zda Sestaka nékdy prece jen nenapadlo, Ze by ostnaté
draty na hranicich nechal za sebou. Osobné by mu reZim zvlasté ve dru-
hé poloviné sedmdesatych let, kdy Sikana vi¢i jeho osobé po ukoncéeni
¢innosti citolibského sboru vrcholila vySetfovanim na vnitru, motivaci
k tniku poskytnout mohl. Pro Sestaka viak kromé silné vazby k pro-
stiedi, ke zdejsi kultufe a lidem, ktefi ji tvofili, ztistavalo na miskach
vah mnoho silnych divodl pro setrvani. Pfedevsim by doma musel
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zanechat rodinu, manZelku, pravé studujici déti - z tohoto hlediska rok
1977 nebyl ani trochu vhodny — a maminku. Vi¢i svému nejbliz§imu
okoli byl piece v roli Zivitele. Stale pracoval na probuzeni hudby cito-
libskych mistra opét k Zivotu a toto jeho zasadni Zivotni dilo mélo po
uspéchu prvni antologie z roku 1967 nemalé vyhlidky na pokra¢ovani.
proplout uskalimi doby a reZim i p¥i zachovani jisté dlistojnosti p¥ilis
neprovokovat.

Nikdo netusil, co pfinese tyden zacinajici datem 13. listopadu. Ve
stfedu 15. listopadu se sesel vybor svazu skladatel1*?® a Sestak si jako
predseda propagacni komise pfipravil fe¢ na své téma. Hovoftil o Gbyt-
ku posluchac¢t vazné hudby, o nezadjmu médii o toto téma, o vS§eobecné
hudebni negramotnosti, o zkuSenostech italskych kolegli s komerénimi
tlaky, jak o nich sly3el pfed tfemi tydny na veronském kongresu. I tam
jako unas ti Leviatanové jsou nesmifitelni - lidstvo jako by ztratilo da-
véru v o¢istnou silu hudby, v jeji ethos, "¢ fikal Sestak svym kolegtim.
Lze pfedpokladat, Ze ti byli ve svém pfistupu ke kulturni politice svazu
vécnéjsi, presto mozna pocitili cosi jako zavan ¢asu déjin:

,Mluvi se a ve vSech padech se skloniuje slovo ,pfestavba’.

Ja si myslim, Ze je to dalsi termin, ktery vlastné véci zatemiiuje.

To je zase akce, néco jako brigadda — bud ¢lovék pracuje poradné

a poctivé a stavi na dobrych zakladech a pak to ma fundament

a nepotfebuje nic pfestavovat, anebo praci odbyva a déla lajdacky
ama to, co vybuduje, hlinéné nohy. [...] JA chapu pfirozené, o co

v podstaté jde, ale ten svét je dnes v neuveétitelném, aZ zavratném
pohybu. Cas oponou trha, dynamismus svobodného ducha
strhava lidstvo vice nezli sebedimysInéjsi kosmicka technika. Ted
by kone¢né mélo dochazet k tomu ,Seid umschlungen, Millionen'.
Pric¢ifime se, aby i nase hudba otevirala nové perspektivy ducha,
aby davala odvahu k Zivotu a vyhost strachu, protoZe i nas$im
tkolem by mélo byt, aby lidé tu Zili §tastnym Zivotem. 6!

,Prestavba“*%? termin sklofiovany denné v tehdej8ich reZimem ovla-

danych médiich, mél byt navZdy zapomenut doslova béhem nékolika
tydnli a mozna spi$ dni, pfemoZen béhem udalosti praveé tak, jako ho
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poukazem na vielidské hodnoty odvrhl ve svém projevu Sestak, skoro
symbolicky citadtem z Ody na radost, v Beethovenové podani budouci
hymné Evropské unie, kterad méla byt redlnym vtélenim lidského sbrat-
feni, jeZ vzyva slovy Friedricha Schillera. Tento patos, pro Sestaka cha-
rakteristicky, déjiny rehabilitovaly velmi zahy a lidé ho méli pocitit p¥i
mnoha piileZitostech doslova fyzicky a velice konkrétné.

K patku 17. listopadu si skladatel poznamenal do diafe: ,Masakr
na Narodni t¥idé — el jsem z koncertu CF.“463 Koncert se tehdy konal
v Obecnim domé na nameésti Republiky, priivod doSel na Narodni tfidu,
smérovan kordony policist, a zde déjiny kone¢né dostaly rozhodujici
impulz. Hned o vikendu zareagovali v Praze studenti spolu s herci p¥i-
pravou a vyhlasenim stavky a od nasledujiciho tydne zacaly Vaclavské
nameésti plnit velké manifestace. Ze vSech mist v republice bylo déni
zené strhnout také. I kdyZ se svazova propagacni komise schazi dal, ve
skladatelové diafi jsou pfipravené poznamky o pracovnich schiizkach
akoncertech od uterka do patku prekryty zapisem: ,denné jsem byl na
manifestacich (Vaclavské namésti)“, vikendu 25. a 26. listopadu vévodi
poznamka ,Letna OF [tedy Obcanské férum]“ a pondéli sedmadvaca-
tého zapisem ,Generalni stavka, byl jsem tam".464

V podnicich, spolcich i na malych méstech zacaly vznikat buriky Ob-
Canského féra jako svobodné obc¢anské a politické, de facto revolu¢ni
platformy. Na ptidé svazu skladatelli toto téma zveda skupina kolem
Jana Hanuse, zahrnujici kromé Sestaka mimo jiné i Jana F. Fischera,
Jindficha Felda, Stépana Luckého, Klementa Slavického, Lubose Sluku,
Zderika Petra (1919-1994) a Ivo Jiraska.*®> Jak vzpominal Jan Hanus,
podnét ke vzniku Obc¢anského foéra skladatelli, koncertnich umélcti
a hudebnich védcti dal Marek Kopelent a doslo k nému 23. listopadu
o prestavce abonentniho koncertu Ceské filharmonie.*¢¢ Ritici se
udalosti necekaly ani na zavére¢ny potlesk, natoz do druhého dne,
konec¢né Obcanské féorum bylo piece zaloZeno v divadle, i kdyZ ¢inoher-
nim. Vlastnimu ustaveni féra ale Sestak pFitomen nebyl, nebot misto
filnharmonie zamifil na Vaclavské namésti.*6” O vikendu v poloviné
prosince se zt¢astnil jedndni Obc¢anského féra v Citolibech.*%® A na
posledni jinak ¢isté dvoustrance ,revolu¢niho” didfe najdeme uZ jen
jediny zapis 29. prosince: ,Volba prezidenta 19°° Hrad.” Toto vyvrcholeni
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udalosti posledniho mésice a ptil sledoval Zdenék Sestak s rodinou uz
opét z rodnych Citolib. Zde se také angaZuje na jatfe roku 1990 ve volebni
kampani Ob¢anského féra pred prvnimi svobodnymi volbami, k nimZ
doslo po ¢tyfech desetiletich v €ervnu toho roku. Nekandiduje, ale
podporuje férum svym projevem na pifedvolebnim mitinku.*6°

Tak skoncilo druhé normaliza¢ni desetileti a tisicileti vstoupilo
do posledni setiny. V plné sile svych 64 let vstupoval Zdenék Sestak
do svobodnych poméri a jinych moznosti. Bylo na ném a na kazdém
z jeho kolegt1 a pFatel zorientovat se a vyuZit jich. Se zkuSenosti Sesta-
kova profesniho Zivota, ktery po ¢tyti desetileti svefepé miftil za jasné
stanovenymi cili a veSkera uskali pfekonaval s jejich védomim, bylo
moZné predpokladat, Ze i dalsi cesta povede povédomou krajinou. De-
vadesata 1éta tento predpoklad napliiuji. Zivotni kotvou je rodina, byt
na Zahradnim Mésté, obyvany uZ opét jen rodi¢ovskym manZelskym
parem, a citolibsky rodny dim, ktery c¢eka zasadni rekonstrukce. Ro-
dinny uéitel hudby Zdenék Sestak se ted soustiedi pfedevsim na vnou-
¢ata— Marenciny dcery Sarku a Julii a Honzova syna Jakuba. Profesné
Sestak rozviji své skladatelské i badatelské dilo. Soudé podle seznamu
opus(, nova doba neznamenda méné prileZitosti, i kdyZ jsou jiné. Archi-
vy v okoli Citolib jsou dostupné prakticky vyhradné vlastnimi silami,
totiZ na jizdnim kole. Fakt, Ze hudba citolibskych skladatelt1 18. stoleti
znéla v tomto obdobi Zivé stale ¢astéji, musel byt pro jejich objevitele
doslova pramenem zivé vody.

Jako v kazdém obdobi, i v tomto se lze opfit o blizké piatele z okruhu
kolegl. Jména nékterych nejbliZsich padla pfed malou chvili v souvis-
losti s listopadovym dénim a ptisobenim Obc¢anského féra hudebnich
umélctl. Zdiiraznéme zejména Jana Hanuse, Jana F. Fischera, Stépana
Luckého, Klementa Slavického a LuboSe Sluku. U nich se na chvili
zastavime, avSak jesté pfedtim shrneme jednu davnou historii. Podle
svédectvi Jana Hanu$e*’° se na podzim roku 1939 zac¢ala schazet ,Par-
ta“. Bezprostiednim podnétem pro ¢asté — stfedecni a sobotni - schiz-
ky debatniho klubu hudebnik1 byla situace Pfitomnosti, sdruzeni
(v té dobé spolek) pro soudobou hudbu, existujiciho jiZ od roku 1924.
Protektoratni existenci P¥itomnosti ohrozovalo jeji avantgardni zamé-
feni a snaha o zachovani sdruzeni vedla ke zméné ve vedeni. Nejprve
v jeho Cele stanul staronovy piedseda Vladimir Polivka (1896-1948)
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a nasledné vedouci plisobeni skladatele a dirigenta Otakara Jere-
miasSe bylo podle HanuSovych vzpominek vysledkem dohody mezi
JeremiaSem a Aloisem Habou, ktery Pfitomnost vedl pfedtim. SloZeni
Party a vyboru Pfitomnosti bylo podle Hanuse za valky totoZné: Ota-
kar Jeremias, Vaclav Holzknecht, I8a Krejéi (1904-1968), Karel Srom
(1904-1981), Emil Hradecky (1913-1974), Vaclav Dobia$ (1909-1978), Jan
Hanus, Karel Hanf (1896-1945), Jaroslav Doubrava (1909-1960) a Jan
Rychlik (1916-1964). Po valce byla Pfitomnost roku 1949 vélenénim do
Svazu Ceskoslovenskych skladatelt prakticky zlikvidovana, ale Parta
uZ zUstala. Na pfelomu milénia poZivala v muzikantskych kruzich
respektu coby uzavieny klub vysoké intelektualni trovné a nikdo ji
nerekl jinak neZz Pondélnici. V povalecné historii se k nému poji jesté
dalsi vyznacna jména: Karel Ancerl (1908-1963), Jan Kapr (1914-1988),
Eduard Herzog (1916-1997), Klement Slavicky (1910-1999), Stépan Lucky
(1919—2006).
Pondélnici se od osmdesatych let udrzovali pfi Zivoté dopliiovanim
na zadkladé hlasovani. Jan Hanus$ a Jan E. Fischer sice hovofili o dvou
,dopliiovacich akcich® v letech 1981 a 1988, ale je mozZné, Ze se krouZek
obnovoval ponékud Zivelnéji. Ostatné ani na tom, kdo je a kdo neni
plnohodnotnym ,¢lenem” Pondélnik, se ob¢as neshodnou oni sami.*™
Nemluvime tu ale o organizaci ani o instituci, nybrz o neformalnim
krouzku pratel, byt se v ném ctila urcitd pevna pravidla. Povinnosti
byly dochazka, dochvilnost, pfipadna omluva a korespondencni po-
zdrav, vzdalil-li se pondélnik z dosahu schiizek, a vzpominky Gi¢astniki
rovnéZ zduraznuji pravidlo pondélnického bontonu, podle néhoz se
u stolu nehovoftilo o vlastni praci.,V parté vzdycky platila zasada, Ze se
tam chodime odreagovavat a ne projednavat ,outfedni véci'. Pfed témi
ma mit vZdycky pfednost vesela historka nebo inteligentni anekdota,
délat si legraci sami ze sebe,” komentuje tento ,zdkon" Jan Hanus$ ve
svych vzpominkach.*”2 Podle vlastniho svédectvi vzal Zdetika Sesta-
ka do krouZku netinavnych debatérti Klement Slavicky po premiéie
1. smy¢cového kvintetu, k niZ doslo v bieznu 1979,47 a Sestakovy diaie
zdevadesatych let i z prvnich dvou desetileti nového milénia prozrazuji,
Ze pokud byl v hlavnim mésté, neboli pokud zrovna nebyl v Citolibech,
dochéazel kaZzdé pondéli s Zeleznou pravidelnosti. V devadesatych a nul-
tych letech spolu uz pochopitelné sedavala a diskutovala jina sestava,

346

Vyhost strachu



Stafetovy princip vSak zajiStoval kontinuitu, jiZ tu p¥irozené citime.
Schazeli se u hospodského stolu, a pokud nebylo zbyti, doma u ¢lent,
ktefi k tomu stolu nebyli schopni dojit: kromé Zdetika Sestaka Jan Ha-
nus, Jan E. Fischer, St&pan Lucky, Jarmil Burghauser (1921-1997), Old¥ich
E. Korte (1926—2014), Ilja Hurnik (1922-2013), Lubos$ Sluka, Ivo Jirasek
(1920-2004), Jifi Berkovec (1922-2008), Martin Turnovsky (nar. 1928),
Ivan Medek (1925-2010), Jif'i Pilka (1930-2018). Mnozi z nich byli pfatelé
a spolupracovnici z minulych i davnéjsich let. Néktefi - ti, kterym Ze-
lezna opona branila pobyvat s prateli za minulych dekad fyzicky - se
vraceli, kdykoli zavitali domu, jako DuSan Pandula (1923-2005) nebo
Rafael Kubelik (1914-1996).

Z profesnich souputnik byli Zdetiku Sestakovi v devadesatych le-
tech i na pfelomu milénia Pondélnici asi nejbliZsi. VétSina z nich pat-
fila k jeho nejbliz8im pratelim uZ dfive a vztah se diky pondélnickym
schlizkam jesté zintenzivnil. Rovnéz kontakt s ostatnimi byl pro skla-
datele, ktery dal jako dosud neztracel pfehled o hudebnim provozu me-
tropole, snadny, pokud ovSem i oni zavitali bud na pravidelné koncerty
prednich orchestr(i, nebo alespori na kazdoroc¢ni piehlidku soudobé
tvorby, kterou pofadala Spole¢nost Eeskych skladatelt. Rada z nich
se nastésti dozila padu komunistického panstvi, jako Jifi Sternwald,
Miroslav Hlava¢, Vaclav Vanis$, brnénsky Zdenék Zouhar, trojice spo-
luzak Viktor Kalabis, Jindfich Feld a FrantiSek Kovaticek. K blizkému
okruhu patfili a v dobé vzniku této monografie nadale patfi i mladsi
tvlrci jako Jifi Teml, Ivo Blaha nebo ¢len debatniho pondélnického
krouzku Lubo$ Sluka.

Samoziejmé v tomto intermezzu o pratelich a zndmych nejmenuje-
me zdaleka vSechny. Néktera jména uz padla, dalsi jeSté zazni a jisté je
mnoho téch, jeZ jsme opomnéli. Nastésti se dotykame casu, ktery jesté
zanecha trvalou stopu mezilidskych vztahli v podobé fyzickych dopist,
jichZ skladatelv archiv uchovava bez nadsazky stovky. Devadesata léta
jsou charakteristickd bud navraty starsi, ale zejména mladsi emigrace
ze Sedesatych let, anebo obnovenim ztracenych kontaktt. Z Chicaga se
ozyva kamarad z vojny Vlastimil Folke a informuje o kulturnich akcich,
jez spolu s manZelkou Evou organizuji pod hlavickou Czechoslovak
Society of Arts and Sciences, Chicago Chapter.*” Z némeckého Bad
Homburgu se ¢asto vraci dirigent Jifi Starek, z Kdnigsteinu zajizdi
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zkraje devadesatych let z Albanie Sestakiv spoluzak, dirigent Mustafa
Krantja, a s davnymi prateli sdili nelehkou zkuSenost transformace
své zemé. Politické vézné ma Albanie jeSté na pfelomu desetileti a ke
svobodnym volbam tu dochazi teprve na jatfe roku 1991. ,.Budeme jesté
trpét mnoho a mnohé léto, aby trosku se zlepSilo — ale doufejme, Ze je to
pomalu a pomalu pfijde,” pi$e Krantja v dopise Sestakovi na jafe 1992.475
Z Sestakovy lounské party se listopadu 1989 bohuZel nedozil archivaf
Bofivoj Liizek. Reditelem tamniho archivu se stal jiZ roku 1981 Bohumir
Roed]l (nar.1950) a stejné jako stary pfiteli on se stal Sestakovou blizkou
spojkou s archivem. S fadou lounskych pratel Zivy kontakt pretrvava:
s vytvarniky Vladislavem Mirvaldem, Kamilem Linhartem a Zderikem
Sykorou, s filozofem Jifim Navratilem, s rodinou Jifiho Veselého, do
Loun pfesidlil basnik Emil Julis (1920-2006) a stal se dal§im zachytnym
bodem v rodném kraji.

Déjinné prevraty dokaZou spoleCenskymi vazbami zamichat i k ne-
poznani, zkouskam a zménam podléhaji spolky, instituce, a nejednou
dokonce vztahy osobni. Tento stin se nevyhnul dokonce ani ,Parté®,
kdyZ po tnoru 1948 zamifil Vaclav Dobias do politiky a svym prate-
lm se odcizil. Podobné pribéhy pfinesla i devadesata l1éta, ale o tom
pozdéji. Na vyvoji hudebnich organizaci je po roce 1989 patrna prede-
vS§im snaha navazat na historii starou ¢tyfticet, popfipadé dvacet let.
Zejména na spolkovém Zivoté byla znat vad¢i idea obnoveni struktur,
jejichZ vyvoj byl nasilné ukonéen po tinoru 1948. Na pfikladu nejstarsi
generace skladatel narozenych mezi lety 1910-1920, jako byli v té dobé
Jan Hanus, Eduard Herzog ¢i Stépan Lucky, netkuli na jejich o néco
mladsich souputnicich, mezi né? patfil i Sestak, 1ze ukazat, Ze i projekty
preruSené v letech 1948-1949 byly vétSinou dilem ucitelt a Ze i ony byly
obnovovany ,Stafetové” Zaky a nasledovniky. Kromé Pfitomnosti §lo
z hlediska ceské metropole a naseho piibéhu piedevsim o nejstarsi
spolek toho druhu, Uméleckou besedu. Radikalni proménou musel
projit skladatelsky svaz.

O resuscitaci Pfitomnosti po ¢tyticetileté prestavce se zaslouZili
zejména kromé starych pratel Jana Hanuse, Zdetika Sestaka a Jindi-
cha Felda mj. o néco mladsi Oldfich Semerak (nar. 1932) a skladatelé na
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prahu stfedniho véku Vaclav Riedlbauch (1947-2017) a Eduard Dousa
(nar. 1951).47¢ Cinnosti jejiho vyboru se Sestak ti¢astnil po cela devade-
sata léta.*™ Ujal se prace propagacni, a zarocil tak pfedevsim zkuSenost
z dlouhych let ptisobeni ve svazu skladatel1.4™ Ze vSech spolkd, které
vznikaly nebo vstavaly z popela, byla Sestakovi P¥itomnost nejbliZsi
a uzké vazby k ni si udrzoval po celé obdobi jeji aktivni obnovené exi-
stence, tedy v letech 1991-2006.

Svaz Ceskych skladatelti a koncertnich umélca zasahly bouflivé listo-
padové udalosti prakticky okamZité. Jan Hanus ve svych vzpominkach
vypravio prohlaseni k 17. listopadu, na ném?Z se dohodl po telefonu s Ivo
Jiraskem. Sbér podpisti druhy den rano probihal hladce, ten sviij pfipojil
i predseda Jifi Dvoracek a odpor nekladli ani dalsi stranici. Jedinou
srazku zazil Hanus$ p¥i snaze zapojit do akce dalsi umélecké svazy. Ni-
koli u vytvarnik ani u divadelniki, ale — pfekvapivé — u spisovatel(.*™
Pét dnt1 po zaloZeni v Rudolfinu, 28. listopadu,*®® vyslovilo muzikantské
Obcanské féorum nedtvéru svazovému vyboru, ktery odstoupil. Pod
HanuSovym vedenim zacaly pfipravy na ustaveni nové organizace,
ktera sice pfevezme nastupnictvi normaliza¢niho svazu, aviak nebude
zatiZena jeho minulosti.

Pripravy ustavujiciho sjezdu Asociace hudebnich umélcti a védcli
trvaly dva mésice a 6. inora nasledujiciho roku se v Parku kultury
a oddechu Julia Fuc¢ika, dne$nim Vystavisti HoleSovice, sesli skladatelé,
vykonni hudebnici a védci ve sjezdovém sale veletrZniho palace. Do
sjezdovych vystoupeni, jak je pretiskly Hudebni rozhledy se ¢tvrtlet-
nim odstupem,*®! se jiZ nepromita tolik revoluéni patos, jako spi§ péce
o funk¢nost organizace a o jeji pravni a ekonomické ukotveni, o ¢emz
se vede ostra diskuse.*82 Poprvé se tu také oteviené actuje s uplynu-
lym dvacetiletym, potaZmo ¢tyticetiletym obdobim v roviné politické,
estetické i osobni. Je-li ov§em néco charakteristické pro zcela rana de-
vadesata léta, pak je to smiflivost ,sametu”, kterou citime i v mnohych
proslovech skladatel. Pfipominaji se obéti svazové normalizac¢ni politi-
ky jako Jan Kapr, Zbynék Vostiak, Jan Novak, Jaroslav Doubrava a pie-
devsim Miloslav Kabelag, v obecnych prohlasenich o viné a odpusténi
vSak nepadne jediné jméno. Pfipominaji se kladné stranky takovych
osobnosti, jako byli reZimni skladatelé Jan Seidel ¢i Vaclav Dobias.*83
Nijak prikie nezni ani mnoha hodnoceni obdobi osmdesatych let, kdy se
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svaz - FeCeno HanuSovymi slovy - ,zacal postupné zbavovat nejhorsich
diskriminaénich ryst“ a — jak piSe Milan Slavicky - ziskaval postupné
rysy ,lid$té&jsi", jakkoli byla podle néj jejich pFi¢inou jistd inava moci.*8
A prece to na setkani, jimZ se muzikantska obec louc¢ila s 1éty statniho
diktatu nad umeénim, muselo v osobni roviné jiskfit, jak o tom svéd¢i
nékolik roztrousenych vzpominek G¢astnikil. Tieba ta od Ilji Hurnika,
tykajici se ale zjevné jiné prileZitosti: ,Po listopadové revoluci se konala
schtize, kde Jaroslav Jiranek se kal za svoje omyly, jediny z mocnych,
ktefi se takto pokofili. Zvlast prosil za odpusténi pfitomného Klementa
Slavického. KdyZ domluvil, u¢inil rukou skryté gesto, jakoby v nadéji,
Ze ji Klement pfijme. Ten vstal - a odeSel.”

Smiflivy postoj Hanustv, Fischertv ¢i Korteho ale ptece jen nesdileli
vSichni. Napfiklad Jan Klusak v lednu 1990 pise: ,Slychdm ted z nasich
fad hodné o odpusténi. Ke svému 1zasu to sly$im z Gst nikoli téch, kdo
maji co odpoustét, nybrz téch, kdo sami odpusténi zatracené potie-
buji, anebo téch, kdo na situaci poslednich dvaceti let Cile profitovali.
A razné se doZaduji odpusténi d¥iv, neZ zac¢ali sebemin litovat...,” piSe
Klusak a svij text pro Hudebni rozhledy uzavira: ,Ono zapominat se
nema a nesmi. A tak, at se nikdo nedivi, Ze s vami nikdy nebudu sedét
v jednom spolku.“®® Rozdily v ndzoru na tlusté ¢ary za minulosti se
meély v nejbliZz§im obdobi projevit jeSté vicekrat.

Svébytnym tkazem mezi uméleckymi spolky, které se po listopadu
1989 dockaly znovuzrozeni, je Umélecka beseda. Nejstarsi ze spolkd,
zaloZeny uz roku 1863 takovymi osobnostmi, jako byli Josef Wenzig,
Karel Jaromir Erben, Josef Manes, Bedfich Smetana, Jan Evangelista
Purkyné c¢i Vitézslav Halek, nemél za sebou o nic méné sloZité peripe-
tie neZ ostatni.*®® Geneticka svefepost, diistojnost, charakter spolku
a shoda okolnosti vSak zptisobily, Ze po komunistickém puci vzdoroval
déle, a byl tak i v padesatych a Sedesatych letech jakymsi vybéZkem
svobodné obc¢anské angazovanosti, byt se i on musel podrobit novému
spolkovému zakonu z roku 1951 a k akcim vefejnym se mohl vzepnout
vzdy jen v obdobich do¢asného tani za Chruscova a za prazského jara.
Jeho pfednosti a originalni vlastnosti je propojovani ¢tyf druhti umeéni:
vytvarného, hudebniho, literarniho a dramatického, coZ se v dobé slu-
¢ovani spolk do organizaci ustavenych shora statni moci ukazalo jako
vyhoda. Jednak Uméleckou besedu nebylo mozné jednoduse priclenit
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k nékteré z nich, jednak touto kartou hralo vedeni besedy jako pfidanou
hodnotou vZdy, kdyZ na obzoru zacalo boufit. Jméno Bedficha Sme-
tany mezi otci zakladateli zase umoZznilo opfit se v padesatych letech
o tichou podporu ministra Zderika Nejedlého.

K nejaktivnéjsim ¢lentim Umeélecké besedy v padesatych a Sedesa-
tych letech pat¥ili napfiklad hudebnici Ladislav Vycpalek (tehdejsi
starosta UB), Miloslav Kabela¢, Karel Haba, Jan Rychlik, Vaclav Trojan,
Otmar Macha, vytvarnici Martin Salcman, Vaclav Bartovsky, Jifi John,
literati Jan Weiss, Jifi Weil, Karel Krej¢i, Josef Strnadel, Jan Vladislav
a Jifi Kolar. Osobnosti, které tvori pfimy personalni most mezi konec-
nym Gfednim zanikem v roce 1972 a obrozenim v listopadu 1990, mezi
nimi sice nenachazime mnoho, znovuvzkiiSeni se ale piece jen Gi¢astni
také z hudebnikt Karel Odstr¢il, starosta besedy Klement Slavicky a teo-
retik Eduard Herzog, z vytvarnikii Vaclav Bostik, Adriena Simotova
a teoretiCka Eva Petrova, a z literati Josef Hirsal.*®” Rudolf Matys ve
své knize o Umélecké besedé vyzdvihuje mezi obnoviteli z hudebnikt
dale Ilju Hurnika, Jana Klusaka, Lukase Matouska a Milana Slavické-
ho.#88 Zdetiku Sestakovi predal své ¢lenstvi v Umélecké besedé otec
bezprostiedné po valce, a tak skladatel roku 1990 mohl svoji pfislusnost
ke spolku obnovit.*®® Kromé jiZz zminénych kolegli se v té dobé ocitl
pod jednou spolkovou stfechou opét s pfateli Jifim Berkovcem, Jarmi-
lem Burghauserem, Jindfichem Feldem, Janem Hanu$em, Miroslavem
Hlavacem, Oldfrichem F. Kortem, Pavlem Kiihnem, Karlem Mlejnkem,
Lubogem Slukou ¢i Josefem Sukem.*°°

Osobni vztahy mezi kolegy vS8ak nemohly byt zvlast za déjinného
kvasu vzdy idylické a ani nebyly. Mnohé naznacilo uZ déni okolo zani-
kajiciho skladatelského svazu a vznikajici Asociace. Tvrdou zkouskou
prosly uz roku 1992. Toho roku na jate byly zvefejnény divoké tzv. Cibul-
kovy seznamy tajnych spolupracovnikil StB. Horkou chvilku zazil i Jan
Hanus, nez si uvédomil, Ze jeho jméno na seznamu je jen ndhodna sho-
da-datum narozeni se lisilo o tfi dny. Jiné dva nalezy — jména Jindficha
Felda a Petra Ebena — mél ale potvrdit i pozdéjsi oficialni ministersky
seznam. Uvnit¥ hudebniho odboru Umélecké besedy vzplal dramaticky
spor a byl dan podnét ke spolkovému referendu na téma: ,Domnivate
se, Ze spolupracovnik byvalé StB mutZe byt ¢lenem Umeélecké besedy
nebo se jim stat?*4%!
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Otazka, kopirujici pravidlo tehdy rok starého lustra¢niho zadkona,
ktery vyloucil spolupracovniky komunistické tajné policie z nékterych
vefejnych funkci, vytvorila mezi kolegy a prateli propast. Na jedné
strané stali rozhodni obhajci ¢istoty spolecenstvi, ,pravovérni hudebni
fundamentalisté®, jak to vyjad¥il Jan Hanus ve svych vzpominkach,*%?
a na druhé zastanci smifeni, k nim# pat¥ili pravé Hanus se Sestakem.
Zdené&k Sestak reagoval na zvefejnénou otazku nam jiz znaAmym dopi-
sem, v némz vypravi své zaZitky z vySetfovani na ministerstvu vnitra.
S ohledem na svoji zkuSenost radi k opatrnosti s nakladanim se sezna-
my a zad4, aby byl z referenda vynechéan.

Déjinny patos s nastupem devadesatych let velmi brzy vyprchal
a bylo tfeba si poradit s nastalou kaZdodennosti. Ne vSichni kole-
gové a pratelé v Sestakové okoli s ni byli spokojeni a hranice mezi
pfitakanim popfevratovému vyvoji a pocity rozladéni nesouvisela
jen s ostalgii, jak zni pozdéjsi termin pro nostalgii vici dobé pied
listopadem 1989. Zklamani nékterych osob opravdu mohlo pramenit
z postaveni a ¢innosti za minulého reZimu, avSak také nemuselo. Na-
ptiklad v prosinci 1995 obdatil Jifi Dvoracek Sestaka velmi zvlastni
gratulaci k sedmdesatindm. Je plna hotkosti z ,malichernosti, ,po-
litikaFeni®, z rozdéleni republiky, z nedostatku vizi.**3 RovnéZ autor
téchto radkd byl svédkem projevi témér aZ patologické zatrpklosti
vl¢i sou¢asnému svétu u Viktora Kalabise v roce 2002, ¢ty¥i roky
pied skladatelovou smrti.*** Nesmirné hotké pocity vyjadfil Otomar
Kvéch v listu, jim¥Z dékuje Sestakovi, Ze se ho zastal v dobé, kdy ho fada
kolegli pfestala i jen zdravit.*®> JakoZto tajemnika svazu skladatelll
z konce osmdesatych let jej prakticky ignorovali. Skladateltiv archiv
uchovéava i dalsi dopis podobného obsahu, bohuZel s necitelnym pod-
pisem.*%¢ Mladsi skladatelsky kolega Jifi Teml pocitil v roce 2000 tiZi-
vy pocit nedocenéni. Svéril ho dopisu, ktery ovSem nebyl adresovan
Sestakovi, a v némz se pise: ,... pro mé nikdy neexistoval rozdil mezi
autory, ktefi byli tzv. ,u ledu’. Ted mam pocit, Ze jsem u ledu ja."°7 Jifi
Starek, aviak mnohem vice jeho manZelka, piSou Zdetiku Sestakovi
ubliZen, ranéna vyznani o intrikadch upredenych proti dirigentovi
v rozhlase, resp. v Symfonickém orchestru Ceského rozhlasu. Za jeho
pultem stal Starek opét poprvé po dvaadvaceti letech v prosinci 1990,
o slavny comeback ale neslo. Dlouhych patnact let doufal, Ze bude

352

Vyhost strachu



jmenovan $éfem nékterého z prestiznich ¢eskych orchestri, aZ si na
néj roku 2005 vzpomnéli v Karlovych Varech.*%8

Vsichni tito kolegové se na Zdetika Sestaka obraceli s davérou, Ze
je vyslechne, a v tom se nemylili. Sestak byl prakticky vZdy typem
mirotvorce, do chvile, neZ za nékterych okolnosti pohar pretekl; vzpo-
mertime také na kauzy citolibského péveckého sboru nebo citolibského
zamku. Na otazku, zda Sestak témto stesk(im rozumél, Ize jist& odpové-
dét kladné. AvSak nasnadé je také otazka, zda tyto postoje také sdilel.
Odpovéd by mohla znit: pokud ano, nechéval si je pro sebe. O existenc-
nich tézkostech spojenych se spolecenskymi zménami na pfelomu
osmdesatych a devadesatych letech se nezminil ani svému Zivotopisci
pfinasich ¢etnych rozhovorech. Vsimnout si jich museli jini, jak dokla-
da dopis O. F. Korteho pro Vybor Ceského hudebniho fondu z 24. ¥ijna
1991, zmitiujici i vSeobecné panujici podminky:

,Ze se v této souvislosti [porevolu¢nich promén] za¢ina
fada naSich schopnych i renomovanych hudebnik ocitat na pokraji
existenéni krize, nezfidka uZ i chudoby, neni jiz Zddnym tajemstvim
[...].
Chtél bych v téZe souvislosti upozornit na zvlast zaraZejici ptipad
skladatele Zdetika Sestaka [...]. Pro dokresleni Sestakovy osobni
situace konstatuji: jako skladatel je v roviné autorskych honoraii;
u OSA spolu s asi sedmdesati dal§ich autort v debetu. A jako
¢len lektorské poroty CHF nechce v ramci nasi vzajemné tmluvy
a dohodnuté etiky Zadat o Zddnou formu tvir¢i odmeény ¢i stipendia.
Nema tedy z titulu své skladatelské ¢innosti t¢. Zadny pfijem.
V uplynulych tydnech se uvolil k nabidnutému u¢ebnimu tivazku na
Filosofické fakulté Karlovy university (obor hudebni véda), coz mu
vzhledem k vycerpanym fondim idajné nemtZe byt honorovano.
Bude tedy tuto ¢innost vykonavat gratis.
Podle obdrzenych informaci Zije s manzelkou vylu¢né z ddchodu
((dajné néco pres 2000,- K¢&s), coZ je [...] dnes uZ pod trovni
existen¢niho minima.
K tomu obecné pFipojuji: Zdenék Sestak je celym zaloZenim ¢lovék
mimofadné skromny. O svych socidlnich pomérech se patrné
z hrdosti nesifi a bylo by zfejmé mimo jeho styl se v tomto sméru
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¢ehokoliv pro sebe domahat. Akce tohoto upozornéni by se z jeho
strany setkala pravdépodobné s prudkym nesouhlasem a poskytuji
je Vyboru CHF kaZdopadné bez jeho védomi. 9

O Korteho intervenci, na niZ vybor promptné reagoval jiZ za tyden
rozhodnutim o mimofadné tviréi odméné 12 000 korun, poukazané
jiz v listopadu,5%° se Sestak patrné nikdy nedozvédél. Hrdé mléeni
o nastalé situaci vétSinou zachovavaji i dochované osobni dokumenty
v lounském archivu. A pokud Sestak na novou dobu Zaluje, pak svym
charakteristickym - jak by asi fekl Korte ,hrdym" - zptisobem. Napfi-
klad v €ervnu 2000 piSe Jifimu Starkovi:

.[...] 6. listopadu na Dnech soudobé hudby bude uveden muj
Smy¢covy sextet ,Chvala Zivota'. To vSe je hezké, ale situace
je tu dnes takova, Ze je luxus podobnou ¢innost, jeZ neni nijak
honorovana, viibec délat. Z toho Ochranného svazu autorského
to jsou pakately za takové uvedeni, rozhlas je o néco lepsi, ale
zejména pro mladé absolventy kompozice je tohle zaméstnani
naprosto nemozné (= Zivit se tim). My, co jsme v dichodu, jakZ
takZz vychazime. A jsme ,ochotni’ tohle viibec délat, protoZe
to milujeme a citime néco jako ,poslani’ se tomu nezpronevéftit.

>

Snad mné rozumis.5%

Je to—da se Fict - cely Sestak se svym typickym idealismem. Pfekonat
protivenstvi svéta lze jedinym zptsobem, védomim ,poslani®, sméro-
vanim k vytéenému, moZné i vysnénému cili.

Zména, jiz pfinesl déjinny zlom na prahu devadesatych let do situace
soudobé vazné hudby, postaveni tvircl i vykonnych umélcti a do hu-
debniho provozu, byla vskutku radikalni. Zfejmé ani skladatel, ktery
uz nékolik let pracoval v blizkosti autorskopravni problematiky, cetl
o ni zahrani¢ni materialy a slychal kolegy ze Zapadu na mezinarodnich
konferencich, zcela nedomyslel, co naraz komer¢nich tlakli po uvolnéni
mocenské kazajky pfinese tvirciim, soucasné vazné hudbé samotné,
jejimu postaveni na koncertnich pédiich a v médiich. Bylo téZké si
pFipustit, Ze ona kazajka vytvari také do jisté miry umélé prostiedi.
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Pred revolu¢nim zlomem byly umélecké fondy - patef kulturniho
provozu - Ziveny povinnymi dvouprocentnimi odvody ze vSech od-
mén za uméleckou ¢innost. Prostfedkd tedy bylo dost, i k vyplatdm
skladateliim za hotova dila, bez ohledu na to, zda byla ¢i nebyla pro-
vozovana. Tato praxe s rokem 1990 skonéila a hudebni fond - od roku
1994 Nadace Cesky hudebni fond - od této doby poskytuje podporu
jen za provozovani hudebnich dél, vedle dalSich grantd vénovanych
napriklad publika¢ni ¢innosti.

Po listopadu 1989 skladateliim jesté néjaky ¢as trvalo, neZ si zvykli
nanové trzni podminky a neZ si uvédomili, Ze vyhradné uménim bude
s to si vydélavat na zivobyti jen mizivé procento z nich. Spisovatelé,
jejichz situace je totoZna, na tom nebyli s délkou tohoto pochopeni
o nic lépe. Umélec samozifejmé musi vnimat své ,poslani” a napliiovat
je, ale to neznamenj, Ze nem0Ze zaroven ucit, psat kritiky, vénovat
se popularizaci svého oboru, védam tomuto oboru ptribuznym, pliso-
bit jako vykonny hudebnik, popifipadé volit i jiné obanské povolani.
Takové rozhodnuti se jisté nerovna zpronevére. Na druhou stranu je
k této perspektivé proslych tficetilet jisté moZné dodat, Ze spolecenska
debata o hodnotach nebude nikdy uzaviena a je otazka, kam ji posunou
nasledujici desetileti.

Sestakovi bylo v dobé prevratu 64 let a sam chapal, Ze se jako za-
vedeny autor, n. b. nastavajici dichodce, ocitd ve snazsi pozici nez
mladsi kolegové. A pravé proto lze na jeho pfikladu snadno ukazat,
Ze se promeéna situace v oblasti hudebniho provozu dotkla vSech bez
rozdilu. Komer¢ni ohledy hudebnich téles a médii vedly dramaturgii
k prisnéjsimu vybéru dél, a ten zase k podstatnému sniZeni provozo-
vacich moZnosti. Pokles poptavky zejména ze strany symfonickych
orchestri a velkych divadel mél pfitom bezprostiedni vliv na tvorbu
jako takovou. A tak Sestak prestava psat dramatické koncertni kusy
a hudbu symfonickou a na pfelomu tisicileti se v jeho tvorbé piesouva
diiraz definitivné ke komorni oblasti. Vyjimku tvo¥i dva koncerty, pro
néZ odbytisté i v trZznim prostfedi jeSté zbylo. Posledni dilo velkych
forem, oratorium Krdlovna Dagmar z roku 1989, jiZ zlistava pouze na
papife a jeho provedeni je dosud nejisté. Bohata tvorba let stari pfitom
doklada skutec¢né tictyhodnou schopnost tviirce, radikalné se nové
situaci pfizplisobit a vytéZit i z ni maximum podnétd.
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Vzkiiseni po dvou stoletich IV.

Cely silvestr roku 1990 a nasledujici dny pocatku roku nasledujiciho
probihaly naro¢né piipravy. Bylo tfeba uspofadat si myslenky, zajistit
gramofon a klavir, sezvat spoustu pratel a kolegli, véetné dcery pro-
fesora Josefa Huttera. Jeji Gicast na akci chystané kratce po Novém
roce byla vice nez symbolicka. Na podzim roku 1990 oslovil totiz dékan
Filozofické fakulty Univerzity Karlovy Frantisek Cerny studenty ze
¢tyticatych let, ktefi z politickych divodl studium nedokonéili — Jar-
mila Burghausera, Stépana Luckého, Jana F. Fischera, Josefa Hrné¢ife,
Viktora Kalabise, Zdetika Sestaka®? -, s nabidkou rehabilitace a udéleni
doktoratu. Osloveni ji ptijali, aviak Sestak si kladl podminku: zadarmo
nic nepfijme, jediné bude-li podroben regulérni zkousce.

Verejna disputace na téma ,Citoliby - vyznamné stfedisko ¢eského
hudebniho klasicismu"“ se na fakulté konala 4. ledna 1991. Sestak pred-
nésel a hral dvé a pul hodiny®®® a jeho vykon ocenilo auditorium zhru-
ba pétactyfticeti lidi ovacemi vestoje a dlikaz o smysluplnosti tématu,
které kdysi fakultni akéni vybor odmitl, byl podan rovnéZ takiikajic na
misté ¢inu, i kdyZ po vice neZ ¢tyfticetiletech. Promoce v aule Karolina
se konala 11. bfezna a po ni dorazila k Sestakovi dalsi dékanska nabid-
ka-na usporadani seminare na pidé fakulty. Probihal ve $kolnim roce
1991/1992 a jeho tématem byla hudebni regionalistika.>°

Vefejnym vystoupenim na ptidé Karlovy univerzity se uzaviel jeden
kruh, ktery bychom mohli nazvat akademicky. Ten kromé prazskych
seminaft zahrnul i cestu do Svédska a pfednasku o Citolibech na
Slovanském institutu univerzity v Uppsale a ve Stockholmu v ramci
prednaskové akce pro studenty, jiz se i¢astnili také literarni historicka
Helena Koskova, pfekladatelé Zbynék Cernik a Miloslava Slavi¢kova
a spisovatel Ludvik Vaculik.

Druhy kruh, prakticky, vedouci od rekonstrukci ke znéjici hudbé,
vyznacuji 1éta 1968 a 1984 s reprezentativnimi gramofonovymi anto-
logiemi a cesta ,citolibské skladatelské skoly 18. stoleti* na koncertni
pédia. Za pripravou tematickych ,citolibskych” koncert stoji pfitom
sam Sestak. Jde pfedevsim o mezinarodni hudebni festival Prazské jaro
se tfemi vecery: 2. Cervna 1985, 14. kvétna 1989 a 24. kvétna 2004. V roce
1992, inspirovana Zdetikem Sestakem, vznikla v Citolibech Nadace Karla
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BlaZeje Kopfivy (dnes Nadac¢ni fond), ktera si vytkla za cil podporu
hudebnich projektt a akci spojenych s citolibskou hudebni kulturou
18. stoleti a kulturnim Zivotem Citolib. V podstaté plnila zejména z po-
¢atku ulohu mistniho Kruhu pratel hudby a podilela se jako spolupo-
fadatel na péti koncertech Ceského rozhlasu z dél citolibskych mistri,
které se v citolibském chramu sv. Jakuba odehraly na konci a na pfelo-
mu tisicileti, vletech 1993, 1994, 1998 a 2000, a v ramci dohod EBU (Euro-
pean Broadcasting Union) se pfenasely do dal§ich evropskych zemi.
Dirigentem Symfonického orchestru Ceského rozhlasu byl p¥i téchto
prileZitostech Jifi Starek a za manudly elektrickych varhan (varhany
citolibského kostela vyuZity nebyly) usedla Sestakova dcera Marie.

Za jeden z vyznamnych meznik® povaZoval Sestak vZdy datum
6. ledna 1997, kdy zaznéla citolibskd hudba z rozhlasovych pfijima-
¢l opét v nékolika zemich Evropy na zakladé rozhlasové vymeény
v ramci EBU. Jak Zdené&k Sestak vzpominal v rozhovoru s autorem
této knihy, Citoliby z Rudolfina®%® se pfi tom v sérii koncerti EBU,
realizovanych s pilmési¢ni frekvenci, dostaly jakoZto prototyp ven-
kovské hudebni kultury do sousedstvi s pfimymi pfenosy z Versailles
¢i z Westminsteru a v této konfrontaci vytecné obstaly.5%¢ Vsechny
zminéné koncerty byly nato¢eny Ceskym rozhlasem, dva z nich za-
znamenala Ceska televize.

Pod dramaturgii Vaclava Riedlbaucha - v té dobé vedouciho katedry
skladby Akademie muzickych uméni v Praze — zaznéla dila citolibskych
mistra také na ¢tyfech koncertech na ptidé AMU v Lichtenstejnském
palaci na Malé Strané v sale Bohuslava Martint. VSechny zminéné
koncerty byly poctou jednotlivym citolibskym mistrim: dva byly vé-
novany Karlu Blazeji Kopfivovi, jeden Jakubu Lokajovi a jeden Vaclavu
Janu Kopfivovi.

Od devadesatych let realizoval Supraphon digitalizaci dosud vyda-
nych nahravek. Jejim prvnim vysledkem byl vybér vydany na jednom
CD Musica antiqua Citolibensis roku 1994. Od roku 2007 je k dispozi-
ci edice ¢tyf CD téhoz nazvu, kterd shrnuje prakticky vse, co bylo az
dosud na zvukovych nosi¢ich vydano, kromé dvou skladeb.5°” Obé
studie, které doprovazely starsi gramofonové edice, tvoii osu knihy
Musica antiqua Citolibensis, ktera byla roku 2009 iniciovana Méstskou
knihovnou Louny.5%8
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Zabezmala sedm desetileti, jeZ nas déli od objevu citolibské hudebni
kultury 18. stoleti, se leccos zménilo. Spolecenské podminky a atmosféra
zprvu neumoziiovaly, aby se kulturni jev dostal do Sir§iho povédomi,
a vyvzdorované badani zaloZilo uz tehdy jeho ryze soukromou po-
vahu, ktera mu v podstaté uz zlistala. V padesatych letech minulého
stoleti nepiesahla hudba citolibskych mistr{i z hlediska spole¢enského
horizont regionu, avSak na prelomu Sedesatych a sedmdesatych let
se jeji radius rozsitil a objev dosahl vseobecného uznani. Energie, jiz
tomuto procesu na poc¢atku udélil a jiz dalsimi aktivitami po cely ten
¢as trpélivé udrzoval Zdenék Sestak, Zije uZ svym Zivotem a svého
hybatele potiebuje ¢im dal tim méné. Hlavni Gikol, spocivajici v roze-
znéni a oZiveni zapomenuté hudby, je splnén. Od prvni spartované
skladby, Kopfivovy Missy in c moll, se portfolio rekonstruovanych dél
rozrostlo nakonec na tuctyhodnych sedmasedesat polozek,>°° z toho
vice neZ polovina se ocitla na hudebnich nosicich a asi desitku z nich
realizoval Cesky rozhlas.

Vintelektualnim Gsili badatele, v jeho komentéarich a interpretacich
tykajicich se hudby a doby jejiho vzniku, vS§ak mZeme spatfovat jesté
jeden cil. TotiZ poskytnout odpovéd na otazku, zda je citolibska ,skla-
datelska skola“ jen jakysi druh zjeveni - ,systémova chyba“ —, anebo
naopak systémovy prvek na kulturni mapé ¢eskych zemi. Ve druhé
poloviné minulého stoleti zafily Citoliby spiSe jeSté onou zazra¢nou au-
rou, avak s pokracujici Sestakovou praci na oné kulturni mapé jistym
zakonitostem na jejich pozadi moZna porozumime lépe. Setkani osmi
vyraznych skladatelskych osobnosti v jeden ¢as na jednom misté — Vac-
lava Jana Kopfivy, jeho synt Jana Jachyma a Karla BlaZeje Kopfivy,
Jana Josefa Janouska, Jana Adama Galliny, Jakuba Lokaje a Jana Venta,
k nimZ Sestak ve druhém desetileti 21. stoleti pfifadil jest& vyraznou
osobnost frymburského ucitele a varhanika Jana Nepomuka Vojtécha
Maxanta (1755-1838),>'° pochazejiciho z citolibského panstvi — nemiize
byt ndhoda, nybrz musi mit své jasné a dokazatelné objektivni p¥iciny,
coz ovSem na druhou stranu neznamena, Ze jde o linedrni kauzalitu
a jednoduché souvislosti.

O Sestakové predstavé o povaze déjinnych souvislosti naznacuji
leccos studie publikované uZ v Sedesatych a osmdesatych letech a jes-
té zfetelnéji se tato pfedstava vyjevi v porovnani s rukopisem knihy
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Citolibskd hudebni kultura v rémci severozdpadnich Cech, dokonéenym

roku 2015 a chystanym k vydani v témZe roce jako tato monografie.>!
Za pul stoleti vyvoje tohoto poznavani uprostied konkrétni prace s hu-
debnim materialem se pfedevsim stale posouval horizont souvislosti,
jako by Sestakiiv pohled stoupal stale vys a zabiral stale rozsahlejsi

tzemi. Nejnizsi obzor tvori mistni symbidza tii plisobist citolibskych

osobnosti a zaroveri t¥i zdroja jejich podpory a inspirace - totiz skoly,
chramu a zdmku. Citolibska naves mimochodem toto sepéti vyjadruje

se symbolickou pfimocarosti: trojihelnik t# zminénych budov v pod-
staté vymezuji jeji prostor, i kdyZ se stara skola nachazi z dneSniho

pohledu v bo¢ni ulici. Nad mistnim horizontem stoji §irsi vztahy v ram-
ci kulturniho milieu kolem Loun a dtraz na kantorské posloupnosti,
pratelské a pribuzenské vazby hudebnik, duchovnich ¢i aristokratt.
A nejSirsi Gzemi, jeZ se snazi obsdhnout text z roku 2015, zahrnuje ce-
lou kulturni mapu Zateckého kraje, jak se jevi z perspektivy 18. stoleti.
Casové a mistni ukotveni v Citolibech je jen jakési t&7isté, ke kterému

se sbihaji silocary, jejichZ odvracené strany mifi geograficky k mist-
nim centriim vzdélanosti, t¥eba k oseckému a rocovskému klasteru,
k Postoloprtiim, Zatci, Mostu, Bilin&, Tfebenicim, Slanému nebo ke

stiedoceskému Tloskovu a Bystfici, které patfily jeden Cas stejné jako

Citoliby k pachtovskym panstvim. Text prohlubuje motivy naznacené

uz ve starsich pracich, zabyva se vSak také dopodrobna repertoarem

mistnich kiird, piisobenim kantord, literatskych bratrstev, jejich kancio-
naly, hudebnosti obyvatel, ale také technickym vybavenim, moZnostmi

varhan v kostelich danych lokalit, duchovenstvem, jejich vzdélanim,
rolijiz zminénych klastert v kulturnim Zivoté kraje, zvlastni pozornost

vénuje Sestak vyznaénym osobnostem, naptiklad lounskému obchod-
niku Josefu Debefovi - tomu, jemuZz vénoval svou fugu Karel BlaZej Ko-
pfiva-nebo Janu Nepomuku Maxantovi. Zkratka pozornosti badatele

neunikne nic, co by nebylo moZné zapojit do sité vztahl, z niZ se zrodila

vyjimeéna hudebni kultura Citolib. Obraz doby, ktery Zdenék Sestak

ve svych teoretickych pracich buduje, je soucasti snahy postihnout to,
co on sdm nazyva ,pozadim®, tedy kontextem, v némZ néjaka kulturni

hodnota vznik4, ktery s ni nemusi mit nutné kauzalni souvislost, ale

pomaha nam tuto hodnotu pochopit.
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DUCHOVNI
INSPIRACE

Duchovni kantaty

V zivoté Zdetika Sestaka vZdy hrala vyznamnou roli kitestanska spiri-
tualita, ovSem v dile samém se to dlouho pfili§ neprojevovalo. TéZko
muzeme skladateli vyc¢itat, Ze aZ do konce osmdesatych let s touto tema-
tikou vefejné nevystoupil. Mél své zkuSenosti, tusil, Ze by se mohla stat
leckomu trnem v oku, a moZna nechtél své presvédceni zdaraziovat
také proto, aby neohrozil béZici citolibsky projekt. Oficialnim hlidactim
kulturni pravovérnosti pfitom stacilo malo, coZ vedle ndm uZ dobfe zné-
mych kauz doklada tfeba i nasledujici perlicka z roku 1979. Tehdy pise
sbormistr karlovarského divéiho sboru Jifi Strunc Zdetiku Sestakovi:

...l A ted k tomu hlavnimu, co bych potfeboval s Vami konzul-
tovat. Myslim si, Ze by bylo moc nutné zménit na jediném misté
text — myslim, Ze se nemylim, kdyZ povaZuji téch nékolik slov za
onen pravy divod, pro¢ Vase skladba neprosla na SCSP [Svaz Ces-
koslovensko-sovétského pratelstvi]. Jde o vétu: Vstal z mrtvych
Pan Jezis Kristus. Nebudu Vam popisovat tézkosti, kterymi nas
sbor a hlavné ja osobné prosel v minulych létech, vim ale urcité,
Ze doty¢ny text ve Varech zpivat nemuZeme."

Strunc navrhuje v dopise moZné zmény textu. Slo o kantatu Zvéstovdni
jara (1979), vcelku nevinny text, ktery mél s virou maloco spole¢ného,
pochazi z ruské lidové poezie a zni: ,Daladyn, daladyn, dejte vajicko,
vstal z mrtvych Pan JeZi$ Kristus, aleluja!“ Podle Sestaka byl ,Pan Jezis"
také pric¢inou, pro¢ byly provozovani skladby opravdu obc¢as kladeny
prekazky3 V dobé, kdy tato kompozice vznikala, mél uz Sestak tzv.
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v zasuvce” duchovni kantatu pro smiSeny sbor a cappella z roku 1976
In Deo speravit cor meum. Byla soucasti planovaného Sirsiho projektu
péti kantat vénovanych jednotlivym liturgickym obdobim roku: Ad-
ventu, Vanoclim, postni dobé, Velikonoctim a dobé svatodusni. Néco
takového by ve svétle pfihody s ruskou koledou v té dobé asi opravdu
prezentovat neslo.

Pétivété kantaty tvoii pozoruhodné soudrZzny cyklus, piestoZe je
Sestak psal postupné Sestnact let. Podle vro¢eni vznikly v tomto pofadi:
zminéna In Deo speravit cor meum (1976) na texty doby postni, veli-
kono¢ni Cantate Domino canticum novum (1981), svatodusni Laudate
Dominum omnes gentes (1983), adventni Excita Domine, corda nostra
(1989) a vanoc¢ni Laetentur coeli et exsultet terra (1992). SAm skladatel
zminuje dva inspira¢ni zdroje, které k nim vedly. ,Chtél jsem se,” uvedl
v rozhlasovém pofadu z roku 1999, ,alespoii v ndznaku pfibliZit tomu,
jak stafi mistfi vytvareli cykly takové hudby dokonce na kazdou nedéli
vroce.” Lze tedy fici, Ze v pozadi stoji i autorovo setkavani s pfedchtdci
vramci jeho védecké prace. Druhy impulz pochazi z Sestakovy oblibené
frankofonni oblasti, dokonce z okruhu PafiZské Sestky.># Skutecné
lze ve dvou skladbach Francise Poulenca, ¢tvefic acappellovych mo-
tetd ze t¥icatych a padesatych let vénovanych postni a vano¢ni dobé
(1938 a 1952), spatfovat cosi jako pfedobraz, a to v koncepci i ve vyrazu.

Zminéni stafi mistfi tvotili hudbu liturgickou. Sestakovy kantaty
s timto uplatnénim nepocitaji, jsou spis jakymsi shrnutim a charakte-
ristikou danych obdobi. Ve volné, avSak podle vyznamovych souvislosti
usporadanych latinskych versich stoji napfiklad u prvni z kantat (post-
ni) graduale m3e o Smrtné nedéli vedle textu z ofertoria mse o ¢tvrtku
po Popelecni stfedé a textd, jeZ liturgie neuziva viibec; posledni - va-
nocni-kantata je sestavena z textd palno¢ni, druhé i tfeti m$e na Hod
BoZi vanoc¢ni, mSe na druhou nedéli po Zjeveni Pané i z Zalmu, ktery
soucastiliturgie neni, apod. Pro konkrétnéjsi predstavu o téchto dilech
se kratce zastavme alespon u téchto dvou kantat.

Kantata postni po dvou Gvodnich vzyvanich v prvni ¢asti vrstvi
v Castech nasledujicich prosby pokorné i ipénlivé, charakterizované
zejména rizné odstupiiovanou expresi souzvukovosti s vyuzitim
vSech moznosti moderniho vyraziva, jakkoli je praveé tato kantata vy-
razové nejprostsi. To také odpovida kajicnému charakteru piislusného
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liturgického obdobi. Prvni sbor kantaty Benedicam Dominum (Dobro-
fecit budu Hospodinu) spojuje dvé vyrazové polohy: adoraci a prosbu.
Adorace je stavéna pievazné linedrné a prostymi kvartovymi souzvuky
a prazdnymi kvintami a kvartami evokuje gotiku a chramovy prostor.
V prosbé (Vysvobod mé od nepratel, Hospodine) zazniva rozsifena tona-
lita Gstici do pokorného, proc¢isténého G dur. Druhy sbor Ad te, Domine,
levavi animam meam (K tob€, Hospodine, pozvedam svou dusi) je spolu
se tietim jednou z nejéistsich kontrapunktickych ¢asti Sestakova dila.
Soustfedi se zprvu plné na vedeni hlasli a pfisnou komplementaritu
rytmi. Vznosnému zpévu nechybi metafyzicky rozmeér i pfi naprosto
objektivné uchopené hudebni materii, coZ je stejny paradox, jaky zna-
me z baroknich kompozic. Rlist exprese v dalsi ¢asti sboru je spojen
zejména s vertikalné stavénymi vykriky Deus meus (BoZe muj). Tyto
interpolace, kontrastujici s okolnim priibéhem hlast, jsme popsali jiz
u Portrétu Konstantina Biebla a setkame se s nimi nejen v dal§im sboru
této kantaty, ale i v kantaté vanoéni. Upénliva prosba tfetiho sboru
Miserere mei, Domine (Smiluj se nade mnou, BoZe) je vystavéna jako
passacaglia o Sesti variacich a zavéru. Skandované ,Miserere” a ,Dele
Domine“ (Zahlad, Hospodine) v expresivni paté a Sesté variaci je obdo-
bou onéch vykiikli ze sboru pfedchoziho:

164. In Deo speravit cor meum, ¢ast Miserere mei Domine, pata variace
s passacagliovym tématem a interpolacemi ,Miserere", takty 31-35
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Zavér vyzniva jako syntéza horizontalni a vertikalni faktury, které se
v pfedchozich variacich svéarily. Sbor ¢tvrty, ricercar Domine, in auxi-
lium meum respice (BoZe, na pomoc mi pospés), pracuje s kontrapunk-
tem opét volnéji, obCas zdlraziiuje nezpévné intervaly nalezejici do
hajemstvi soucasné hudby jako zmenSenou septimu nebo triton a na
nékterych mistech voli fugovou stylizaci. Fugu jako takovou ovSem
v postni kantaté nenajdeme. MoZna tuto formu skladatel vyhodnotil
pro dané téma jako nevhodnou. Nastup vertikalné pracované rozhod-
né prosby Illumina oculos meos (Rozjasni mé oc¢i) posledniho sboru,
je v ramci kantaty ojedinély svou rozhodnosti i moderni konstrukci
souzvukl. Neimita¢ni kontrapunkt druhého dilu ,Eripe me* (Vysvo-
bod mé) ovSem lame hrot této expresi a coda ,Exaudi me, Domine*
(Hospodine, vysly$ mé) jako by se stylovymi prostiedky kratce vra-
cela k aluzi na gotiku, jiz kantata zac¢inala. Dynamicka a emocni k¥iv-
ka, jiz opisuje téchto pét sbortl, zaznamenava jen mirné a docasné vy-
kyvy. V predstavach skladatele mtize byt pokani lehce exaltované,
naprosto vSak prevlada ticha pokora, do niZ také usti sbor zavérec-
ny.ss

Vanoc¢ni kantatu Laetentur coeli et exsultet terra charakterizuje
monumentalita a bohatstvi vyrazovych prostiedki. Po¢ina pfislibem
prichodu Spasitele Dominus dixit ad me (Pan mi fekl), jez v t¥idilném
rozvrhu ABA fadi za sebou poklidny kontrapunkticky dil na zptsob
svébytné pracované fugové expozice, hybnéjsi vertikalné stavény dil,
z néhoZ je pfevzat titul dila ,Laetentur coeli e exsultet terra“ (Nebe-
sa se zaraduyji, jasa zemé), a ztiSenou reprizu tvodniho dilu. Jadrem
druhého sboru Lux fulgebit hodie super nos (Svétlo zazafi dnes nad
nami) je proroctvi z Izajase ,a bude mu dano jméno Divuplny radce,
Bozsky bohatyr, Otec vécnosti, Vladce pokoje” (Iz 9,5). Tentokrat dui-
sledné vertikalné stavéné plochy se dvéma hybnéjsimi intervencemi
unisono uplatiiuji moderni roz§ifenou tonalitu, misty s tendenci ke
kvartové stavbé souzvukl. Ustfedni sbor kantaty Jubilate Deo, omnis
terra (Hlahol Bohu, celd zemé!) oslavuje Hospodina dvojitou fugou,
jeZ je v Sestakové dile patrné nejbliZ baroknim predobraziim. Skla-
datel se vSak drzi svych zvyklosti a pfed zavérecnou reprizu vklada
kontrastni syrytmickou, vertikalné stavénou plochu.5!® Radostny, az
rozverny ¢tvrty sbor Puer natus est nobis (Chlapec se nam narodil)
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je komponovan na text introitu druhé tzv. ,pastyiské” mse za svitani
na Hod Bozi vanoc¢ni. Krajni dily tFidilné formy ABA, jeZ zpivaji pouze
Zenské hlasy, jsou identické a hudebné odkazuji k ranému vicehlasu
i k Ceské tradici pastorel. Melodie tématu je moZna i naraZkou na tra-
di¢ni tropus ,Puer natus in Betlehem":

165. Laetentur coeli et exsultet terra, ¢ast Puer natus est nobis, za¢atek tématu,
takty1-5

S 4%
e

no-bis:

Pu-er na-tus est nobis et fi-li-us_ da-tus est

Stfednidil B, Benedictus” (PoZzehnany) kombinuje fugato s pfekvapivou
homofonni harmonickou kadenci.

Harmonicky prekvapivy vertikalné stavény tvod finale Viderunt
omnes fines terrae (Vidély vSechny konciny zemé), vychazejici z mo-
derni rozsifené tonality, a nasledné fugato jsou pfipravou tradic-
né pracované fugy. Téma poprvé zazni v pozoruhodném cikanském
modu:

166. Laetentur coeli et exsultet terra, ¢ast Viderunt omnes fines terrae, téma fugy,
takty 25-33

A-le - lu-ja__ a-le-lu-ja, a-le - Iu - ja ale-lu - ja
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Cela kantata tsti do prozafené cody citujici choral ,Dies est laetitiae®
(Den jest radosti):

167. Laetentur coeli et exsultet terra, ¢ast Viderunt omnes fines terrae,
citace choralu ,Dies est laetitiae” ve druhém sopranu, takty 39-43
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Di-es san-cti - fi-ca-tus il - lu-xit no - bis: ve - ni-te

Zavérec¢ny durovy akord s pfidanou nonou - zde A dur - se v prtibéhu
kantaty pfipominal mnohokrat. Lze Fict, Ze z tradi¢nich prostfedki
pat¥i u Sestaka k tém, jeZ uZiva s oblibou. Je-li pro tuto vanoéni kanta-
tu néco charakteristické, pak je to potlaceni vanocni ¢eské pastoralni
tradice, byt ji v jednom ze sborti pfipomina. V souvislostech dila jde
o epizodu, ktera jesté vice podtrhuje diisledné cirkevni, nikoli lidové
pojeti: narodil se Kral Slavy, nikoli bezbranné décko.

Na vSech péti kantatach cyklu je pfedevsim znat, s jakou radosti byly
komponovany. Skladatel u ¢tyt z nich ani realné nepocital s provedenim,
a tak zvolil jazyk, ktery sdm povaZoval za nad¢asovy. Oprostény styl slu-
Cuje moderni vyrazové prostifedky s tradi¢nimi kompozi¢nimi postupy.
Sestak pise dokonaly kontrapunkt po vzoru baroknich mistr{, vraci se
k po¢atkiim evropské hudby v gotickém chramovém zpévu, a zaroven
vyuziva barevnosti modernich harmonickych postupti od alteraci pres
kvartovou akordiku aZ po biakordiku. Vysledkem je $tastna syntéza,
zniz citime jak Gctu pfed véky, tak Zivost a osobitost autorovy invence.
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Vratme se jeSté jednou pozndmkou ke konci osmdesatych let. V tomto
desetiletijiZ na poli duchovni tematiky panovala pfece jen vétsi toleran-
ce, jak potvrdil ve vzpomince sam Sestak5"” a v této relativné p¥iznivéjsi
atmosféfe vznikla i kompozice, o niz se musime v souvislostech du-
chovni inspirace alespori zminit, cyklus pisni pro mezzosopran a klavir
Hlas milého svého slysim (1989). Pétice pisni je komponovana na text,
ktery skladatel sestavil z ver§ti Salamounovy Pisné pisni v pfekladu
Bible kralické. Pro Sestaka je samoziejmé text pisné posvatny, podle
svych vlastnich slov k ni ale nikdy nepfistupoval v intencich rigidné
teologickych alegorickych vykladd, spatfujicich ve vztahu milencti
obraz vztahu Krista a cirkve. A tak i pisné cyklu zdlraziuji erotiku,
silu lasky a opojnost milovani. Kompozici charakterizuje atonalita,
avSak méné expresivni, mék¢i harmonicky plan vyuZivajici nejcasté;ji
kvartovych souzvuki. Vyjimecné vybodi tento plan smérem k terciové
akordice a atonalita ustoupi vertikalnim ténovym centrim, zejména ve
Ctvrté a paté pisni. Tyto prostiedky jsou vSak vzdy pfiznakové a zdi-
raziuji vyznamové exponované vrcholy. Ani pistiovy cyklus vSak nebyl
v dobé svého vzniku proveden a na premiéru ¢ekal aZ do roku 2018.5'8

Evocationes paschales (1993)

JiZ pistiovy cyklus z roku 1989 napovid4, Ze skupinu skladeb s duchovni
tematikou nelze striktné ohranicit. Tato inspirace prosakovala do instru-
mentalni tvorby davno predtim, neZ se k ni skladatel po padu totality ex-
plicitné pFihlasil. Patrné 1ze do jeji blizkosti klast jiz V. smyccovy kvartet
,Labyrint duSe”(1976) a urcité lze zminit i podtitul houslového koncertu
LSursum corda“(1981). U Krdalovny Dagmar (1989) je kiestanstvi soucasti
namétu. Za prvni instrumentalni dilo se skute¢né duchovni tematikou
ale miiZeme oznacit aZ suitu pro trubku a varhany Evocationes pascha-
les, napsanou roku 1993 pro hudebni festival ve Spanélském Santanderu,
kde ji interpretovali trumpetista Vladislav Kozderka a skladatelova
dcera Mafenka. Prostfednictvim suity se v Sestakové dile po dlouhé
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dobé opét hlasi o slovo dechové nastroje. V roce nasledujicim vznika do-
konce vanoc¢ni protéjSek ,velikono¢nich evokaci®, Sondta Dies laetitiae.

Instrumentat i hudebni material Evokaci miiZeme zasadit do kontextu
velikonocnich svatki, resp. velikono¢ni liturgie, a snadno jej tak uchopit
i symbolicky a sémanticky. Na prvnim misté této symboliky stoji ¢islo
tfi, tedy pocet dnil, které déli umuceni Krista od jeho zmrtvychvstani,
ipocet dnli v tzv. velikono¢nim triduu od Zeleného ¢tvrtka do Velikono¢ni
nedéle, které liturgicky toto obdobi odrazeji. Takovy je i pocet vét cyklu.
Suita mé bezprostfedni vztah k velikono¢ni vigilii, jeZ se slavi v noci z Bilé
soboty na nedéli a pfipomina Kristovo zmrtvychvstani. Vazba je logicka
iz hlediska volby nastrojd, nebot aZ do této chvile v chrdmech ml¢i nejen
zvony, ale i varhany. Obsazeni trubky nejspis souvisi s konkrétni hudebni
inspiraci suity. Ta totiZ varia¢né zpracovava tzv. velikono¢ni chvalozpév,
zpivany o vigiliich knézem pfed velikono¢ni svici - paskalem, od néhoz
si v&fici zapaluji své svice; tenty# zpév, ktery zpival Sestak jako mladik
v citolibském kostele za patera Holoubka pied valkou. Ve versich chva-
lozpévu se misi mystérium vykoupeni s opévovanim svice.

,Exsultet iam angelica turba caelorum,
exsultent divina mysteria,
et pro tanti Regis victoria tuba insonet salutaris.”

(Zajasejte jiz, zastupy andéla v nebi!
Zaskvéjte se v slavé, bozska tajemstvil

K vitézstvi tak mocného Krale zazni polnice a zvéstuj spasu!)

Tak zni vstupni strofa chvalozpévu a takto jej cituje v Evocatio prima
hned zpoc¢atku trubka, jez ,evokuje” onu polnici zvéstujici spasu:

168. Evocationes paschales, ¢ast Evocatio prima, takty 5-16

Moderato volubile
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Melodie ,Exsultet iam angelica turba“ je jednim ze dvou zdkladnich
témat suity, které exponuje uz prvni ze ti'i evokaci. Zde je téma druhé:

169. Evocationes paschales, ¢ast Evocatio prima, takty 48-56

JiZ kresba zejména druhého z témat vyjevuje technickou rovinu kompo-
zice, kterd misi modalitu s atonalitou. Forma evokaci neni nijak slozita,
vystadi si s dvou-, t¥i- a ¢tyfdilnosti. Jednotlivé dily autor stavi jako
fadu variaci, jez varhanni mezihry, pfi kterych se trubka vZdy odml¢i,
frazuji podobné jako odmlky jednotlivé strofy chramového chvalo-
zpévu. Sofistikovanéjsi je vlastni varia¢ni prace s tématy, nékde spise

24

.povrchovd’, jinde analyzujici motivicky materiadl hodné do hloubky
a postupné jej transformujici do vzdalenéjsich Gtvart. Jde opét o zna-
my organicky princip vyvoje hudebniho tvaru. Ovlada hudebni stavbu
celé suity a stoji za vyvojovou klenbou, jiZ je podfizena. V prvni evokaci
jsou témata podrobena tradi¢néji pojatym variacim, druha evokace
zpracovava podstatné proménéné prvni téma hluboce evolu¢nim zpa-
sobem v jednom témér kontinualnim dynamickém oblouku a tfeti se
jem postupného vzdalovani od vychodiska a navratu zpét, ktery suita
korunuje vznosnou, slavnostni codou. Znovu zni radostné ,Exsultet”
a od ptvodniho frygického modu in E dospiva nékolika modulacemi
k prozafenému B dur.
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Sonata Dies laetitiae (1994)

O rok mladsi Sonata Dies laetitiae pro trubku a varhany je v mnoha
ohledech skute¢nym dvojcetem velikono¢nich Evokaci. Je jim blizka
kombinaci soucasné znéjicich harmonickych a modalnich ¢i zdanlivé
modalnich postupll. Pozoruhodné je pfitom casté uziti mékké kvartové
harmonie, jeZ v melodickém rozvinuti vede k pfirozenym gotickym
aluzim. Naopak odlisna je zejména vyrazné kantabilni dikce, jeZ byla
u Evokaci pfevazné spis ,mluvnd’, recitativni. I Sonata zpracovava
ikonickou melodii spjatou s danym obdobim a nutno fict, Ze téZ velmi
podobnym zptsobem. Je ji, jak sdm autor piSe, ,stara gotickad vanoc¢ni
piseni, zdomacnéla v nasem ceském prostiedi pod nazvem ,Nastal nam
den vesely’. Skladba,” pokracuje skladatel, ,je jakousi reminiscenci na
moje studentské varhani¢eni. Pravé tato piseri, obsazena v Ceském
kancionalu (redigovaném prof. Dobroslavem Orlem) mne tehdy svoji
pavabnou archaic¢nosti a nezvyklym koloritem doslova fascinova-
la.*s!® Stejné jako v Evokacich prochazi zde pisefi neustélou variaéni
transformaci aZ do podob piivodnimu tvaru zna¢né vzdalenych a jeji
promény jsou zdrojem tematického a motivického materialu vSech
tii vét. Variaci na piseri ,Dies laetitiae®, a nikoli citaci, je uz prvni téma
Gvodni, slavnostni véty Allegro giusto comodo:

170. Sonata Dies laetitiae, 1. véta, takty 6-9

R Allegro giusto comodo

Vychazi z niitéma druhé:

171. Sonata Dies laetitiae, 1. véta, takty 20-24
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S ohledem na vSudypfritomny varia¢ni proces lze formovy ptdorys
véty hodnotit jako pfechodovy mezi variacemi a sonatovou formou
s ¢astecné realizovanou reprizou. Véta zaujme piedevs§im upominkou
rozliénych cirkevnich modd, zejména v riiznych proménach tvodniho
taktu pisné, a podobny charakter maitrubka con sordino v usebranych
krajnich dilech véty druhé. Ta opét slucuje varia¢ni princip s jinou
formou, tentokrat t¥idilnou. Vyrazoveé rozpustila tieti véta Allegro de-
ciso se formalné opét pridrZuje sonatové formy. V jejim provedeni se
setkdvame s reminiscencemi vét predchozich, a istfedni dil véty se tak
stava jednim ze svornikii kompozice. Velkolepy choralni zavér véty, bu-
dovany opét na modalnim terénu, Gisti do katarze in A. Tak opiSe sonata
kruh od slavnosti pfes meditaci a uvolnéné scherzo zpét ke slavnosti
a katarzi v oslaveé svétla, které priSlo na zem spolu se Spasitelem, jak
to vyjadiuje i goticka vanocni pisei: ,Nastal nam den vesely, v némZto
z panny ¢isté narodil se syn buozi, skrze néjz se véficim spaseni mnoZi."

Canticum poeticum de Adalberto sancto (1996)

Dalsi z kompozic s duchovni tematikou, Canticum poeticum de Adal-
berto sancto na ver$e misalu, Karla Hynka Machy a Josefa Jelena pro
recitatora, tenor, bas, smiSeny sbor, gong a varhany, pochazi z roku
1996 a Sestak ji reagoval na bliZici se tisicileté vyro¢i svétcova tmrti,
které pfipadalo na nasledujici rok. Vazbu k nému mél skladatel i osobni,
nebot jako Vojtéch byl v roce 1935 bifmovan.*2° Forma dila pfipomina
malé oratorium. Jeho prizra¢nost je aZ pfekvapiva a vyrazova stranka
jesté prostsinez u svétskych kantat ze sedmdesatych let. Neznamena
to, Ze by autor neuZival soucasnych prostiedki. VSechny - modernéjsi
i tradi¢néjsi — slouZi jisté asketi¢nosti Cantica. Naptiklad varhanni
doprovod voli sice vétSinou atonalni pribéh, jeho zvukové skromné
stylizace ale pfipousti sdéleni jen toho nejnutnéjsiho. Do kompozice
dokonce vstupuje namnoze bez pedalu a pfipomina skoro az zvuk har-
monia v prostoru malé kaple ¢i prostého venkovského kostelika. Jako
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bychom se opét vratili do Citolib ke skladatelovu varhanic¢eni. Rovnéz
melodicky reliéf péveckych sél je atonalni, pfevaZzuje vSak kantabilita,
ktera se nevyhyba vertikalnim oporam, zjitfena exprese tu téméf nema
misto. Souzvukovy plan pocita s mékkosti kvart, s tradi¢néji znéjicimi
terciemiis barvenim biakordikou. V souvislostech Sestakova vokalniho
dila je ale naprosto ojedinéla intonaéni opora, kterou poskytuji varhany
jak séltim, tak sboru. I tento prostiedek se podili na vysledné prostoté
vyrazu Cantica. Sdm autor ostatné v komentafi k dilu poznamenava,
Ze ,nevyzniva pateticky oslavné®. A dodava jeden z interpretac¢nich
kli¢d: ,[...] je omluvou za hrozné ¢iny i ¢iny nasich pfedkd, ktefi se ne-
stitili tak hanebné a zbabéle vyrovnat s celou Vojtéchovou rodinou.”
Canticum skutecné celkové vyzniva jako pokani za naSe viny. Druhy
prazsky biskup svaty Vojtéch, jemuz je skladba vénovana, opustil Cechy
kvli nepochopeni, s nimZ se tu stfetaval, a spolu se svym nevlastnim
bratrem Radimem (sv. Gaudentiem) jako jediny piezil vyvrazdéni své-
ho rodu Slavnikovct. Zemiel mucednickou smrti na misii u pohant.
Prvni, tenorova Cast Infirmitatem nostram respice (Pohled na nasi
mdlobu) je atonalné tékava latinska modlitba ke svatému Vojtéchu. Druha
¢ast Desiderium animae eis (Splnil jsi mu touhu jeho srdce) stfida sborovy
vicehlas s jednohlasem na texty Zalmu (21,3) a Listu Jakubova (1,12). Nadé-
jeplny mnohohlas v barevné biakordice ,Beatus vir” (Blaze muZi) oslavuje
Vojtéchovo mucednictvi. Nasleduje prvni ze t#i recitac¢nich ¢asti, Machova
legenda Svaty Vojtéch. Vypravi o zazraku, kdy Vojtéch modlitbou na Zelené
hofe vyprosil vyprahlé zemi dést. S motivem zemé se na scénu dostava
druhy interpretacni kli¢, jimZ je Gloha svatého Vojtécha jako jednoho
z Ceskych narodnich patrond. Vemlouvavé basové sélo ¢tvrté ¢asti In illo
tempore Cerpa z MatouSova evangelia (16,24-27) a navraci nas opét k té-
matu mucednictvi paralelou s Kristem a apelem k jeho néasledovani (Kdo
chce jit za mnou, zap¥i sdm sebe.). Dvé basné Josefa Jelena na pozici paté
a sedmé recitacni ¢asti jsou z rodu tzv. kyriamin, tedy text uZivajicich
jako refrénu Krles, resp. Kyrie eleison. Sem umisténa baseti ,Pronéasledo-
vany pastyt” zminuje opét téma domova, stejné jako druh4, ktera tak ¢ini
prostfednictvim citace choralu ,Hospodine, pomiluj ny*, jedné z narodnich
hymen, jejiZ autorstvi bylo podle tradice Vojtéchovi pfipisovano. Vyrazo-
vym vrcholem Cantica je Sestd, sborova ¢ast Gloria et honore coronasti
eum (Korunuje$ ho slavou a diistojnosti), vracejici se opét k Vojtéchovu
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Zavérec¢na, osma sborova a s6lova tenorova ¢ast Beatus vir na verSe
112. Zalmu odkazuje v roviné libreta ke druhé ¢asti, pfichazi vSak se
zasadni a pfekvapivou vyrazovou proménou. Tuto vyzvu k pokofe,
ktera bude odménéna, svéruje skladatel rozsifené tonalnimu pribéhu
od téniny G dur k zavére¢né prosvétlené codé v Des dur.

Propojeni nadboZenskych a vlasteneckych motiv(, které charakte-
rizuje Canticum, ma zvlastni vyznam v Sestakové umélecké biografii.
Objevuje se kratce poté, co skladatel sdm zminiuje navrat k ranym hu-
debnim zkuSenostem v rodnych Citolibech v souvislosti se Sondtou
Dies laetitiae, ktera ma v tomto ohledu s vojtéchovskou kantatou leccos
spole¢ného. Objevuje se zaroven kratce poté, co jeho Zivot vstoupil do
sedmého desetileti. Pfipomene nam to jiné Zivotni bilancovani, které
jsme zmitovali v souvislosti se Sestakovou padesatkou. Obé skladby
pro trubku a varhany a zvlasté pak sv. Vojtéchu vénované Canticum
svédCi o tom, Ze nastup staii — jakkoli nebyl a jesté dlouho nebude
spojen s vyraznym pocitem Ubytku Zivotnich sil a chuti do Zivota - je
u Sestaka prece jen poznamenan jistou nostalgii. Ani ona neni v jeho
dile néc¢im zcela novym. Zaznamenali jsme ji uz dfiv na prahu Sedesat-
ky u II. houslového koncertu Jan houslista, rovnéZz u tématu domova.
Zde, na prahu sedmdesatky, je tato pozdni nostalgicka vlna v tvar¢im
vyvoji moZna jesté vice spojena se soustfedénim se na existencidlni
Zivotni otazky. V poslednim skladatelském aktivnim tvircéim desetileti
je autor svéfi zejména smyccovym komornim télesim — kvartetu, kvin-
tetu a sextetu — a koncertantnimu violoncellu. Témto dildm vénujeme
zavére¢né kapitoly o Sestakové dile.
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Smyccovy sextet ,Chvdla Zivota', 4. véta, ukazka z rukopisu



CHVALA ZIVOTA

O pragmatickych p¥i¢inach tstupu Sestakova dila z velkych pédii na

pfelomu milénia jsme se uz zminili. Pfesto pii pohledu do soupisu dél

nevznika dojem, Ze by nova situace tviréi proces néjak vyrazné zkom-
plikovala. Celkova bilance svéd¢i o tom, Ze skladatel ji vyuZzil jako novou

prilezZitost. Jejimi plody jsou v devadesatych a nultych letech s napros-
tou prevahou skladby komorni: deset skladeb pro komorni dechové

soubory a Sest pro soubory smy¢cové. Komorniladéni téchto dvou dese-
tileti prekracuji pouze t¥i kompozice: dva koncerty pro violoncello a or-
chestr a dramaticka freska pro symfonicky orchestr Euripides. Skladby

pro komorni smyccové ansambly a violoncellové koncerty tvoii dvé

ucelené skupiny dané obsazenim. I napf#i¢ témito logickymi soubory
vSak 1ze vést tematické hranice, jimiZ jsme aZ dosud vymezovali nékteré

celky. Jejich aplikace se s ohledem na soudrZznost naznacenych skupin

nyni vzdame, ale pfislusnost nékolika skladeb k jednomu z tematickych

okruhd je tfeba zminit. Do velkého souboru dél s antickou inspiraci by-
chom zahrnuli dechovy nonet Herakleitos (1998), IX. smyccovy kvartet
,Sisyfos®(1999) a symfonického Euripida (2001).

Dechy opét nabiraji dech. T¥i nonety
K tvorbé pro komorni dechové soubory se Sestak vraci po témé¥ dvaceti

letech. Z jeho umeélecké biografie tyto prodlevy zndmeizjinych oblasti,
podobné se uzZ jednou vracel ke smy¢covym kvartetam. (I k tém se
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ostatné v devadesatych letech po dvou desetiletich také vraci.) Tyto si-
tuace pied nas vzdy stavi opodstatnénou otazku, co se za ta léta zménilo.
I z autorovych reflexi vime, Ze podnécuji k hledani novych cest. Sam

Sestak napiiklad vzpominal, jak obtiZné pro néj bylo uchopit partituru

pro dechovy nonet pokazdé jinak.?

Skladby pro dechova télesa byvaly pro Sestaka téméf vZdy prile-
Zitosti k odpocinku a kompenzaci tviréich sil pfi naro¢né praci na
rozmérnéjsich dilech; existuji vSak i vyjimky z pravidla typu Sonata
sinfonica (1976). V devadesatych letech nastava radikalni zména. Skla-
datel do tohoto typu tvorby na okamzik investuje hlavni tvarci energii
a prelom roku 1997/1998 a rok 1998 cele vénuje postupné jednomu de-
chovému oktetu a tfem nonettim. Dvé z téchto skladeb nesou dedikaci
vyznamnym hobojistiim pfelomu 18. a 19. stoleti, jeZ spojovalo kromé
vyznamné Ceské stopy a sluzby ve schwarzenberské kapele ve Vidni
pfibuzenské pouto - citolibskému skladateli Janu Ventovi a Josefu
Triebenseemu, ktery plisobil plnych t¥icet let (1816-1846) jako feditel
praZského Stavovského divadla v Praze (Triebensee byl Ventiv zet).
Oktet Partita capricciosa s podtitulem Hommage a Jan Vent (1997)
pusobi jesté vyrazoveé i technicky jako vzpominka na starsi kompo-
zice ze sedmdesatych let. Krajni véty v mnohém pfipomenou starsi
dechové burleskni plochy vcetné znamych houpavé-sko¢nych figur.
Jisté i s ohledem na typ suity odkazujici k historickym zdrojiim domi-
nuje formalnimu planu vét prosty rondovy a variac¢ni princip. Na dalsi
kompozici je vSak uZ znat autorova potieba hledani nového vyrazu
i pro tento tvar.52?

Touto skladbou je Nonetto pro dva hoboje, dva anglické rohy, dva
lesni rohy, dva fagoty a kontrabas s podtitulem Hommage a Josef Trie-
bensee (1998). Kompozice je dlisledné atonalni a z hlediska stavby v ni
hraje podstatnou roli faktura. Prvni, vyrazné horizontalné stavéna
véta Poco moderato je stru¢nou introdukci skladby. Jednotlivé nastroje
¢i jejich skupiny si pfedavaji slovo, zaznivaji a odmlcuji se, jako by se
v dialogu vzajemné poslouchaly. Cela véta je sestavena z kone¢ného
poctu pregnantné formulovanych stru¢nych motivd, ty se pfeskupuji,
jejich poradi i vzajemny kontext se neustale méni. Kontrabas je v No-
nettu pfedevsim témbrovym obohacenim, jeho part se v ni¢em nelisi
od partt dechovych.
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Druha véta Allegro assai, molto energico, jako by se pfece jen ohliZela
zpét k vyrazu starSich dechovych skladeb, jeZ pfipomenou zvlasté os-
tinatni pasma. Jde o vylehcené, vtipné scherzo az tane¢niho sko¢ného
typu a osové soumérné formy ABCBA.

Vétu tfeti, Andante sostenuto, v niZ pfevaZuje horizontalni faktura,
zahajuje hoboj melodii, s jakou jsme se dosud ve skladbach tohoto
druhu nesetkali.

173. Nonetto, 3. véta, takty 1-10

Andante sostenuto

0 |
Ob Hd——H

Zamysleny charakter této fantazijné tékajici neperiodické linky odpovi-
da atmosféfe véty a mozna naznacuje hledanou vyrazovou zménu. Véta
je koncipovana jako nékolik atematickych ploch pospojovanych rtizné
pojatymi mezivétami. Mezi nimi je nejnapadnéjsi mezivéta naznacujici
pfiznavkovou figuru, ktera jako by uZ uz chtéla zacit dalsi scherzovou
vétu. Z pfiznavek vSak zbyde vZzdy jen fragment:

174. Nonetto, 3. véta, takty 49-50
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A na jeho reziduum navaZze dalsi zamyslena atematicka plocha.

383



Nonet uzavira vylehc¢end, radostné véta ¢tyrdilné formy ABACk
s tempovym piedpisem Allegro vivo. Pfevazuje tu naopak sazba verti-
kalni. Nejde o typickou Sestakovskou burleskni, vpted padici plochu,
takZe ziejmé i tato véta potvrzuje slova o hledani nového pfistupu.
Véta pracuje zejména s kontrastem riizné metricky pojatych pasem,
malych blok, které by se po rozvinuti mohly stat ostinatnimi plocha-
mi, ale podobné jako ona pfiznavkova figura z pfedchozi véty se jimi
nestanou.

Mezi Partitou a Nonettem neni na prvni pohled pfili§ velky rozdil,
vyvojova tendence v ramci typu je ale patrna. Zdiraznéné charakteris-
tiky naznacuji, Ze navrat k dechtim mé povahu pfibliZovani k ostatnim
hudebnim instrumentalnim druhtim, at uZ mame na mysli skladby
komorni, nebo velké symfonické. V tomto smyslu jde jesté o krok dal
nasledujici nonet, Symposium musicum pro flétnu, klarinet, anglicky
roh, dva fagoty, dvé trubky, eufonium a basovy pozoun (1998). Samotny
aparat, jehoZ barevny rejstfik saha od basového trombonu k pikole, je
sestaven s ohledem k zdkladni myslence dila. ,Hudebni hostina“ - nebot

Lhostina“je ptivodni vyznam feckého slova symposion — predklada po-
sluchadi skute¢né opulentni menu. Pestrosti vyrazovych a technickych
prostiedk je Symposium jakymsi protéjsSkem skladby Sonata sinfoni-
ca (1976). Nové dilo je sice psano pro nonet, v mnohém ale pfipomina
partituru psanou pro velky orchestr. Vyrazové spektrum, v jehoZ ramci
se v Symposiu skladatel pohybuje, tim ziskava maximalni rozsah, a tak
vznika dilo plné kontrastt: filigranska historicka aluze aZ rokokového
charakteru vedle dliraznych masivnich vertikalnich ploch, ostré klastry
vedle mékkych kvart ¢i tradi¢nich tercii, atonalita budujici napéti na
bazi septim ¢i non vedle diatonického terénu ladéného tonalné i mo-
dalné, kantabilita vedle recitativni strohosti. Jako by skladba sama
zhmotiovala autorovo vzpominané hledani nového vyrazu. Brzy vSak
prijde moment, kdy tuto — v dané skladbé jisté programovou — hyper-
trofii prostiedkfi Sestak opét zkroti a jednoznaé¢né nasméruje, k dilu
psanému opét pod nadc¢asovou antickou inspiraci.
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v 6. stoleti pred Kristem VSe plyne, nic netrva. Nelze vstoupit dvakrat do
téZe feky. To byl jeden z inspira¢nich zdroji této svitové kompozice pro
devét dechovych nastrojl,” piSe skladatel v autorském komentéafi k no-
netu Herakleitos (1998). Zdroj inspirace je rany. Souvisi bezprostfedné
s povale¢nym setkadnim s osobnosti Jana Patocky na univerzité a s jeho
prednéaskami o pfedsokraticich. Na toto téma absolvoval tehdy Sestak
zkousku, ¢i jak sam tika, kolokvium. Podle jeho vzpominky polozil tehdy
Patocka studentu hudebni védy otazku, zda se nékdy zabyval souvis-
lostmi fecké kultury a filozofie s hudbou. ,Nevédél jsem nic,” pfipustil
Sestak k staru.524 Na otazku ale ¢as od ¢asu znovu a znovu narazel, jak
uz vime z jeho ¢etnych antickych navrat.

V samotnych hérakleitovskych zlomcich nachazime priniky s hu-
debni problematikou, nékteré dokonce explicitni. Tfeba tento: ,Pro-
tismérné kraci spolu; z rozchazivého nejkrasnéjsi protiklad.” Anebo:
.Nechapou, jak neshodné spolu se shodne: protichtidny soulad jako
lad luku a lyry.“ Z vydanych Pato¢kovych prednasek vime, Ze Patocka
tyto zlomky pied studenty interpretoval s velkym pochopenim pro
princip vyrovnavani protikladi a napéti v hudbé.5?> Praveé protiklad je
jadrem Hérakleitova mysleni. Z protiklad se vSe rodi a ,veskery vyvoj
spo¢iva v netiprosném zapase protikladnych sil, dovozuje Sestak v jiz
zminéném komentafi ke skladbé, v niZ podle néj ,naleznete [...] onen
svar myslenek, ono vSe pronikajici Gsili o hledani strukturalniho fadu
i onen permanentni pohyb a plynuti ¢asu (Panta rhei)“. Skladatel zmi-
nuje i vlastnost, kterou zvlast zdliraziiovali filozofovi komentatofi:
~Herakleitos se zdal i svym soucasnikiim filozofem temnym'a nebyl pro
svoji vylucnost a podivné mysleni zvlast obliben. Je do zna¢né miry
solitérem. Obsazeni dechovych nastroji v urcité vylucné sestavé se mi
zdalo nejadekvatnéjsi k postiZeni tohoto temného fenoménu, plného
disonantnosti a rozporuplnosti, spjatého s osobou davného antického
filozofa."526 A jesté jeden podstatny hérakleitovsky rys mél skladatel
u tohoto dila na mysli, totiZ ztfesténost jeho kousk,%?” které traduji
dochované anekdoty. Napfiklad ta o lekci, jiz ustédril rozmarilym spo-
luob¢antim pfi obléhani Efesu PerSany. Na shroméazdéni si umichal
k jidlu krupici s vodou, Efesané se zastydéli, zasoby se piestaly tencit
a Per8ané ,vyklidili pole pfed Herakleitovou krupi¢nou kasi“.528
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Instrumentalni vybaveni nonetu dava podobné moZnosti, jakych
vyuzivalo Symposium: flétna, sopranovy saxofon, klarinet, dva fago-
ty, horna, dvé trubky a basovy pozoun. Piesto je partitura na prvni
od ponékud amorfnich tvarfi v nékterych vétach Symposia opét vra-
ci k vécnosti, lapidarnosti a pregnantnosti, jakou si s Sestakovymi
dechovymi skladbami obvykle spojujeme, a barevnych mozZnosti in-
strumentare skladatel vyuZiva stfidmym vybérem a velmi variabilni
kombinatorikou. Prostor dava rizné propojenym skupinam i jednot-
livym nastrojim.

Prvni véta Poco andante je hrou témbri, téZici z originalné sestavené-
ho télesa. Nastroje a jejich riizné kombinace si vzajemné odpovidaji
v pomyslnych ¢ty¥- aZ pétitaktovych vétach nebo déni jen glosuji pro-
stymi motivy. Vysledny dojem je skute¢né trochu ,temny” jako sdm
filozof. Za to je odpovédna zejména dikce partq, ktera je ponékud téz-
kopadn4, recitativni a pro niZ jsou charakteristické opakované dvoji-

ce tont a melodicka linka postupujici trochu jako po stupincich:

175. Herakleitos, 1. véta, takty 43-45

Poco andante

Je to jako nekoncici dialog nebo spis§ nekonec¢né tazani, mozna i obtizné
hledaninéjakého fadu. Véta plyne ve vytrvalém nevzruSeném osmino-
vém metrorytmu a jen jednou pied zavérem se hladina nepatrné zcefi,
kdyZ klarinet s lesnim rohem dirazné zopakuji jediny tén — d. Pétitak-
tova coda je patrné zamérné neuspokojiva, podobné jako nezietelné
¢lenénd, splyvava forma.

S druhou vétou Allegro assai pfichazi vytrysk Zivé hudebni ener-
gie typu Sestdkovské vtipné, hybné a odlehéené burlesky. Syrytmic-
ky ostinatni osminovy béh hlasit Zenoucich se vpfed muiZe asociovat
piedstavu hérakleitovského plynouciho ¢asu, stejné jako si rozpustilost
véty miZeme spojovat se ztiesténosti filozofa. TFidilny, resp. ¢tyrdilny
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formovy rozvrh ABACk ve vété spi§ intuitivné tusime.* Opira se zejmé-
na o typ faktury.

Hudba véty zdtraziiuje vétSinou vertikalni vztahy. U souzvukového
planu se na chvilku zastavme dtleZitou poznamkou, ktera je viceméné
platna pro celé obdobi devadesatych a nultych let. V atonalnim pru-
béhu skladeb vyrazné ubyva tendence k ukotvovani v pfechodnych
vertikalnich centrech i hra s modalitou a zdanlivou modalitou, i kdyZ
i s nimi se tu jako se vzacnym kofenim setkdvame. Napjaty charak-
ter melodickych linek je nékdy dan uzivanim velkych septim, malych
sekund, resp. non, které vytvaieji podobné napéti, jako by $lo o citlivé
tény, ovSem bez jasného rozvadéni a spocinuti. Tohoto efektu jsme si
v§imli jiZ u V. symfonie ,Chronos” (1978). Oscilaci septim a sekund zmi-
noval na zac¢atku prvniho desetileti nového tisicileti sdm skladatel jako
dulezity zdroj napéti. ,Zvlast mé ted zajimaji tyhle ostré stiety,” fekl
doslova.®?° Pro oscilaci téchto intervalti 1ze z hlediska souzvuki vzit
jako pfiklad ivodni motiv druhé véty:

176. Herakleitos, 2. véta, takty 1-4

Allegro assai
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Z hlediska melodického tuto melodickou linku klarinetu:

177. Herakleitos, 2. véta, takty 54-61

nebo melodii sopranového saxofonu, jeZ je mimochodem Sestakovsky
~podepsana“ nam dobfe zndmym autorskym idiomem (vyznaceno, viz
téZ napf. s. 157, 161, 168):

178. Herakleitos, 2. véta, takty 94-98
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Kontrastni ti‘eti véta Poco moderato, cantabile, jako by navazovala tam,
kde skoncila véta prvni. Jako by proud tivodni véty neskoncil, béZel dal
amy do néj vstoupili tak jako do Hérakleitovy feky. Véty jsou si blizké
po vSech strankach, formalni, motivické i z hlediska dikce hlast, ktera
je tu ovSem o stupinek kantabilnéjsi (jak ostatné ptredepisuje i autor).
Snad jediné nastroje jsou tu jesté vice individualizované neZ ve vété
prvni.

Ctvrta véta Allegro vivo ma podobny pomér k vété druhé jako véta
tfeti k vété prvni a ten naznacuje, Ze obkracovani lichych a sudych vét
je jednim z princip{, na nichZ byla kompozice vybudovana. Sudé véty
jsou siblizké i formou ABACKk.* Liché dily A navazuji varia¢né na vstup
druhé véty a drobi své motivy aZ do janackovsky tsecnych Slehit:

Presnéji:
A B A C k
a b b’ m c c d a b m, e f m f k
260 274 289 300 305 313 321 343 357 369 372 383 388 392 398 408
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179. Herakleitos, 4. véta, takty 1-5
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Zavére€na véta uz neni takto vyhradné burleskni, spis ji mizeme cel-
kové oznacit za syntézu. Zatimco liché dily A variuji material druhé
véty, sudé dily B a C podobné zpracovavaji material lichych vét. Vyra-
zové finale sluc¢uje scherzovou potfesténost druhé véty s dialogickym
principem lichych vét.

Ctvefice vét zaklesnutych do sebe jako trvajici a navazujici protipé-
ly mohou byt vhodnou metaforou hérakleitovského svéta protikladii.
Zkusme ale racionalni analyzu zavérem i trochu relativizovat. Sdm
Sestak v komentafi ke skladbé pise: ,Hudba pochopitelné neni schop-
na podobné subtilni myslenky néjak demonstrovat. Chapejte proto jen
ramec, kterym je hudebni déni v této kompozici ozfejmovano.” Hudba
samoziejmeé nepotfebuje mimohudebni vysvétleni a suitu Herakleitos
muzeme poslouchat Uplné stejné jako starsi Sonatu da camera, nebot
ani jedno z dél neni programni v novoromantickém smyslu. Dokonce
si jsou obé skladby pi‘es prodlevu dvaceti let v mnohém blizké. Blizsi,
neZ je Herakleitovi ¢asové sousedici kompozice Symposium musicum.
Nepochybné s radosti a lehkosti vytvorend, navraci se nesmirné vtip-
na kompozice v oblasti dechi k vyrazu, ktery se uZ jednou ustalil jako
jistota; ovSem s veskerou skladatelovou tviréi zkuSenosti uplynulych
dvaceti let.
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VI. smyécovy kvartet ,Machovské variace” (1993)

Sestakova hudba nikdy nefesila jen technické otazky. Co se odehrava

pod povrchem znéjicich tént — at uZ jsou to pfimo autorovy piedstavy,
nebo ptedstavy, které si do hudby promita posluchaé -, bylo pro Sestaka

vZdy neméné dilezité a dliraz na tuto sémantickou rovinu v jeho dile

¢asem silil. Zivotni sedmdesatka hrala v tomto posilovani podobnou roli

jako padesatka. Jiz tehdy se hudba stava prostorem pro kontemplaci

a ta ziskava nejniternéjsi podobu v V. smyc¢covém kvartetu ,Labyrint
duse” (1976). V letech devadesatych, presnéji od roku 1993, sledujeme

v Sestakové umélecké biografii podobny, jesté& napadnéijsi proces. Jako

by skladatel navazal tam, kam pied dvaceti lety dosel. V hudbé ¢étyt

smyccovych kvartet(i zkonce milénia citime podobné jako v Labyrintu

neustalé tazani. Hledani smyslu jako Gistfedni téma je svornikem vSech

kompozic pfelomu milénia. Casto jsou si blizké i technickymi prostfed-
ky, vyrazem, mnohdy dokonce vychazeji z podobného motivického a te-
matického materidlu. Zadkladnich charakteristik tektonické vystavby
kompozice, at uZ madme na mysli zejména formotvornost sazby nebo

Casto velmi sofistikované uchopeny organicky princip, se drZi i ony,
k podstatné vyvojové tendenci tu ale piece jen dochazi. Casto budeme

schopni v téchto skladbach - a vlastné ve vétsiné skladeb celého pozd-
niho obdobi - alespoii nékdy identifikovat téma v téméf klasickém

smyslu, ucelenou hudebni myslenku s viceméné jasnymi konturami

(prfedevsim dliraznym zacatkem), jeZ je také jako téma uchopeno a po-
dili se vic neZ d¥iv na budovani formy. V podstaté Ize Fict, Ze dochéazi

k jistému Gstupu z pozic atematismu.

V letech 1993-1996 zahajuje tuto fadu dél trojice ,existencialné hle-
dajicich” smyc¢covych kvartetd. Prvni z nich, v celkovém potadi Sesty,
s podtitulem Mdchovské variace uvadi skladatel machovskym mot-
tem ,Vy hvézdy jasné, vy hvézdy ve vysil K vam ja touZim tam svétla
v roce 1944 rozvedl a genialné provazal dobové aktualni, pfitom vSak
nadcasové machovské motivy jako svétlo a tma, vézeni, poutnik, do-
mov, ale téZ smrt, konecnost a vé¢nost, ktera je tu mimochodem pravé
domovem, k némuZ poutnik sméfuje. Je zbyte¢né se ptat, zda Sestak
podtitulem uctil Horu, nebo Machu. Uctil-li totiZ Machu horovskym
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zpUsobem, pak mél na mysli oba tyto basniky, a pfedevsim témata,

ktera jsme zminili.

Jednovéty kvartet je skutecné vybudovan jako deset charakteris-
tickych variaci na ivodni model, k nimZ je pfipojena coda. Jeho téma,
které nastupuje postupné v houslich a viole na zplisob imita¢niho
kontrapunktu, nese zarodeéné znaky typické pro toto Sestakovo obdobi.
VSimnéme si pfedevs§im hlavy tématu, zfetelné modelované podél osy
napéti mezi klidnym akordickym rozkladem a zneklidiiujicimi, jakoby
z fadu vybocujicimi intervaly. Podobné napéti panuje v dalsim priibé-
hu tématu mezi ¢istou kvintou a malou sextou a mezi ¢istou kvartou
a tritonem (vyznaceno). Napadné je také to, co po hlavé tématu na-
sleduje, totiZ preryvanost a neuspokojivé a jakoby tazavé zamlky. Ty
predznamenavaji tdzavy charakter celé kompozice, ktery odpovida
i autorskému komentafti ke skladbé: ,Machovské vidéni skute¢nosti
nenechava ani nas koncem 20. stoleti chladnymi a nete¢nymi, nebot
v nas rozezniva strunu, jez nas varuje pied sebejistotou, nastavujic tak
zrcadlo dialektice naseho pozemského Zivota.">30

Na podobnost tématu s tématem tieti véty III. smyccového kvartetu
jsme uZ upozornovali (viz s. 218):

180. VI. smyccovy kvartet, Vno 1., takty 1-6

Vno1 o

Drobenim a opakovanim motiv jako by se téma zamyslelo samo nad
sebou a zaroven se vzpina vzhiru, se snahou vzdorovat zemské tiZi.
Charakteristicky rozklad pocate¢niho motivu se v pribéhu skladby
nékolikrat navraci, ¢imZ formu variaci kontaminuje rondovym princi-

v ern 3

pem. VEjif vyrazovych moznosti je v kvartetu doSiroka otevien. OvSem
at uz skladatel uZiva volného kontrapunktu, energickych ostinatnich
ploch, makabrézni tanecni stylizace, at vznika dojem roztrousenosti,
vzdoru, pfechodné rezignace, zdanlivé hravosti a ,na tvarilehkého smi-
chu, vZdy znovu se pfipomene transformované téma se svou avodni
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otdzkou a spénim a pohledem vzhtru. Vnitfni znepokojivost této hudby
je dana atonalitou a pfevazujici kvartovou souzvukovou bazi. Diky
lpéni na tomto vychodisku je pak napadné jakékoli vyboceni. Dochéa-
zi k nému po sedmé variaci, ktera sluc¢uje vzdorovitost osminovych
ostinat s podivnou ,mahlerovskou” tane¢nosti. Ke zméné barevnosti
staci pfitomnost tercii a prchavé spocinuti na akordu A dur. Téch né-
kolik ivodnich taktd osmé variace, které se opét rozplynou v otevie-
ném atonalnim prostoru, pfinasi pojednou atmosféru jakési pokory
a predznamenava charakteristickou Sestakovskou codu, pfichazejici
po dal$im atmosférickém zcéefeni. Téma nastupuje opét v imita¢nim
kontrapunktu jako na zac¢atku.

181. VI. smyccovy kvartet, takty 466-473

Tempo d'inizio, molto spiritoso

V liniich hranych opét con sordini citime znovu introspekci, volba vS§ak
tentokrat pada na hlubsi hlasy violy a violoncella a samo téma je — na
rozdil od pocatku — kontinualni, vyrovnanéjsi a klenuté. Zavére¢ny
lahodny akord D dur je jako zafe ukliditujiciho, vnitfniho pokorného
svétla, k némuz lehce rozervana touha plna vnitinich svara nakonec

prece jen dospéla.

VII. smy¢covy kvartet ,Soliloquia“ (1994)

V nésledujicich dvou letech pokracuje existencialni tdzani prostfednic-
tvim formy smy¢covych kvartetd, jako by tuto platformu bylo nutné
co nejvice vycerpat. Na prvni pohled se pfedchozi kvartet Sesty jevi
skoro jako pfiprava k naro¢néjsim tvartim dvou nasledujicich kvartetd,
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a ty zase tvofi dvojici, jako by byly napsany jednim dechem kratce
po sobé. Mozné to je. I kdyZ je také nutné pfipomenout jeden celkem
pragmaticky diivod pro vznik hned dvou velmi pfibuznych skladeb.
Obé totiZz vznikly pro jedno téleso, Stamicovo kvarteto, a mély tudiz
zfejmé jisté odbytisté.

Nazev VII. smyccového kvartetu ,Soliloquia“(1994) neboli ,Samomlu-
vy"“ se sice volné inspiroval ndzvem Augustinovych Rozhovori duse
s Bohem, podle autora vSak neodkazuji k nim, nybrZz — podobné jako
Machovské variace — opét k introspekci.>® Prvni vétu Andante con
molta espressione zahajuje pozoruhodné téma:

182. VII. smyccovy kvartet, 1. véta, takty 1-11

Andante con molta espressione i ~
3 //’—‘\ A\ L =\
%  a—1 T o1 e nmu 2 - ﬁfbfu T |.|.-|'"|'—\.|
Vnol { ‘,k '{ I/ AIHJ'I ”} { ‘I\b'l ']d] T 1T "1 1) ) IHV\- 'V | I=[ l= g I
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. be g be g = |
PP _ P — mp
)
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Zakladem vyrazné hlavy je tetrachord vymezeny tritonem (vyznaceno)
avyvolavajici napéti podobné cikdnskému hidtu. P¥ipravu tohoto typu
melodiky mliZeme mimochodem spatfovat i v melodickych vykmitech
citovaného tématu z prvni véty VI. kvartetu (viz s. 391). S podobnou
modalni melodickou kresbou jsme se u Sestaka nesetkali od samotnych

wevs

dopadné je pfitomnost této vyhranéné zdanlivé modality ve formulaci
hudebnich myslenek sedmého a osmého kvartetu nejsilnéjsi (nikdy
pfedtim nebyla a v budoucnu ani nebude), velmi podstatné je charak-
terizuje a Casto je dojem z ni tak silny, Ze u posluchace vznika dojem,
jako by jednotlivé myslenky nap#ic témito dily byly vzajemné odvozené.
Podobna je i jejich struktura. Atematické povaze Sestakova uvazovani
odpovida opét rozplynuti vyrazné hlavy do figurativniho varia¢niho
drobeni do ztracena a jakoby do otazky. Na okraj Sestakem uplatiiované
prace s mody je tfeba poznamenat, Ze se Sestak i v sedmém a osmém
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kvartetu drzi zastfeSujici atonalni koncepce. V souzvukovém prevazné
kvartovém planu pracuje i s expresivitou septim a sekund, resp. non.

Prvni vétu sonatového ptidorysu ovlada zaroven variacni princip
spolu s vyrazovymi kontrasty. UZ expozice stavi zminéné expresivni
hlavni téma proti lehce rezignovanému zpévnému tématu vedlejsimu
a provedeni Zenou vpfred motorické ostinatni plochy a jejich konflikt
se vzdorné proménénym vedlejS§im tématem a expozi¢nim tématem
zavérecnym, které bylo uZ v expozici odvozeno ze stoupajicich sekvenci,
do nichz vyustilo hlavni téma... Prortistani organického principu do
organismu formy je patrné uZ z tohoto popisu i z tiskali jeho mozné
nesrozumitelnosti. Svar, ktery po relativnim klidu expozice pfineslo
provedeni, poznamenava i reprizu, jeZ zejména do hlavniho tématu
investuje mnoho vzdorné energie, a pokles napéti v codé a samotny
zavér s typickym kvartsextakordem (C dur) s pfidanou nonou nelze
nazvat smifenim, spi§ tvrdos$ijnym otaznikem.

Moderato spiritoso tfidilné véty druhé (ABA) je niternéjsi, jako by
hledalo jakési svétlo uvnitf. Navazani na konflikt prvni véty je ziejmé
z Gvodni glosy hlavniho tématu prvni véty:

183. VII. smyccovy kvartet, 2. véta, takty 1-2

R Moderato spiritoso

Vno 2 (“El—

Takova melodicka pregnance je tentokrat spiSe vzacna. Ve vété prevazuji
atonalni atematické Sirokodeché plochy a do nich autor vklada deviti-
taktovou epizodu, jejiZ modalni zpévnost, relativni vertikalni ukotve-
nost a pravidelné metrum putisobi jako pfechodné Glevné vydechnuti.
Epizoda neni vyloZené tanecni, ale je pfislibem toho, co v kvartetu jesté
pfijde. Coda chysta opatrné smifeni, promyslené tihnuti hlast k zavé-
recnému kvintakordu B dur je vSak alteracemi dlouho pfipravovano.
[ véta t¥eti, Tempo sostenuto — Allegro assai, molto energico, klade na
zacatek otazku vychazejici z hlavniho tématu prvni véty, melodicky jes-
té napjatéjsi. Nato mezi atematické atonalni plochy, tazavé, melancho-
lické i touzebné, klade autor zas a znovu radostné, tanec¢né stylizované
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Useky, jako by se této pfimocare prosté odpovédi nemohl nabaZit. Téma
téchto Gsek se jen malo proménuje:

184. VII. smyccovy kvartet, 3. véta, takty 35-43

Prosty, v podstaté periodicky popévek, ktery mimochodem vychazi ze
znamého Sestakova ,podpisu’, ale neni jednoznaéna odpovéd na exis-
tencialni otazky. Véta stoji na protilehlych vyrazovych biezich jako na
dvou vratkych oporach a vratka je i jistota cody, ktera pfichazi témér
nepozorovaneé po poslednim vzepéti vasné a energie. Jeji vytsténiin D
do souzvuku d-fis jako by bylo spi$ pfiméfrim se vSemi nejistotami nez
jistotou a smifenim. V tom pocitu otdzka pietrvava; mozna na ni tak
Uplné odpovédét nelze. Stav podobné podminéné katarze v samém

zavéru cyklické formy je néco, co je u Sestaka vzacné.

VIII. smyccovy kvartet ,Hledani svétla“ (1995)

Treti d&jstvi existencialniho tazani formou kvarteti piSe Sestak roku
1995. Jde vlastné o jakysi dovétek ¢i glosu k VII. smyccovému kvartetu
formou péti stru¢nych fragmentt. Uvodni tazavé téma se vyznacuje
zjevnou vazbou ke stéZejnimu tématu Soliloquii:

185. VIII. smyccovy kvartet, 1. véta, takty 1-7

Poco adagio
con sord.
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Téma Casto, i kdyz nikoli vyhradné, poskytuje hudebni material na-
sledujicim vétam: vyrazové vécnéjSimu varia¢nimu rondu druhé véty,
vrouci adagiové meditaci ¢i modlitbé véty tfeti, tane¢nimu scherzu
véty ¢tvrté a finalni volné kontrapunktické vété.

Pozoruhodna je role pfedposledni véty Allegro bizzaro, jejiZ stylizace
misty pfipomina memento mori znadmé z druhé véty Mahlerovy Ctvrté
symfonie. Pokud bychom pfijali tezi, Ze i Sestak zde mé&l na mysli tanec
smrti, a tedy lidskou konec¢nost, vrhalo by to svétlo nejen na vyznéni
celého kvartetu, nybrz i nainterpretaci kvartetu pfedchoziho. Ke viem
vzajemnym vazbam mezi obéma skladbami, které jsme zminili, miZeme
totiz pridat jesté jeden konkrétni prvek. V makabrézni tanec¢ni vété
nachazime tuto lehce transformovanou vyptlijcku ze zavérecné véty
sedmého kvartetu:

186. VIIL. smyccovy kvartet, 4. véta, takty 24-29 (téma pi‘echazi mezi vclo a 1. vno)

Allegro bizzaro

Vno1 3 3
Vel marc. espr. /—,B.J_\\ -
2 b e LE h = :
A e e e "in é'*p”.-(fadﬁf fa%/
% — 1 1@ T I 1 1
- I L I 1
' N

Pavodni ,tanec¢ni popévek” ze zavéru Soliloquii (viz priklad 184, s. 395)
se tak stava svého druhu idiomem. Snad nebude znit p¥ili§ troufale
anasilné, zapojime-li do interpretace tii existencialnich kvartetti z de-
vadesatych let i mySlenku konecénosti; u Mdachovskych variaci jsme ji
ostatné s odkazem na basnika jiz uvedli. Na druhou stranu bychom
se mohli ptat také takto: Bylo by viibec mozné zasadni existencialni
otazku vynechat?! VSimnéme si rovnéZ, Ze se okamZikem v roce skla-
datelovych sedmdesatin opét navraci fixni myslenka, myslenka ¢asu,
dokonce asi v dosud nejnaléhavéjsich barvach.

A cona tuto myslenku fika hudba osmého kvartetu? Jeho volna posled-

ni véta leZi vyrazoveé v blizkosti vroucné véty tstfedni a bezvychodnost
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ani skepsi v ni nepocitujeme rovnéZ proto, Ze jeji zavér na kvartovém
Sestizvuku neptisobi uzaviené. Hledani svétla je vé¢né a nelze v ném
ustrnout, navzdory védomi, Ze pozemska cesta je kone¢na, anebo mozna
praveé proto.

IX. smyécovy kvartet ,Sisyfos“ (1999)

U% od pocatku devadesatych let sledujeme v Sestakové dile to, co jsme
nazvali pozdni nostalgickou vlnou. Vidime, Ze se kromé volby mimohu-
debnich témat projevuje vyrazovym oprosténim a relativni zvukovou
meékkosti. Tato vina vSak neni prostou jednosmérnou cestou a ma i své
odbocky. Pohlédneme-li do soupisu dél, uvédomime si nejen piirozené
Casové sousedstvi existencialnich kvartet s duchovné ladénymi dily,
nybrz také sérii dechovych kompozic, které po nich v letech 1996-1998
nasledovaly a které autora nutné pfimély k jinému p¥istupu v nakla-
dani s hudebni materii. Jiz vime, Ze se tato série zavr§uje nonetem
Herakleitos, ktery v Sestakové dile oZivuje antické inspirace. A kdyz
se skladatel v roce 1999 po tfech letech opét vraci k oboru smyc¢cového
kvarteta, nejspis aby opét naplnil dohodu se Stamicovym kvartetem,
celkem pFirozené se rozhodne Cerpat pro ni jesSté z této inspiracni Zily.
Fakt, Ze je posledni, IX. smyccovy kvartet ,Sisyfos” (1999), poznamenan
vécnéj§im pristupem k hudebni materii a Ze v ném necitime stopy oné
pozdni nostalgie, je vysvétlitelny témito vyvojovymi souvislostmi. Si-
syfos je ovSem zaroveni dalsSim z dél, ktera dokladaji jen pomocnou roli
jakychkoli kategorii; nebot samoziejmeé nejde jen o mytus, ale v konec-
ném diisledku opét o existencialni problematiku.

Uvodni véta Allegro agitato, molto indignato, a tfeti véta zavéreéna
Allegro assai, molto affetuoso, jsou zaloZeny na opakovanych navra-
tech a varia¢ni praci: vychodiskem jsou tvodni Sestakovské energické
a odhodlané ,teze" vice ¢i méné kontrapunktickych ploch pracujicich
se Siroce rozkrocenym tématem, ¢asto uplatiiujicim velké melodické
skoky, a vertikalné stavénych ostinat, které sem vpadaji znovu a znovu.
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Obé krajni véty jsou tak napadné ,genetickou pribuznosti“ hudebniho
materialu, zpiisobem jeho zpracovani, pfimymi citacemii formou, takZe
pusobi jako z jednoho kusu. S jen malou licenci lze Fict, Ze jde o jedno
varia¢ni rondo, do néhoZ autor vloZil prostfedni vétu jako kontrastni
epizodu. Je ji niterné tazava, mozna pochybujici plocha s tempovym
predpisem Moderato assai, spiritoso, charakteristickd opalizujicim
chromatickym napétim, ktera na tfidilném ptidorysu ABA vystiida
dialog jednotlivych nastroja, chvéjivé vertikalni ostinato, hybné&jsi
epizodu a navrat, ktery nese reminiscence na prvni vétu a vzhledem ke
koncepci kvartetu de facto pfedznamenava vétu finalni. V zavérecné
vété vycitime postupné naristani naléhavosti a odhodlani a coda, ¢er-
pajici zejména z ostinatnich ploch, je poslednim vzepétim této energie
a vile, uprostfed néhoZ skladatel hudbu doslova utne.

V ptivodnim komentéafi k partitufe zmifiuje Sestak inspiraci feckym
mytem o Sisyfovi, jeho opakované Gsili dovalit kdmen na vrchol hory
poté, co se biimé zas a znovu svali do tdoli, a marnost, jiZ ho potrestali
bohové. ,Hudebni gestika tohoto dila usiluje vychazet z tohoto syZetu.
Proto c¢asté klimaxy a vzedmuti, které jako by mizely v prazdnu a propa-
daly se - a za¢inaly znova a znova,” pise Sestak.532 K1i¢ k namétu tkvi ale
samoziejmé v obecné lidské platnosti mytické latky, v adélu ,clovéka
valiciho Zivotni bfimé p¥ed sebou, dychticiho dosdhnout vytéeného
cile, vytouzeného vrcholu, pie také.533 V roce 2020 poskytl skladatel
autorovi této knihy dodatek odvolavajici se na slavny Camustiv esej
Mytus o Sisyfovi. ,Ani v lidském snaZeni,” fekl Sestak, ,nejde predné
o to néco dokoncit, ale zas a znovu se pokouset.” ,Samo snaZeni dostat
se na vrchol staci zaplnit lidské srdce. Musime si predstavit, Ze Sisyfos
je Stasten,” zni zavér Camusova textu.>** Takové je tedy mimohudebni
pozadi neustalych navratt a odhodlanych vzepéti krajnich vét kvar-
tetu preruSenych tadzavou vétou Ustfedni. Dokonce bychom si mohli
v mySlenkach druhou vétu spojit i s Camusovou piedstavou Sisyfovy
cesty z hory do tidoli zpét ke kameni®3® a tazat se, co se mu na ni asi
tak honi hlavou.
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II. smycécovy kvintet
.Conscientia temporis” (2000)

Je azZ s podivem, kolik zavaznych kompozic vzniklo v devadesatych
letech bez obvyklého tvirc¢iho odpocinku, jak jsme se s nim setkavali
v predchozich desetiletich v podobé mensich kust, které vyvaZovaly
naroky velkych kompozic. Jedinou vyjimkou na konci desetileti je maly
vybéZek linie skladeb pro dechy jeSté v roce 1999, Musica bizzara pro
fagot a klavir a Trois piéces pro klarinet a klavir, poslechové oddycho-
vych skladeb, za nimiZ pocitujeme podprahové romantické a klasicistni
vychodisko. Je to jen docasné rozptyleni pted dalsi koncentraci. V le-
tech 2000 a 2001 navaZe Sestak opét na komorni smy¢covy obor dvéma
naro¢nymi tvary s existencialnim podtextem, II. smyc¢covym kvintetem
,Conscientia temporis”“a Smyccovym sextetem ,Chvdla Zivota®, dily pozd-
ni tvarci zralosti.

Podle objednavky praZzské AMU, 3¢ na jejiZ podnét kvintet Conscien-
tia temporis vznikl, méla skladba reflektovat téma ¢asu. Jeji titul nazna-
¢uje — autorovymi slovy feceno — kontemplaci ,védomi do¢asnosti*>%7,
neboli slovnikem, ktery jsme tu zvolili, védomi konec¢nosti. Jak pfitom
zahy uvidime, podtitul se k této hudbé vaZe mimoiadné silné a nékteré
mimohudebni mySlenky vyvolava s vyjimecnou explicitnosti. Prvni
véta— Moderato. Poco allegro volubile. Tempo iniziale - je pozoruhodna
hned z nékolika diivod. Pfedevsim si vystaci s naprosto lapidarnimi
hudebnimi napady, které zapojuje jako nosné do pfediva horizontal-
nich struktur:

187. II. smyccovy kvintet, 1. véta, takty 4-7

Moderato
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188. II. smyccovy kvintet, 1. véta, takty 36-38

Moderato Poco allegro volubile
acc. o P
*g_x—’_——ﬁ . g — ﬂ; > o & K Y 1
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S myslenkou prvni zachazi Sestak vétsinou v této nerozvinuté podobé asi
tak prosté jako J. S. Bach ve svych invencich a stavi na ni prvni vétsi for-
movy dil. Dalsi z mySlenek se vine druhym formovym dilem na zptisob
passacaglie. A tieti,janac¢kovsky" motiv, pro Sestaka tohoto obdobi velmi
typicky, se stava zakladem béZicich ostinat. Uvedené prvky rozvine autor
v nasledujici evoluéni plose, po niZ pfichazi pfipominka navratu k po-
¢atku a coda. Ackoli stavebni dily formy odkazuji spise k pfedklasickym
formam, pfipomina forma véty vzdalené formu sonatovou.* Skladatel ji
zvolil nejspi§ proto, Ze evoluéni prace s tématy v provedeni umozZiiovala
dynamicky rast napéti a atmosféru vnitiniho zapasu a odhodlani. To
vSak v zavéru rychle opada, az se lehce a vratce ustali na jediném ténu d.
Lapidarni aZ Gise¢ny je také motivicky material uzity ve druhé vété —
Allegro appassionato. Skladatel z néj stavi, ¢i aZ aditivné ,lepi” hybné,
vasnivé plochy, které svym nervnim pulzovanim vyvolavaji dojem
vasné az vnitfniho zmatku. Ten ma ale ve vété svlij naopak vyrazné
koncizni protipdél. Do tékani hybnych ploch, v nichZ hraji hlavni roli
proménlivé rytmické modely, t¥ikrat vstoupi rozmérnéjsi a klidnéjsi
zpévna plocha a véta kondi na terciovém pétizvuku.** Véta upomina

Zapsat bychom ji mohli takto:

i A B X m A K
1 4 36 55 94 97 106 127
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na Sestdkovské traktovani padiciho ¢asu nebo tviréi posedlosti v di-
lech jako V. &i VI. symfonie nebo violovy koncert Sokratovské meditace.

S finalni vétou Poco adagio, tranquillo se atmosféra jakoby stiihem

méni. Nastupuje vlastni kontemplace, staticka v dlouhych notovych
hodnotach s prodlevami, a pfece zjitfena napjatymi melodickymi hlasy.
Do takto pojatych atonalnich ploch jsou zaklesnuty tseky Bachova
choralu ,0 Welt, ich muss dich lassen®.*** Takto zazni krasna, liba, vy-
rovnana, uklidiiujici pisen postupné cela. Jeji text zni:

,O svéte, musim té opustit,

po svych cestach jdu

do vé¢né vlasti.

Vzdam se svého ducha,

své télo a Zivot vlozim

do milostivych rukou BoZich.”

190. II. smyccovy kvintet, 3. véta, takt 10-30, Bachiiv choral vyznacen

Poco adagio, tranquillo
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Smyccovy sextet ,Chvala Zivota“ (2001)

Pokud ¢tenat nabyl dojmu, Ze s pfelomem milénia a II. smyccovym
kvintetem dospélo naSe zkoumani k epilogu, pfili§ se nemyli. Z nékolika
skladeb tohoto obdobi - tedy let 20002005 - svéd¢i zvlasté nékteré
o védomém poradani poslednich véci. Epilog, k némuz skladatel dospiva,
je vlastné diktivzdanim, nejspis i za to, co vSe bylo tvirci umoznéno
dokoncit. Jedno takové podékovani uzavira kapitolu komorni smyccové
tvorby — uz zminény Smyccovy sextet s podtitulem Chvdla Zivota (2001).
Zakladem byl fragment, moZna celd véta smyccového sextetu, ktery
autor zamyslel napsat jiZ v roce 1978, avSak nedokon¢il.538

Jako téméF vzdy se Sestak pf¥i tvorbé sextetu soustfedil na vybudova-
ni propracovaného organismu protkaného pavucinou souvislosti. Orga-
nicky princip ovlada celou strukturu a vykresluje sevieny tvar, v némz
ma vie — Sestakovymi slovy fe¢eno — pozadi, které dava jednotlivostem
smysl. Formotvornym principem je u vSech vét opét evolu¢ni varia¢ni
prace, a to do té miry, Ze je kolikrat obtiZzné rozhodnout p¥i posuzovani
formy mezi oznacenim ,variace” a ,provedeni®. Zfetelné se na tvorbé
formy podili faktura. Sextet je jednoznacné atonalni, souzvukova baze
je kvartovd, ¢asto expresivné modifikovana, obsahujici tritony, velké
septimy ¢i malé nony.

Prvni vétu Moderato, poco contemplativo, miizeme po strance for-
my hodnotit jako pfibuznou sonatové formé.* PfrevaZuje horizontalni
sazba, s kontrapunktem nakladéa autor volné, ovSem imitace a migrace
motivi mezi hlasy se podileji na kumulaci a uvoliiovani napéti. Moti-
vicka jadra (Sestakovské stavivo) jsou jako vzdy velmi lapidarni. V me-
lancholickém pocatku véty zaujme opakovany motiv, ktery pfipomina
az jakési vzdechy. Bude hrat zasadni roli v dal$ich vétach.

Zapsat bychom ji mohli takto:

a b c X a b’ k
1 17 37 52 94 18 124 134
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191. Smyccovy sextet, 1. véta, takty 1820

Moderato, poco contemplativo
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Za variantu uvedeného motivu miizeme povazovat jiny prosty motiv.
Vznika rytmickym prevracenim Sestdkovsky typického teckovaného
rytmu, jejzznameizjeho ,podpisu”. V takové podobé jsme vsak ,tecku”
u Sestaka dosud slyseli malokdy:.

192.-193. Smyccovy sextet, 1. véta, takty 38 a 52
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Podobné jako se proménil lkavy ,vzdech® v tento dliirazny osten, méni
seivyraz véty uz v ivodnich oddilech formy. V tstfedni evoluéni plose
nartsta hybnost a vertikalita a s nimi vyraz nezlomnosti a nepoddaj-
nosti. Jako by tu zaznivalo: ,Clovéce, nepodléhe;j!” Aviak s pfipominkou
tvodnich oddilt se opét vraci melancholie a véta kon¢i oteviené, do
ztracena, nejisté na jednom ténu d a v ocekavani, co prijde dal.

Druha véta Allegro assai, molto impetuoso nastupuje s vyrazovym
kontrastem vaci vété prvni. Sudé véty sextetu jsou pozdni variantou
Sestakovych burlesknich vét. Zachovavaji si stale princip ostinatniho
energického tepu, uz ale nehyii mladickou dravosti a vlastni hybné plo-
chy jsou jednak zakomponovany do Sirsich celk spolu s kontrastnimi
plochami, jednak opatfeny mnohem jemné&jsSimi vyrazovymi odstiny.
Forma dalsi véty kompozice, v niZ pfevaZzuje vertikalni sazba, svébyt-
neé rozsifuje t¥idilnou formu o zavérecnou evolu¢ni plochu (ABAXK).*
Melancholii pfedchozi véty pfekonava jakousi Zivou dychtivosti. Cely

v

velky vodni dil véty variuje béZici ostinato, které raznym zptisobem
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rozklada Sestiosminovy pohyb do Sestnéctin, vedle tématu odvozeného
z motivu ,vzdecht” z prvni véty. I to se vyrazové posouva a zni nyni
mnohem pevnéji a pfi ném jako by se hybné ostinato vZzdy na okamzik
nadychlo a ziskalo novou energii.

194. Smyccovy sextet, 2. véta, takty 38-41

Allegro assai, molto impetuoso
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Ve stiedu véty piekvapi autor prudkym kontrastem. V prostoru zvol-
na postupujici mékké harmonie se nékolikrat vyklene jediny hladky
a plynuly oblouk:

195. Smyccovy sextet, 2. véta, takty 77-80

Poco piu tranquillo ma sempre in tempo

Ve zptlsobu, jakym skladatel rozpracovava jednotlivé Gseky tématu
a opakuje je, jako by se jich nedovedl nabaZit, zazniva atmosféra ja-
kéhosi tichého okouzleni. DoCasné, protoZe navrat k pocatku a nasle-
dujici evoluéni plocha vraci na scénu onu Zivouci dychtivost. TéZko
nevzpomenout pfi této hudbé opét Sestakovy véty tematizujici tviiréi
posedlost.

Konkrétné:
A B A X K.
a b a b a b a m B a a“ c ¢ m K,

1 16 17 38 42 46 50 69 77 120 165 176 194 204 212 226
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Vyrazoveé lehce ambivalentni a formové svébytna tfeti véta Andante
sostenuto* je opét z velké ¢asti zaloZena na evolué¢ni praci s exponova-
nym materialem. Nejprve se v dlouze vydrZovanych kvartovych plo-
chach vine melancholickd linka sekundovych oscilaci, poté nasledujici
Castecné imitacni kontrapunkt stale znovu odlehcuje trylkovy motiv
v jakési rokokové evokaci.

196. Smyccovy sextet, 3. véta, takty 23-24

Andante sostenuto
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JistéZe je pripustnd i mySlenka na aluzi hudby minulosti, kterou se
Sestak cely Zivot snaZil vzkfisit. Jemna nostalgie véty ale vyvolava
i méné konkrétni predstavy, snad spojené s néc¢im, co ¢lovék miloval,
co ztratil, na co ale rdd vzpoming, pfedstavy, které podminéna katarze
akordu C dur s pfidanou nonou jen podtrhava.

A opét ptichazi prudky stfih, tentokrat s poc¢atkem finalni véty s tem-
povym pfedpisem Allegro agitato, molto vivo. Odhodlany zdvih unisono
vSech hlast, skoro jako pfevzaty ze Smetanova druhého kvartetu, do-
konce na velmi podobném modalnim terénu. Véta jej pfipomene jesté
dvakrat. Vzhledem k povaze, resp. poselstvi a nazvu Sestakova sextetu
bychom mohli citaci chapat jako obecny odkaz ke dvojici smetanov-
skych kvartet(i, tvoricich jakysi smetanovsky autobiograficky celek.

Formu mutiZeme zapsat:

A X ka
a b c m c Me, c" b ka
1 22 32 43 46 55 68 87 100 109
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197. Smyccovy sextet, 4. véta, takt 1

Allegro agitato, molto vivo
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Pod zastfesujici t¥idilnou koncepci véty* se skryva sloZitéjsi organis-
mus evolu¢niho variaéniho déni, které plochu Zene vpfed. V krajnich
dilech je zaloZeno zejména na Sestnactinovém ostinatu, plynoucim
ovSem smiflivé v odleh¢enych staccatovych motivech:

198. Smyccovy sextet, 4. véta, takty 6-7

199. Smyccovy sextet, 4. véta, takt 16
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V dile Gstiednim se odehrava kontrapunkticky dialog nastrojt v roz-
sahlych atematickych vétach, dilem usebrané meditativni, dilem velmi
vécny, a po pripomince hudby piedchozich vét a navratu tivodniho
vylehceného ostinata konci véta v codé nahle uprostied dynamické
a vyskoveé stoupajici viny, jakoby na vrcholu Zivotnich sil.

A B A, ka
a b ¢ dp m e e e m a ¢, b ¢y dy ¢ m € m k,

1 4 16 24 34 40 58 90 102 106 107 115 124 130 147 152 154 161 170 188



Jak vidime, Chvdla Zivota se neodehrava na jednoduchém ¢ernobilém
jevisti. Vyrazova ambivalence sextetu, atmosféra jemné vyladéna do
nejriznéjsich odsting, katarze jen ,podminéné®, svétlo hejici, i kdyz
ne oslnivé, to vSe vyvolava pocit védouci vyrovnanosti. ,Diky", pfes
vSechny bolesti a ztraty. ,Diky“, zni v tomto Sestdkovském ekvivalentu
Smetanova ,Z mého Zivota"“.
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IL koncert pro violoncello a orchestr ,Cesta pozndni®, 3. véta, ukazka z rukopisu



HLEDANI SVETLA

Jesté se drzim zivota

Re¢ archivnich pramenti z prvniho dvacetileti po listopadu 1989 se
v podstaté nelisi od toho, co jsme popsali uz diive. Vymluvné jsou ne-
pieberné stohy korespondence. Diafe jsou nabity zaznamy o archivech,
o pracina historickych partiturach a o koncertech, nav§tévovanych ve
vytrvalém sledu (FOK, Ceska filharmonie, SOCR). KaZdé pondéli pat¥i
az na mizivé vyjimky Pondélnikiim, v devadesatych letech je s pravi-
delnou starosti spojena P¥itomnost. Udaje o vlastnim komponovani
byly aZ dosud spi$ vzacné, coZ se méni s pfelomem milénia. Snad je
pFic¢inou fakt, Ze s pfibyvajicim vékem se hlasi nemoc o¢ni rohovky
v obou o¢ich - pozdéji operovanych — a tvorbé je tak tieba vénovat vétsi
Usili. Narazové je zapotiebi dohlédnout na provedeni, nataceni nebo
vydani nékterého z dél ¢i vyjet do nékterého z mést na besedu o cito-
libskych skladatelich. Naopak celkem pravidelné se vynotfuji zminky
o vnuckach, nékdy v souvislosti s jejich hudebnimi vystoupenimi.53°
ODbé se v druhé poloviné devadesatych let icastni koncertti nazvanych
~Sursum corda“, které v Citolibech porada Nadace Karla BlaZeje Kopfivy,
spojena s aktivitou Sestakovy rodiny.?4° Léto travi Sestak v Citolibech,
komponuje, pravidelné useda za manualy kostelnich varhan pfi msi
i mimo ni, kdy mtZe byt v chramu sam, pracuje na rekonstrukci rodin-
ného domu a vyrazi na kole do Loun do archivu.

Ten obrazek musel byt obyvatelim Lounska divérné znam az do
poloviny prvniho desetileti nového stoleti, kdy bylo skladateli osmdesat
let. Na kole byl Sestak k vidéni i dal od mésta, viude tam, kde by kostelni
kiir mohl skryvat néjaké zapomenuté tajemstvi, a neni tak davno doba,
kdy pro néj bylo béZné vypravit se na kole k lounskému nadraZi a na
Sestou ranni piejet vlakem do Litomé¥ic a poté opét na kole do tamniho
archivu. Nejcastéjsi byl ale tento vyjev: letity, ale vitalni cyklista Slape
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do kopce k hranicim Loun smérem k Citoliblim. Z téchto pozdnich let
pochazi i ismévna historka. Jednou pravé v tomto kopci mijel Sestaka
v protisméru autem lounsky léka¥. V Zertu mu pohrozil, v Lounech se
jen otocil pro tlakomér a svého pacienta v Citolibech dostihl. VSe bylo
v poradku.54 To, Ze tu stale jsem,” Fikal Sestak ve svych ¢tyfiadevade-
sati letech, ,pfi¢itdm hlavné tomu kolu."54?

Toto li¢eni vypadéa na prvni pohled jako idyla. Ve skute¢nosti ad,
ktery se jevil jako témé¥ vécny, zac¢inal zvolna piece jen podléhat erozi.
Prvni ranou, kterou Sestak velmi té%ce prozival, byl dramaticky rozpad
manZelstvijeho dcery, k némuZ doslo koncem roku 1998. Ostfe ho vyli¢il
doktoru Sekinemu ve velmi osobnim dopise jako kauzu ,zakefné véro-
lomnosti a zrady" Mariina manZela.>** Z jen o malo mlad$i doby také
lidskou vlastnost povazuju vérnost.“*44 Druhou ranou bylo nenadalé za-
kaleni vztahu mezi dcerou Mafenkou a otcem na jedné strané a synem
Honzou na strané druhé, v jehoz diisledku v druhé poloviné nultych
let letni pobyty v Citolibech postupné téméf ustavaly, aZ ustaly docela.

Mladsi ¢lovék si to asi téZko predstavi. Na dlouhovékosti je asi
nejsmutnéjsi sledovat, jak vas svét odchazi. Odchazeni je postupné,
zato nedprosné. Kromé rodiny Zila v roce 2020 sotva desitka nejbliz-
§ich. V Lounech zbyli z blizkych pratel vlastné jen Jifi Vesely s Jifim
Navratilem. Okruh genera¢nich druht z fad hudebniktl se tencil, aZ
v podstaté zbyli kromé LubosSe Sluky jen mladsi Jifi Teml s Ivem Bla-
hou. Velmi blizko mél oviem Sestak od devadesatych let k Tomislavu
Volkovi (nar. 1931) nebo Vaclavu Riedlbauchovi (1947-2017), ktery jeho
dilo podporoval jak pfi svém plisobeni na AMU, tak pozdéji jako Feditel
v Ceské filharmonii, s niZ nékolik Sestakovych dél (oba violoncellové
koncerty, kantata Laudate Dominum omnes gentes a symfonicka fres-
ka Euripides) zaznélo v ramci festivalu PraZské premiéry. Pondélnici
bolesti stari vyresili tak, Ze se z hospody pfesunuli vZzdy do bytu toho,
kdo zrovna nebyl s to na schiizky pravidelné dochazet. A tak se setkani
na pielomu prvniho a druhého desetileti konala u Ivana Medka, za
nékolik let nato u Jifiho Pilky a na konci druhého desetileti nového
milénia se pfesunula do restaurace U Kocoura, aby se jich dale mohl
Gcastnit Lubos Sluka, bydlici nedaleko. K roku 2020 se pondélnicka
spole¢nost celkem zasadné proménila a v té dobé se schazela ve sloZeni
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Zdenék Sestak, Emil Englich, Jifi Teml, Karel Spelina, Pravoslav Kohout
a Daniel Korte.>*5

Jisté neni neobvyklé, Ze se v téchto letech ohlasily i neduhy téla.
V lednu 2002 potrapila Sestaka ledvinova kolika, coZ samoziejmé neni
nit. Slabost zraku posléze nasledoval i problém se sluchem, nejprve
s jednim uchem a posléze i s druhym. Souvisela s tim i ob¢asna ztrata
rovnovahy, ktera Sestaka jednou malem stéla Zivot. Dne 11. prosince
2006 se v prostorach Domu odbor® na Churchillové ndmésti v Pra-
ze se$el Spolek rodaki a pratel mésta Loun a okoli. Slo o poslechové
odpoledne, na ném# Sestak pratellim predstavil Zivou nahravku své
posledni skladby, II. koncertu pro violoncello a orchestr. ,JeSté v opojeni
z Uspéchu jsem vysel ven,” vypravél Sestak, ,byl takovy opar a ticho
a vSechny zvuky se ozyvaly jakoby z dalky. A pak jsem najednou le-
el a nade mnou stala tramvaj. Ridi¢ka na to dupla a tim mi zachra-
nila Zivot.">*¢ Zachranka ho odvezla do nemocnice, z ni se na tyden
vratil domd, ale poté co mu zacala otékat naraZend noha, stravil v ni
posledni dva tydny roku. Kombinace trombdézy, riZe a plicni embolie
dobi‘e nevypadala, po letech ale vlastné s ismévem vzpominal, jak ho
parta asi Sesti skladatelli v Cele s Vaclavem Riedlbauchem pfisla na-
v§tivit rovnou z pohfbu Otmara Machy, kterého se nemohl z¢astnit.

Mezi vSemi odchody byl jeden zvlast hotrky, ten manZelcin 29. zaii
2014. Toho mésice slavili manZzelé 64 let od svatby. Byly to dlouhé roky
trpélivé a tiché podpory, kterou praveé pro jeji nendpadnost rozhodné
nelze prehlédnout. MoZn4 je to ale jen ¢ast obrazu. Mafenku jsme prece
zazili i v roli energické obrankyné svého partnera. V kaZzdém ptipadé
je nutné ji pfiznat, Ze jako podstatna soucast zazemi a fadu vytvarela
podminky, v nichZ teprve bylo moZné tvorit a badat. Mafenka umfela
nahle, pfi¢inou byla mozkova pfihoda. Roku 2021 se Zdenék Sestak doZil
i imrtisvého bratra Jifiho, ktery toho roku odeSel den pred Silvestrem.

Rad byl oviem nejen tim, v éem Sestak vzdy spatfoval smysl a jisto-
tu. Byl také nejlepsSim prostiedkem, jak ,odchazeni” vzdorovat, kromé
pokorného pfijeti toho, co Zivot pfinesl. Rovnéz autor téchto radki
muZe potvrdit, Ze si na osud ¢i neduhy tento nezdolny optimista nikdy
nestézoval, a pokud je zminil, mavl rukou a spole¢nik na né zahy zase za-
pomneél. V té dobé zacinalo kazdé skladatelovo rano malou vychazkou
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z Prac¢ské k trafice pro noviny. Sestak dal s chuti trval na pravidelném
archivnim studiu i na navstévach koncertd, byt se mu sluch postupné
zhorsoval a v jednom uchu nosil naslouchatko. At el kamkoli, problé-
my s rovnovahou dlouho odmital fe$it holi. Zas tak zlé to pry nebylo
a hal by musela byt hodné elegantni, aby se s ni smifil. Silné pouto se
svétem poskytoval Cesky rozhlas, zejména stanice Vltava a Plus, i kdy#
ho nékolik promén vysilaciho schématu a zejména odsunuti soudobé
hudby do pozdnich hodin po ptilnoci hodné zlobilo. Poslouchal ale
cokoli, od nejstarsi muziky aZ po tu souc¢asnou, a samoziejmé nejvétsi
radosti ho napliiovalo zafazeni jeho dila do vysilani. Zvykl si na pravi-
delnou péci dcery Matenky. Svatky travili spolu.

Rad vsak jen udrzuje, nerozviji a nevede vpted. To, co vede d4l, je
myslenka, vize, plan. Do roku 2005 Sestak komponuje. Také poté se
kazdy rok prichysta Zivé provedeni nékterého z dél, a to je pak t¥eba
byt k dispozici radou interpretiim. VétSina se tykala komornich dél
a Dntli soudobé tvorby, rozeznéla se vSak také velka symfonicka a kon-
certantni dila, ktera na to 1éta ¢ekala (roku 2009 V.i VI. symfonie) nebo
byla pravé dokoncena (roku 2005 prvni a roku 2008 II. violoncellovy
koncert, 2007 Euripides). Citolibsky projekt vydal po pfelomu milénia
nékolik plodli. Roku 2004 se uskutecnil tieti z koncert Prazského
jara s hudbou citolibskych mistrii, souhrnna digitalni edice nahravek
Musica antiqua Citolibensis nese vroceni 2007, v roce 2009 vySsla kniha
Musica antiqua Citolibensis. Nouze jiZ odeSla, velkd radost jest k ndm
prisla..., ktera shrnula Sestakovo dosavadni badani a uvaZovani nad
jeho objevy, a uz v zari toho roku si badatel s vykfi¢nikem do diafe
zapsal: ,Zacit praci na... monografii CITOLIBY!“ Tento dalsi text na
pfibuzné a podstatné Sirsi téma hudebni regionalistiky vznikal trpélivé
od ledna 2010. Stranky popsané hustym rukopisem, jeZ pi‘episoval do
elektronické podoby Jifi Vesely, zachytily do roku 2016 kulturni milieu
mésta Loun. Jediné, éeho Sestak litoval, bylo, Ze uZ nestihne podrobné
zpracovat dalsilokality. V letech 2010-2016 vznikala také ve spolupraci
s editorem Vitem Roubickem a vydavatelstvim Radioservis série péti
alb obsahujici celkem deset CD nosict, ¢erpajici ze starsich analogo-
vych inovych digitalnich studiovych i Zivych nahravek a pfinasejici re-
prezentativni vybér tfiat¥iceti Sestakovych orchestralnich, sborovych
a komornich dél. VSechny ty realizované plany byly uZ vlastné hlavné

416

Hledani svétla



7ni. A v jejim priibéhu si na Zdetika Sestaka vzpomnély dvé instituce
s ocenénim za jeho dilo. Roku 2006 Nadace VIZE 97 s ,Uznanim za pfi-
spévek kulturniho poznani ceské spolecnosti“ a roku 2008 Ministerstvo
kultury CR s Cenou ministra kultury.

Ve vizich moZna tkvi tajemstvi dlouhovékosti. K uskute¢néni vétsiny
znich byla zapotiebi spousta trpélivosti. Bylo ji znat i ve snaze prosadit
konec¢né provedeni Krdlovny Dagmar, o némZ se pro 1éta 2019 ¢i nasle-
dujici uvaZovalo dokonce v souvislosti s Prazskym jarem. Obrovska
investice v fadu stovek tisic korun, mozné aZ jednoho milionu, byla
vSak stale brzdou vétsi rozhodnosti dramaturgie festivalu i orchestru
FOK, ktery byl ov§em ochoten z ispornych divodii nazkouset a odehrat
koncert tzv. ve sluzbé, ¢ili v ramci zaméstnaneckych avazka.

Nakonec to vSe ani jako odchazeni nevypada. Je to skoro jako per-
petuum mobile, které — jak vime — neni z principu moZné. A autor této
knihy se nerad ptiznava, Ze sdm tak trochu podlehl pochybnostem, je-li
takovy rezervoar vitality realny. P¥i setkani v listopadu 2019, kdy bylo
Sestakovi témé&¥ 94 let, mu vzalo dech jeho liceni, kolik koncertii tydné
stale navstévuje a jak ho zaujaly pfednasky o soudobé hudbé, které na
prazské AMU porada Milos Haase. Nedlouho poté to autorovi potvr-
dil Ji#i Teml: ,Ano, sice se usadi a brzy ho vidim, jak klimb4, ale chodi
naprosto pravidelné.” Tenhle Fad ale dostal pfece jen trhlinu v ¢ase
koronavirové krize, kdy se svét nas vSech zmens§il na minimum, jako
byste vyfoukli mi¢ a schovali ho v dlani. Z pout se svétem zbyly roz-
hlas, Mafenciny navstévy a telefonni hovory. A ptece v jednom z nich,
v bfeznu 2020, fekl Sestak autorovi téchto fadki bezmala se smichem:

,Jesté se drzim Zivotal

Jedna epocha tedy odchazi, ale podle odvékého fadu soucasné pfii-
chazi svét novy a poskytuje impulzy, jen si jich vSimnout a umét se
z nich t&sit. Pro Sestaka to byla zejména rodina, v niZ uz dlouho plnil
roli patriarchy: vnoucata a pravnoucata, z nichZ se jedno pradédeckovi
dojemné vyznalo: ,sice tomas tézki Zeti umiela macelka ale to nevadi
7e ji nemas mas prece nas.” Tohle pFani si Sestak vystavil v kuchyni
u jidelniho stolu, aby ho mél neustale na ocich.
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I. koncert pro violoncello a orchestr

~Svétlo nadéje” (2002)

Prvni polovinu roku 2001 vénoval Sestak praci na Smy&covém sextetu

s podtitulem Chvdla Zivota, v 1été rozepisoval party a na podzim mél ¢is-
ty stdl pro zcela novou tvir¢i aktivitu. Tehdy vznikla partitura drama-
tické variaéni fresky Euripides (2001),°4” kterou jsme jiZ v textu zatadili

do kontextu tvorby inspirované antikou. Symfonicka skladba je z rodu

varia¢nich kusl typu Pameéti nebo Zpfitomneéni okamZiku a doklada

Sestakovu schopnost zaloZit velkou stavbu na prostém a jednotném

materialu. Variacni praci poskytuje zaklad violové téma a zejména dvé

v nasledujicim pfikladu vyznacena motivicka jadra.

200. Euripides, takty 1-19

Poco moderato, quasi misterioso
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Charakteristické opakovani téni po dvojicich a nasledny sestup melo-
dické linky jsou v kompozici stale znovu modifikovany nejen pro uZiti
tematické, ale i figurativni.

201. Euripides, takty 96-101

Pochettino p1uv1vo. o~ D >
C18010 N~ .Ia ~ Ve @ T | | I I T | 77\ [
bll = 3 —Jj u I I I I I ]
P —mf

Monotemati¢nost je pro posluchace zjevna i skryta, podobné jako tomu
bylo v Sokratovskych meditacich nebo v VI. symfonii. Té je také Euri-
pides velmi blizky honeggerovskou praci s hudebni materiii vyrazoveé.
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Odstiny vyrazu a atmosféry sahaji od lyricky vyzpivanych kantilén
aZz po velmi drsné, dramatické aZ brutalni (coZ je autorova charakte-
ristika) ataky. Vrchol fresky, ktera se jedina odpoutava od zvoleného
motivického zakladu, tvoii typické ostinato v jedné z nejdravéjsich
podob, jaké u Sestaka zname. Euripides neni kdovijak sofistikovanym
tvarem, vSechny prostfedky, jichZ uziva, ze skladatelova dila uZ zname.
Uvolnéna invence vSak svéd¢i o velké tviréi chuti, s niz skladatel na-
plnil davérné blizky tvar jiz tolikrat vyzkouSeny.

Na pielomu milénia se ocitame uprostted posledniho desetileti Sesta-
kovy tvorby, uprostied vyrazné existencialniho a (nejspis) i spiritualni-
ho epilogu. Jak jsme uvedli jiZ u série komornich smyc¢covych skladeb,
je spojen s jistou nostalgii. Potvrzuji to i dvé posledni vyznamné kom-
pozice z let 2002 a 2005. Skladatel uz tehdy nejspis tusil, Ze se s hudebni
tvorbou loudi. ObtiZe spojené se zhorsujicim se zrakem vedly k ¢im
dal tim vétSimu vypéti p¥i psani partitury a po celozivotnim dvouko-
lejném skladatelsko-muzikologickém tviréim usili bylo poprvé tfeba
jednu z téchto koleji opustit; da se ale Fict, Ze jistota druhé koleje byla
velmi §tastnou okolnosti. Za téchto podminek se Sestak rozhodl svéfit
zavérecnou zpovéd nastroji, ktery pro néj mél zvlastni, velmi osobni
vyznam - violoncellu. Jisté si je$té pamatujeme, Ze na tento nastroj hral
sice amatérsky, avSak velmi dobfe, skladateliiv otec a s jeho zvukem
je spojena vzpominka na skladatelovo détstvi a mladi. Snad si— mimo
jiné — i touto vzpominkou miizeme vysvétlit silné zastoupeni a speci-
fickou roli lyriky v obou koncertech pro violoncello a orchestr, které
tak stoji velmi blizko zejména II. koncertu pro housle a orchestr s pod-
titulem Jan houslista (1985). Ostatné prvni z violoncellovych koncert
Sestak pripsal otcové pamatce.

Obé dila potvrzuji pozdni autortiv istup z pozic atematismu, proto
se v nasledujicich reflexich jiz nebudeme vyhybat pojmu ,téma"“. Oba
koncerty charakterizuje také nebyvaly zfetel k vertikalnim konstruk-
cim, ostatné v nich v podstaté nenajdeme typickou hru s horizontalnimi
liniemi, v orchestru naprosto prevlada vertikalni sazba a sélovy nastroj
se tak vétSinou odrazi od masy zvuku ¢i se zrcadli v jeho jednolitych
plochach. A obé kompozice, vice vSak prvni violoncellovy koncert
s podtitulem Svétlo nadéje (2002), jsou napadné také tim, jak uprostied
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atonalniho terénu hledaji jistotu modalnich aZ tonalnich vertikalnich
opor. Mnoho hudebnich ploch mezi obéma pély osciluje velmi sou-
stavné, nékteré se programoveé pfimykaji k jednomu a jiné k druhému.
Tento zplisob miiZe ptisobit jako vzpominka na dobu, kdy Sestakova
hudba teprve hledala svébytny vyraz. Tady vSak autor nehleda ani ne-
experimentuje, spi§ védomeé vyuZziva divérné zvladnutych prostfedki.
Violoncellové koncerty tvoii nerozlu¢nou dvojici, podobné sparovani
nalezneme v Sestakové tvorbé nékolikrat. P¥ibuznost zasahuje vyraz,
dikci i strukturu, reflektujici tradi¢ni historické formy. Oba koncerty
také navazuji na tradici koncertantnich forem a toto historické pouto
odraziivirtuozita sélového partu, stejné jako komunikace a soupefeni
sélového néstroje s orchestrem.5*8

Svébytna forma prvni véty s prvky tfidilnosti, do niZ ke konci vstoupi
mimobéZna epizoda a virtudzni kadence,* odrazi svou volnosti tem-
povy a vyrazovy predpis Moderato rapsodistico, inquieto assai. V ja-
dru véty tkvi skute¢né neklid, lyrické a kantabilni plochy se stfetavaji
s Useky virtuéznimi, vzruSenymi a dramatickymi. Nepfedstavujme
si ale, Ze ,lyrické" a zpévné znamena totéZ co klidné, naopak. I tady
je tfeba rozliSit mezi napétim a jeho uvoliiovanim. Na této Skale stoji
proti sobé melodicky chromaticky neklid a relativni diatonicky ,klid".
KaZdy z principt uplatnénych ve vété ovlada ¢asto i celé formové dily.
Pro prvni z nich je charakteristicky ten napjatéjsi a na scénu jej uvadi
uz so6lova violoncellova introdukce, typicky Sestakovsky vyruastajici
z jednoho dlouhého ténu (zde konkrétné ténu A), ktery se dvakrat vy-
chyli vrchni stfidavou malou sekundou. Na poc¢atku se melodicka linka
nékolikrat vzepne z hlubin jakoby vadbena vyskou, vnit¥ni chromaticky
neklid se postupné dere na povrch s rlistem hybnosti a s preryvanou
dikci, aZ rozvasnénou a vzdornou promluvu ukonéi vécnéjsi orches-
tralni mezihra. Zakladni stavivo véty je typicky Sestakovsky lapidarni.
Zahrnuje motiv se dvéma stfidavymi sekundami:

Lze ji konkrétné zapsat takto:

i A m B m B’ m c m a kadence k
i a b m c d m c d' m e m a kadence k
1 21 32 66 72 81 92 100 15 127 144 159 175 188 198 208
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202. I. koncert pro violoncello a orchestr, 1. véta, takt 38

Moderato rapsodistico, inquieto assai

0
Vel
oo @AF p L

mf

a typicky Sestadkovsky stoupajici nebo klesajici motiv s opakovanymi
toény ¢i postupnymi kroky v rtiznych modifikacich:

203. I. koncert pro violoncello a orchestr, 1. véta, takty 7-8
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204. I. koncert pro violoncello a orchestr, 1. véta, takty 51-52
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va Jotedet Faf
solo o

<ﬂ(f

Nasledujici Gstfedni velky dil vychyli hudbu na Skale napéti do¢asné
k pélu relativniho diatonického klidu, v némz pocitujeme hledani ver-
tikalnich kotev:

205. I. koncert pro violoncello a orchestr, 1. véta, takty 72-80

Brzy se ale ozyvé opét neklidna ,chromaticka touha“ ve variaci druhého
tématu, nez ptijde vyrazové piekvapeni, zvukové amorfni témbrova epi-
zoda spojujici celestu s harfou, jiZ narusuje bodajici pizzicato sélového
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nastroje. V takové Cistoté se tato jakoby v bezcasi visici surredlné plo-
cha v Sestakové dile jiz dlouho neobjevila. Zavér ma rychly spad: po
reminiscenci zacatku s onou hudbou touZici po vyskach a (mozZna)
transcendenci a svétle nasleduje violoncellova kadence a kratka, jakoby
utaté tonalni coda.

Formovy radmec druhé véty je blizky varia¢nimu nebo sonatovému
rondu, jeZ vystihuje zdkladni princip: ndvrat a proménu hlavni myslen-
ky.* Pfimocate romantizujici dikce lyrickych pasazi mize upomenout
na dovétek druhého houslového koncertu, oproti ,jednostrunnému”
Tichému zpévu zemé je vSak toto Andante con molta emozione vyrazoveé
bohats$i, a to ve vlastnich rondovych i ostatnich oddilech. Nastup neo-
romanticky ,nekone¢ného* tématu nad nekomplikovanym tonalnim
pozadim smy¢cl je vyrazné nostalgicky, jako naddherna vzpominka:

206. I. koncert pro violoncello a orchestr, 2. véta, takty 9-22, naznacena sestupna
nebo stifidava ¢ista kvarta je vyraznym atributem tématu, odpovidajicim jeho
romantické inspiraci:

Andante con molta emozione

Téma zazni jesté dvakrat s proménénym pozadim a odtud v pribéhu
véty postupné nartistd dynamicka vlna, pfes kontrastni extrovert-
né ladéna virtuéznéjsi mista az k evolué¢nimu tseku pred zavérem
s energickym, odhodlanym tutti. Samotné rondové téma je melodicky

Pro sonatové rondo svéd¢i pritomnost evoluéni plochy X.

i A B a C X a
i a m a a m b m b m a m ¢ m b d m e X f m a“

1 9 29 33 4 49 50 58 62 70 79 92 95 105 110 115 122 128 140 156 163 178 194
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modifikovano velmi jemné, podstatnd proména se odehrava v orches-
tralnim pozadi. Pfedposledni navrat, vklinény mezi energic¢téjsi plochy,
se odehrava nad terciovymi souzvuky zahuS§tovanymi do ponékud
znejasnujicich tvart, jako by se na nebilehce zatahlo. Zavéreény navrat
tématu je opét harmonicky a melodicky zcela proc¢istén jako na zacatku,
moznd i pisobenim oné zkuSenosti, jiz hudba mezitim prosla, nebot
zni nyni jeSté prazracnéji. At uz je to jakakoli pfedstava ¢i vzpominka,
zde jako by ziskavala novy, moZna dfive ztraceny smysl.

Pro velkoryse rozvrzenou formu virtuézni treti véty Allegro mo-
derato byla nejspi$ inspiraci sonatova forma, jakkoli se v jejim jadru
ocita vedle pouhého naznaku provedeni epizoda (ovSem zvlastniho
postaveni v ramci celku kompozice).* Zpévné, prosté az bezstarostné
hlavni téma zaujme rafinovanou hrou s tonalnim ukotvenim v pozadi:

207. I. koncert pro violoncello a orchestr, 3. véta, takty 1627

Allegro moderato =N e 2 2
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Stejné jako na ostatnich tématech koncertu je i na tomto znat, za jak

2

silné hudebni myslenky je skladatel povazoval, kdyZ bylo ,nutné*, aby

Formu muZeme zapsat:

i A B C M X D

i a m a a m b m b c c m m X d m d'

1 16 27 31 41 56 59 76 84 88 98 110 117 129 147 168 175
A B’ c M

mi a* b m ¢ m ™ m m* k

192 206 219 227 233 245 251 273 280 288 304
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ve vété zaznély ¢asto v bezprostiednim sledu vZdy nékolikrat a ,neSes-
takovsky” téméf bez promény. TotéZ platii pro téma vedlejsi:

208. I. koncert pro violoncello a orchestr, 3. véta, takty 59-75

Vel
solo

Kresba obou témat by nam mohla byt povédoma naptiklad ze Sokra-
tovskych meditaci. Jsou sestavena z kantabilni a hybné ¢asti, z nichZ

pak Cerpaji virtudzni pasaze véty. K pozoruhodnému kroku i z hlediska

sémantiky dila pfistupuje autor poté, co uzavie expozici témbrovou

plochou podobnou té z prvni véty spolu s jakousi kadenci a triumfujici

orchestralni teckou a naznaci provedeni. ,Nekone¢né® téma rozsahlé

vloZené epizody je rytmickou reminiscenci na téma druhé véty.

209. I. koncert pro violoncello a orchestr, 3. véta, takty 147-153, rytmické citace
pocatku rondového tématu druhé véty (piiklad 206) jsou naznaceny:

Pochettino calmi, molto cantabile
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Zprvu ma téma pfichut plivodni nostalgie, epizoda ji vS§ak zahy opousti,
nakonec zni o néco odhodlanéji a uzavie se zamyslenym pizzicatem sé-
lového violoncella. Pro¢ stoji tato reminiscence, byt vzdalen4, uprostied
finalni véty, vyrazové nejméné komplikované, radostné a misty v or-
chestralnich pasaZich i triumfujici? Patrné tvofi téma druhé véty, ona
predstava ¢i vzpominka, nejen idée fixe této véty, ale jeji dosah je Sirsi.
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Sonatova repriza véty ve stru¢nosti pfipomene vSechna témata vcet-
neé orchestralni tecky. Jde o posledni radostny triumf pred zavérem.
Pripojena coda se spis tiSe vytraci, odchazi, je z rodu podminénych
katarzi Sestakova pozdniho obdobi, in G, na vratkém kvartovém podloZi.
Pocit je podobny, jaky jsme formulovali u kvintetu Conscientia temporis.
Svétlo nadéje mozné ani nezafi. Urcité vSak hieje.

II. koncert pro violoncello a orchestr

.Cesta poznani“ (2005)

Postupme nyni o t#i roky dal k letopoctu 2005. V prosinci se Zdenék
Sestak dozil osmdesatky, prvni polovinu roku pilné komponoval, jeho
prelom vénoval detailim kompozice a jeSté dva roky nato se vratil ke
korektufe jejiho vydani.54° Slo o zavéreéné tviiréi gesto, II. koncert pro
violoncello a orchestr s podtitulem Cesta pozndni (2005). O souroze-
necké blizkosti koncertd jsme se jiZ zminili, nyni ji budeme mit pfimo
pred oc¢ima. Je tak zjevnd, Ze musela byt dilem védomého rozhodnuti.

Neuspokojiva, nevyvaZzena forma prvni véty Poco adagio, molto
insistendo. Allegro vivo, je u autora tolik lpiciho na propracovanosti
hudebni formy jisté zamér. Pfipomina sonatovou formu ukonéenou
provedenim, kadenci a codou zcela bez reprizy,* coZ predevsim evo-
kuje otevienost dal§imu hudebnimu déni. Véta sama plni roli exhibice
s6lového hrace. V jeho partu, ale i v partech orchestralnich pfevazuje
pasazova a figurativni virtu6zni melodika a vétSina melodického mate-
ridlu véty je motivicky jednotna. Dominuji v ném opét varianty ¢tyrto-
nového motivu s repetici ténd, jaky jsme zaznamenali v prvni vété
prvniho koncertu. K vyznamné proméné dochazi na prahu evoluéni

Presnéji:

A B X kadence K

i m a m b c X kadence K

1 15 18 33 37 52 62 160 163 169
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plochy provedeni. A¢koli nese tempovy predpis Allegro vivo, uvadi je
paradoxné lyrické zpévné téma, které se ale zadhy zndmym zplisobem
lame do hybnych figuraci.

210. II. koncert pro violoncello a orchestr, 1. véta, takty 58-65

Allegro vivo
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Téma vystavéné z materialu rozsifené diatoniky je mimoiadné zaji-
mavé svou kresbou i vyskytem. Jesté nez prvni véta projde hybnym
provedenim a kadenci a neZ ji — stejné jako Gvodni vétu prvniho kon-
certu — utne struc¢na coda, vynofi a zanofi se do energického proudu
stejné prekvapivé kontrastné a epizodicky jesté dvakrat. Jako prchavé
zablesky jasného védomi, jako déja vu. A nerozpomina se jen na hudbu
této véty, nybrzina findle pfedchoziho koncertu, z jehoZ tématu cituje
skoro pfesné (vyznaceno, viz téZ pf. 2009, s. 424).

Druha véta Andantino, Animato. Tempo d'inizio, je dalsim poutem
pfibuzenstvi obou koncertd. Stoji na tomtéZ principu jako druha véta
koncertu prvniho, jimZ jsou navraty tématu proménéné paralelnim
dénim i kontextem.* Ten proptlijcuje vété vyrazovou pestrost od jisté
bizarnosti pfes vécnou virtuozitu, meditativnost a usebranost, az po
extrovertni bojovnost a silu a do takto rozvrZzeného pole vstupuje ,ne-
konec¢né” kiehké téma pribézné se pfimykajici k nékolika vertikalnim
centriim. Melodicky sestupny skok z jeho pocatku se stava podstatnou
slozkou motivické vybavy této véty.

Ackoli se téma a vraci jen tfikrat, stale jde o tentyZ rondovy princip:

i a ba m c m a b m d ed m a m f m k

1 7 19 23 31 45 51 61 68 73 92 106 112 120 124 128 131 143

426

Hledani svétla



211. II. koncert pro violoncello a orchestr, 2. véta, takty 7-19,
vyznamny sestupny motiv vyznacen

Andantino

Znepokojivou vnitfni tragiku prvniho znéni, danou zejména chromatic-
kymi opisy tond melodie, pfekonava prvni navrat kontemplaci na pozadi
meékkych kvart. Navrat druhy, téméf pfed codou, zapojeny do ramce tém-
brové plochy celesty s harfou je v§ak podivné matozny jako denni snéni,
mlhava predstava ¢i vzpominka nof¥ici se do oparu zapomnéni. V této
podobé zni téma ostatné naposled, pied zavérem s relativné uspokojivou
codou ustici do typického durového akordu s pfidanou nonou (C dur).

Ani druhou vétou nekon¢i vycet podobnosti obou koncertti. Allegro
risoluto. Coda, jak zni oznaceni finale, je dal$i p¥ilezitosti k narocné
virtudzni exhibici sélového hrace. Setkavame se v ni s piivalem energie
aoptimistickym spénim vpfed, jemuZ neni zatéZko zdolavani jakychkoli
piekazek. PasaZova a figurativni melodika uplatiiovana vSemi party
Cerpa z repertoaru nejjednodussich motivickych jednotek aditivné a se-
kvencovité fazenych a tento proud se neohroZené vali. V jadru formy
(ABCABKk)* vSak nahle strne v lyrické tiSiné:

Mohli bychom ji zapsat takto:

A B C A B k

a a@ @ b b m & m ¢ m ¢ a“ a“ b m b* k

1 18 25 33 54 59 63 90 95 11 124 137 161 170 193 199 211 225
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212. II. koncert pro violoncello a orchestr, 3. véta, takty 98-105
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P —_— mp

Vyznacend oblast tématu je variovanou augmentaci fragmentu tématu
z prvni véty, jez byla ptivodné reminiscenci na myslenku z koncertu
prvniho (viz pfiklady 209 a 210). Nyni se tedy prchava pfedstava stala
utkvélou mySlenkou rovnéZ tohoto koncertu. V jeho finale nastava
jesté navrat hudebnich myslenek exponovanych pfed timto okamZi-
kem, ovSem sila vzpominky se prosadi jeSté jednou v codé, in G, typicky
Sestakovsky ocistné.

Svétlo tedy opét zafi. A co a zda vibec néco znamenaji mnohocetné
vazby Cesty pozndni ke Svétlu nadéje, zda chiméru, ¢i prozifeni, ma-li
smysl za nimi cokoli hledat, nakolik jsou tyto souvislosti podstatné,
zda je hudba vic nez jen sofistikovany systém zvukd, je-li skutec¢né
jazykem, jehoZ sdéleni lze zaslechnout, nechdme jiZ na isudku ¢tenare
a posluchace.
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Sonata sinfonica, 1. véta, ukazka z rukopisu



Dva poly fyzického prostoru citolibské navsi: chram sv. Jakuba a zamek




Dva body prostoru duchovniho: Braunovy plastiky Marnost
(podle jiné interpretace Vira ¢i Zivot) a Chronos
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Fotografie pofizena po svatbé Sestakovych rodi¢ti ped jeho domem v Citolibech.
Uprostied v bufince otec, po jeho pravici maminka, jeji sestra Emilka a jejich
matka Josefa Hartmanova, zcela vpravo déda Karel Sestak, tfeti zprava maminéin
bratranec, legionaf Josef Hartman

435



Roku 1919, kdy byl pofizen tento
snimek, bylo mamince Marii rozené
Hartmanové 21 let. O Slechticky
pifidomek von Hartenthal pfisla rodina
rok predtim se vznikem republiky

Jako zaméstnanec
Ceskoslovenskych

drah hral Zdenktv otec
Jan Sestak na violoncello
v Symfonickém orchestru
ceskoslovenskych

tydneé dojizdél do Prahy
na zkousky a doma
pravidelné cvicil
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Za dédeckem Karlem

a babickou Katefinou na
Mostecko jezdil Zdenék
rad. V jeho vzpominkach
byly tehdy doly ,vyhradné
hlubinné a krajina
Mostecka panenska*

V roce 1930 byly
bratru Jifimu t¥i
a Zdenikovi pét let
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Zderikova léta dozravani se

kryji s roky druhé svétové valky.

V zaii 1939 nastupuje na realné
gymnazium vLounech a na jafe 1944
sklada maturitni zkousku. To uZz vi, ze
jeho osudem nebude fotbal, nybrz hudba.
Prvni snimek je tésné predvalecny, druhy
je maturitni a tfeti vznikl v citolibském
kostele sv. Jakuba v dobé studii

na prazské konzervatofi



Soucasti hudebniho zasvécovani malého Zdetika byly hodiny klaviru
ve Slaném. Profesor Pavel Cada v3ak ziejmé nebyl s vikonem svého
zaka vzdy spokojen, jak o tom svéd¢i index z poloviny tficatych let
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Ackoli v kvétnu 1944
sklada Gispésné zkousky
na konzervatof,

misto studia c¢eka
Sestaka (ve skupince
treti zprava) nucené
nasazeni u Technische
Nothilfe v Ruzyni

Konec valky znamena
také Stastny navrat

z nuceného nasazeni,
snimek byl pofizen

u zahrady rodného
domu v Citolibech



Cty¥i kamaradi z prazské konzervatofe:
FrantiSek Kovaricek, Jindfich Feld,
Viktor Kalabis a Zdené&k Sestak



— —
‘

Pévecko-zabavni spolek v Citolibech

pofada pod zaititou mistni rady osvétové
dne 7, &ervence 1946 v chramu sv. Jakuba

— pROtRA

442

Obrazova pfiloha

'KONCERT

o Velikonocni meditace a Ave Maria

jsou moZné prvnimi skladbami
Zdetika Sestaka, které zaznély
verejné. Na koncerté 7. Cervence 1946
v Citolibech se mezi interprety sesli
otec (s violoncellem) a syn (u varhan)

Na Vanoce (nejspis) 1949 zni uz

jeden z Sestakovych citolibskych
objev1, Preludium pastorale Karla
BlaZeje Kopfivy, vedle varhanniho
Pastorale Sestaka samého. Sestava
interpretl jako by predjimala budouci
obc¢ansko-kulturni angaZzma rodiny

v Citolibech: Zden&k Sestak u varhan,
jeho bratr Jifi s hobojem a Zdetikova
nastavajici Marie Zatecka s flétnou

noluinsE
i o FOSLYSTE BRATKS

Wi N T
Gt ARIPXA (e



Paru 7. Sestdl o{ﬁ, stud.

ung predan don s 0d Vdas. Marne
gbni arch'y, Namdio nié pak, 7
mohla byt? v "Pragludiich od
l}h sxladatelu" A sl uteéné s

Dtikaz nezlomnosti piesvédceni. Po provérkach akéniho vyboru
filozofické fakulty sice Sestak musi roku 1949 opustit studium muzikologie,
objev zapomenuté citolibské hudebni kultury 18. stoleti viak Zije

dal. Archivari se ozyvaji z raznych mist republiky, nékde Kopfivovy
skladby nenalezli, nékde byli ispé&3ni, jako v Tel¢i a v Mélniku

T
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Po koncertu z dél Vaclava Jana a Karla Blazeje Kopfivy 3. Cervence 1949 je
odhalena pamétni deska Karlu Blazeji Kopfivovi na domnélém rodném domé.
Dnes je jiz spravné umisténa na budoveé staré skoly pfi silnici na Listany
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DUSAN PANDULA
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Habovo kvarteto udélilo roku 1949 étvrtou cenu Sestakovu II. smyécovému
kvartetu, autorem pozdé&ji ozna¢eném ¢islem I., viibec prvni ocenéni jeho tvirci
prace. Tehdy se také zrodilo pratelstvi mezi skladatelem a primariem télesa,
jen o dva roky star§im DuSanem Pandulou (autorem portrétu je FrantiSek
Hofman). KdyZ houslista v devadesatych letech zajiZzdél opét do vlasti, pfijala
ho mezi sebe neformalni skupina Pondélnici, jejimZ ¢lenem byl i Sestak

445



’ ¥ Na vojnu narukoval Sestak

(na snimku vpravo) roku 1950 do
Terezina zprvu jako stielec. Této
kariéfe nastésti unikl poté, co vyménil
téZky kulomet za flétnu v dechové
hudbé tamni posadky. V tomto obdobi
také zni Sestakova hudba poprvé

v rozhlase, kdyz Habovo kvarteto
prezentuje vyherce své soutéze

Marie Zatecka se Zdetfikem Sestakem
na prazském Zofiné roku 1946.
Tehdy spolu zatim jesté chodili
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Svatba se konala
po Zderikové navratu

Z vojny 2. zatri 1950
v Citolibech

V srpnu 1951

se novomanzelim
narodila dcera Marie

a v prosinci 1952 syn Jan
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Roku 1957 zpravuje Sestak otce a matku v Citolibech, Ze se mlada
rodina kone¢né stéhuje z jedné malé mistnosti na Malé Strané do
dvoupokojového bytu na Betlémském nameésti. Radost méa i z prvni
ceny ministerstva obrany pro pochodovou piseii Na boddk
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V lednu roku 1957 zachycuje fotoaparat Zdetika Sestaka ve Fuéikové divadle
v Lounech u dirigentského pultu pf#i fizeni hudebniho doprovodu k inscenaci
pohadky Viktora Nejedlého a Antonina Simy Ctverdk hastrman
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Portrétni fotografie
ze Sedesatych let, byly
pofizeny u pianina

v Ochranném

svazu autorském

v Praze-Dejvicich



Zdené&k Sestak byl velmi svefepym garantem hudebniho vzdélani svych déti.

Na snimku z konce Sedesatych let cosi zaujaté vysvétluje dcefi v notovém zapisu
Dvotakova Slovanského tance e moll, ktery pak spolu hrali na koncerté
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Na prelomu Sedesatych

a sedmdesatych let
studuji oba sourozenci
Marenka a Honza na
praZské konzervatofi, ona
hru na varhany a Honza
(na snimku z roku 1972)

se stava ,lesmistrem"

- Tz 5

Toees per7e /’%"/ et @
Y \ovBczéors
| Urvovves

| BRLZNrlory .
7o FADE

Sedesata léta prinesla velké nadé&je a nakonec velkou deziluzi.
V srpnu 1968 si Sestaktiv syn Honzik viima napist po Praze
apodava o tom ,tajnou” zpravu v dopise do Citolib
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Sok z udalosti srpna 1968 uvolnil Sestakovy tviréi zdroje a zrodil symfonika.
II. symfonie, ktera tyto zazitky reflektuje, zaznéla poprvé roku 1973
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Pévecky sbor Osvétové
besedy v Citolibech byl
Sestakovym pokusem
vzdorovat letargii
nastupujici normalizace.
Na svém vrcholu roku
1973 sdruzoval Sedesat
lidi z Loun a okoli

a tehdy jej také po
intrikach a ideologicky
formulovanych Gtocich
Sestak rozpustil. Na
snimku z roku 1971

z koncertu v moditebné
Cirkve Ceskobratrské
evangelické v Lounech
fidi sbor Jifi Vesely,
Zderika Sestaka vidime
v tenoru zcela vlevo
nahote, manzelku Marii ve
tfeti fadé vlevo (v brylich),
u varhan dcera Marenka.



ke 2l mibeli intidics ! P¥ipis na programu

L 3 citolibského sboru ,misto,
SBOR CIRKVE CESKOBRATRSKE-EVANGELICKE V LOUNECH , . .. . «
sal, nikoli instituce!!
pochazi z roku 1975, kdy

musel smutnou kauzu

KONCERT sboru vysvétlovat na

Sobota 30. éervna 1973 v 19,30 hod.

vokalni ainstrumentdlni hudby ministerstvu vnitra
1. ANTONIO DE CABEZON: Cun.xion uDe la Virgen que pario y del Nifio que
(1510—1566) nacio®
Differencias sobre la Gallarda Milanesa
2. GEORG BOHM: Choralni fantazie ,Christ lag in Todesbanden®
(1661—1733)
3. JOSEF HAYDN: Divertimento B dur pro dechové nastroje
(735—1309) IS o s O o G st
Menuetto — Rondo)
4. JOHANN SEBASTIAN BACH: Triova sonata C dur
(1685—1750) (Largo - - Allegra)
5. JOHANN SEBASTIAN BACH: Erkenne mich, mein Hiiter
{Sbor z |. éasti Matousovych pasiji)
6. JEREMIAH CLARK: To celebrate thy praise, o Lord (Psalm IX}
(1670—1707)
e o
7. JOHANN CHRISTIAN BACH: Allegro z Dechového kvintetu B dur
(1735 -1782)
ROGER DESORMIER: Tii francouzské renesanéni tance (Uprava)
WOLFGANG AMADEUS MOZART: Menuetto a Presto z Divertimenta B dur
(1756—1791)
8. LEOS JANACEK: Adagio
(1854—1928)
9. JOSEF HAYDN: Arie a sbor z |. Easti oratoria ,Stvofeni®
Duet a sbor ze lll. Zasti oratoria ,Stvoi
Recitativ, tercet a zavéreény shor (dvojita fuga)
2 Il &asti oratoria ,Stvoreni”
10. LEOS JANACEK: Postludium z Glagolské mie

Uginkuji: M. Sestdkové (vorhany), absolventka praiské konzervatofe za tfidy zaslouiilého
uitele prof. dr. J. Kubéng — Dechové kvintoto posluchad praisks konzervatofe (P. Pokor-
flétna, M .Hadek - hoboj, J. Matéjka - klarinet, J. Sesték - lesni roh, V1. Lejéko - fagot)
— M. Horovs {soprn), K. Kutera (tenor), M. Charvét (baryton) —
Pévecky sbor Osvétové bosedy v Citolibech
Umélecky vedousi souboru: hudebni skladatel Zdensk Sestak

PORADA HUDEBNI ODBOR OSVETOVE BESEDY V CITOLIBECH

Vanoce v Citolibech
byvaly veselé, snimek
je zroku 1973
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Bezstarostné chvile v Citolibech o Silvestru v roce 1972,
uprostied Sestakova maminka a dcera Mafenka

V prosinci roku 1975 se rodina schazi i k oslavé Sestakovych padesatin
ana Zahradnim Mésté je veselo, jak je vidét na jeho détech
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A manzelé Sestakovi jsou toho roku ve svém vztahu zfejmé spokojeni

Od roku 1976 trvalo pratelstvi s Australanem Colinem Russellem-Jonesem.
Colin byl anesteziolog a va$nivy hornista, zemfel v roce 1985.
Na snimku s Sestakem a Vérou Patrmanovou

TR i, e S

457



% =

Chrsm sv. Jakuba v Citolibech
Sobota b. éervence 1968
Zagitek ve 20.15 hodin
Vstupné dobrovolné

1. vanotni koncert (s

fi s
mIStru CITOLIBSTI SKLADATELE 18. STOLETI-

18 s t o I e t I COLLEGIUM MUSICUM PRAGENSE 75t
PEVECKY SBOR €S. ROZHLASU jiish wary

R CLENU
ORCHESTRU €S. ROZHLASU ... JOSEF

i

Gvodnf slovo hudebni skladatel Zdengk Sestak
|

pnfu Osvétovi beseda v Citolibech

Nedéle

2.6.

10 hodin

~ - -

59. MEZINAROD DEBN[ FESTIVAL fe]

59™ INTERNATIONAL MUSICUFESTIVAL [
<

DVORAKOVA SiN RUDOLFINA
DVORAK HALL, RUDOLFINUM
20:00 hodin 8:00 pm

Cesky komorni orchestr

Chamber Orchestra
Andreas WEISer - gigent ZSnaiE =\ mmmmm
Julia Fischer - nouste yioin )

M Leos Janacek, Jan Klusak, W. A. Mozart, Antonin Dvorak

<
Academy of St Martin in the Fields &
(o

Murray Perahia - iy dirigent piano, concuctor
® WA Mozart, |. S. Bach

Rozeznéni staré citolibské hudby
Karong Do kﬁﬁﬂmi chépal Sestak vzdy jako své
aﬁmgiiﬁz;f'gtwfg ’ nejdutlezit&jsi poslani. Hlavni triumfy
Kihndv sm : téhle mravenci prace dokladaji
' tyto ¢tyfi programy: 1968 — Sestak
prezentuje v Citolibech nahravky
z pravé vydané gramofonové antologie,
Vanoce 1969 — citolibska muzika
poprvé zni v Rudolfinu, 1985 a 2004

se Citoliby hraji na Prazském jaru
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PrileZitosti k vyjezdiim na Zapad za normalizace mnoho nebylo. Pro Sestaka

vyplynuly dvé moZnosti ze spoluprace s Ochrannym svazem autorskym, v roce
1974 navitéva PafiZe a 1989 cesta do italské Verony. Fotografie zachycuji Sestaka
ve veronském amfiteatru a v Benatkach s pravnikem OSA Vlastislavem Karlem

Na zpateéni cesté z Verony se Sestak vratil na ostrov
San Michele v Benatkach, kde pfed sedmnacti lety, stejné jako
nyni, polozil tfi karafidty na hrob Igora Stravinského




Sestakiv kamarad z Loun vytvarnik a fotograf Vladislav Mirvald ve druhé
poloviné osmdesatych let v citolibském kostele restauroval Reinerovy oltarni
obrazy a konzervoval krovy. Do ,vyhanéni cervotoce” zapojil tehdy i Sestaka

Kromé uznani hodnot tzv. citolibské hudebni skoly a oZiveni jejiho odkazu byla
po nuceném odchodu z filozofické fakulty po inoru 1948 dalsim zadostiuc¢inénim
promoce v prazském Karolinu. Doslo k ni po vice nez ¢ty¥iceti letech roku 1991
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Dirigent Jifi Starek se v devadesatych letech domt naptl vracel
z emigrace a v Citolibech #idil ¢tyfi koncerty vénované hudbé
zdejSich mistra. Na snimku vpravo Eva Starkova.

Tato fotografie vznikla roku 1999 v dobé navstévy dalsiho z davnych pratel.
Dus$an Pandula mezi Oldfichem F. Kortem a Zdefikem Sestakem.
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Véclav Riedlbauch, o generaci mladsi, sledoval skladatelské i muzikologické
dilo svého starsiho kolegy s velkym pochopenim. V rdmci PraZskych premiér,
jez inicioval, zaznély v prazském Rudolfinu étyfi Sestakovy skladby

S Jitim Temlem, o desetileti mlad$im, nalezl Sestak rovnéz vzacné porozuméni
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Patrné roku 1979 vzal Sestaka Klement Slavicky poprvé do kruhu netinavnych
debatért, ktefi si fikaji Pondélnici. Historie téhle party saha aZ do konce tficatych

let a je spojena se jmény jako Otakar Jeremias, Vaclav Holzknecht nebo I5a Krejci.
Na snimku z roku 1994 sedi zleva Jan Hanus, Jarmil Burghauser, Ilja Hurnik, Jan

F. Fischer, Zdenék Sestak, Stépan Lucky, Klement Slavicky, nad nimi stoji Ivan Medek

Zdenék Sestak se svym baroknim kontrabasem v Citolibech v roce
2005. Na zadni strané fotografie poznamenava: ,Bavilo mé to.”
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Pokrac¢ovani piib&hu: po Sestakové levici vnucka Julie, po pravici
vnuéka Sarka a zleva jeji déti Alzbéta, Mariana a Magdalena
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ZAVEREM

Lukas Hurnik kdysi napsal, Ze je hrdym zastupcem generace zaka Ja-
roslava Herdena, profesora na katedfe hudebni vychovy Pedagogické
fakulty UK. Patfim k nim také a jedno z téch pfani, kterd se mi uZ ne-
splni, je, aby si tuto knihu mohl precist i on. Stal totiZ na jejim poc¢atku,
jakkoli ji pfimo neinicioval. Jeho poslechové seminéafe jsme milovali.
Zatimco s jinymi kantory jsme analyzovali harmonii nebo formu, s nim
jsme hledali kli¢ k hudbé jako k jazyku a sdéleni. Rikal tomu sémanticky
pristup a mnohé z nas myslim presvédcil, Ze jeho aplikace v hudebni
vychové ma zisadni vyznam a Ze je funk¢éni. RovnéZ interpretace v této
knize jsou jim inspirované. Jaroslav Herden byl jejim oponentem jesté
ve fazi disertace a jako prvni vyslovil piani, aby byla jednou publiko-
vana. Za tu inspiraci a povzbuzeni Ti, Jardo, moc dékuju.

Népad napsat disertaci o Zdetiku Sestakovi, z niZ tato prace vychazi,
nebyl muj. Pfisla s nim dalsi moje kantorka a Skolitelka z fakulty Elena
Petrova. Vytusila, Ze by mi jeho hudba a jeho svét mohly byt blizké,
anemylila se. I Vam, Eleno, dékuju, byt tak uZ ani v tomto pfipadé ne-
muZu ucinit osobné. Dékuju za to, s jakou vervou jste mé tehdy nutila,
abych vytrval.

Bez pomoci a podpory mnohych by tato kniha nevznikla. Badatel je
zavisly na ochoté archivait a zastupct instituci. Moc dékuju fediteli
Statniho okresniho archivu Louny Janu Mare3ovi za jeho pratelskou
vstficnost, kdykoli bylo tfeba vyuZit lounskych fond. Dékuju histori-
kovi a archiva¥ri Bohumiru Roedlovi za rady tykajici se lounskych a ci-
tolibskych realii, Helené Jindrakové z archivu Nadace Cesky hudebni
fond, Pavliné Landové z archivu Ceské filharmonie, redaktorce Vladce
Lukafové, Radimu Kolkovi a Robertu Skardovi z Ceského rozhlasu
a Tomasi Faugnerovi ze Supraphonu.
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Pratelim a kamaradiim podékuju za podporu osobné, zminit ale chci
své kolegy z Nakladatelstvi Paseka, ktefi mi fandili, a Vladimira Drapala,
svou lounskou oporu v samotném finale. Moje dobra kamaradka Vlasta
Reittererova precetla hotovy rukopis kritickym okem hudebni histo-
ricky jesSté predtim, neZ jsem se odvaZzil oslovit jakéhokoli nakladatele.
Jisté s gustem mi vratila moji kritiku pfiredak¢ni praci s jejimi preklady,
kterou jsme si mezi sebou nazvali ,nasi italii“. Vlasto, velké diky.

Pro autora je radost dostat se do péce kompetentniho, vstiicného
a naslouchajiciho nakladatele. Velmi dékuju panu fediteli Honzovi
Hellerovi za milé pfijeti a skvélou koordinaci vSech procest a svému
redaktorovi Petru Koronthalymu za vnimavé ¢teni. KaZzda kniha je vy-
sledkem tymové prace a mnozi z toho tymu jsou neviditelni. Jsem moc
rad, Ze je jeho soucasti vynikajici graficka Jana Vahalikova. Jano, dékuju.

Se Zdetikem Sestakem se zname ¢tvrt stoleti, s dcerou Mafenkou asi
tfetinu té doby. Zderiku, dékuju Ti za to, Ze jsi byl ochoten sdilet se mnou
své vzpominky a myslenky a otev¥it mi sv(ij nepfeberny archiv, i za to
nadherné pratelstvi, kterym jsi mne poctil. Mafenko, i Tobé dékuju za
veSkerou pomoc a téSim se, Ze vydanim knizky nas kontakt nekondj,
ale teprve zacina.

Predevsim je ale t¥eba Fict, na co jedna véta v knize nestaci. To ¢tvrtsto-
leti by nebylo moZné bez zazemi a podminek pro soustifedénou praci.
Jen moje Zena Vladimira vi, co to stalo odfikani a sebezapteni. Vladko,
dékuju, Ze jsem se mohl a miZu opfit.
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11

POZNAMKY

VNOUCEK, Jan, Skladatel oslavi narozeniny koncertem. K Zivotnimu jubileu
Zdetika Sestaka se v divadle kona slavnostni koncert. Lounsko, Zatecko,
Podboransko, 1. 10. 2005.

V mistnim povédomi i v odborné literatufe se uchytila interpretace, Ze jde

o alegorii Viry. NaSe pochybnosti o ni opirajici se zejména o pfitomnost lebky
pod sedici postavou Zeny potvrdil autorovi této monografie kunsthistorik

Jan Royt. Pfipoming, Ze lebka je atributem sv. Marie Magdaleny, reprezentujici
marnost ¢i kajicnost, a Ze pohar nemusi byt liturgicky.

HOLUB, Josef - KOPECNY, Frantisek, Etymologicky slovnik jazyka ceského.
Praha: Statni nakladatelstvi ucebnic v Praze 1952.

ROEDL, Bohumir, Citoliby. Louny: Digon 2003, s. 12.

Tamtéz, s. 93.

Ohledné genealogie rodu Hartenthali1 viz VAVRINEK, Karel, Almanach Seskych
Slechtickych a rytirskych rodt ¢. 2013, Praha: Martin, Zdenék Vaviinek, 2010.
Sestakova teta zemiela ve 33 letech ochrnuta na nasledky piestalé §panélské
chiipky v roce 1918. Podle svédectvi jeji sestry, Sestakovy matky, se tyto
nasledky projevily poprvé v jidelné klastera vorsilek, kde sestry studovaly,
kurioznim zptisobem. Marie si tehdy vSimla, Ze Emilie jde s talifem polévky

ke stolu pozpatku. Z telefonického rozhovoru se Zdetikem Sestakem

24. bfezna 2020.

TOSNEROVA, Kvéta, Svétlo nadéje je symfonie na pocest zkousené krajiny
Mostecka. Svobodny hlas, 10. listopadu 2005. Clanek vznikl na zakladé
rozhovoru se Zdetikem Sestakem, je v ném vdak mnoho chyb (napt. uz

v titulku, nebot Svétlo nadéje je podtitul prvniho violoncellového koncertu)
zpusobenych tim, Ze autorka nedala skladateli text k autorizaci. Nékteré tdaje
uzité v tomto ¢lanku proto opravuji.

V dopisu zakyni Olze pise Marie Sestakova z Citolib 24. bfezna 1970:

L.l byla valka [...]. VSechna starost o hospodafstvi leZela na bedrech ubohych
Zen... Pak prisel 28. fijen 1918. Ucitelé se vraceli na sva byvala mista a jejich
zastupci byli propusténi. Tak bylo i se mnou!*; SOkA Louny, fond Zdenék
Sestak, Rodinné pisemnosti.

Umrtni list, Katefina Sestakova roz. Vanova; SOkA Louny, fond Zdenék Sestak,
Rodinné pisemnosti.

TOSNEROVA, Kvéta, Svétlo nadéje... (c. d.).
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14
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17
18
19

20

21

22

23
24
25
26
27

28
29

30

31

32
33

Stiatek byl uzavien 27. prosince 1924, oddaci list; SOkA Louny, neroztfidény
fond Zdenék Sestak. Veskeré odkazy k pramentim tykajici se SOkA Louny

se vztahuji k tomuto neroztfidénému fondu, neni-li uvedeno jinak.

Misto ziskava podle svych slov diky tamnimu uciteli Jeriemu, dopis Marie
Sestakové zakyni Olze, Citoliby 24. b¥ezna 1970. SOkA Louny, fond Zdenék
Sestak, Rodinné pisemnosti.

Vynos Ceské zemské skolni rady pro Cechy z 19. prosince 1941; SOkA Louny.
Jde o symfonickou baseit Pohddka o Semiku op. 3.

Slo pravdépodobné o koncert z Ostréilovych dél pofadany Spolkem pro
moderni hudbu 14. inora 1929 ve Smetanoveé sini Obecniho domu, na némz sam
autor fdil dle programu spojené orchestry — orchestr Radiojournalu a Ceskou
filharmonii - a kde skute¢né zaznéla i Pohddka o Semiku.

Dokument nadepsany ,Doplnék Viktoru Bezdickovi“. SOkA Louny.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 11. zaf1 2000.

Viz téZ index Zdetika Sestaka z méstské hudebni skoly ve Slaném, obor klavir,
8kolni rok 1935/1936; SOkA Louny, fond Zdenék Sestak, Rodinné pisemnosti.
SESTAK, Zdenék, Muzikantské vzpominkové pasticcio. In: 55 let Spolku roddki
a pratel mésta Loun a okoli, Louny, 2001, s. 29; uloZeno také v SOkA Louny.
SESTAK, Zdenék, Hudba - mj osud. Vzpominky na gymnasialni léta.

In: Almanach 95 let gymndzia v Lounech. Louny: Vybor pro organizaci oslav
95. vyroci zaloZeni gymnazia, 1989, s. 14-18.

Zden&k Sestak Marii Sestakové, Praha 19. bfezna 1947. SOKA Louny, fond
Zdenék Sestak, Rodinné pisemnosti.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 10. srpna 2020.

SESTAK, Zdenék, Hudba - mtj osud... (c. d.).

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 10. srpna 2020.

Autoriv rozhovor se ZS, Praha 11. za¥1 2000.

Jesté toho roku se o ,nejmladsim varhanikovi v celém kraji*, ktery useda za
manualy o nedélnich msich, zmifiuje celostatni tisk. Student varhanik, rubrika
Denni zpravy, Lidové noviny, 20. dubna 1944, s. 4; uloZeno také: SOkA Louny,
fond Zdenék Sestak, Clanky o Zd. S.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 11. zaf1 2000.

SESTAK, Zdenék, Muzikantské vzpominkové pasticcio. In: 55 let Spolku roddkii
a pratel mésta Loun a okoli, Louny, 2001, s. 28.

Duchovni hudba, dvé ¢asti pravidelného poradu Ceského rozhlasu vénované
duchovni tvorbé Zdetika Sestaka, Praha: CRo, Natodeno: 1999, scénat, strojopis;
SOKA Louny.

SESTAK, Zdenék, Muzikantské vzpominkové pasticcio... (c. d.).

TamtéZ, s. 33.

TOSNEROVA, Kvéta, Svétlo nadéje... (c. d.). Jifi Starek také dirigoval

premiéru Symfonické fantazie (variacni); SOkA Louny, fond Zdené&k Sestak,
Korespondence dosla soukroma.
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34  SESTAK, Zdenék, Muzikantské vzpominkové pasticcio... (c. d.), s. 28.

35 TamtéZ s. 28-29.

36 HURNIK, Ilja (ed.), Pondélnici. Praha: Karolinum, 2002.

37 TamtéZ s. 48-49.

38  Skladatel poslal kompozici na PrazZskou konzervatof v ramci pfijimaciho fizeni.
Podle sdéleni z PraZské konzervatofe se tyto materidly bohuZel nearchivuji.

39  SESTAK, Zdenék, Muzikantské vzpominkové pasticcio... (c. d.), s. 27.

40 Pozvanka k pfijimaci zkou$ce na konzervatof; SOkA Louny, fond Zdenék
Sestak, Rodinné pisemnosti.

41  Technische Nothilfe (TN) byla némecka dobrovolnicka organizace zajistujici
civilni ochranu. Za druhé svétové valky ptsobily jeji odnoZe i v okupovanych
zemich.

42 Dopisni obalka s dopisnicemi z Ruzyné s napisem 1944; SOkA Louny, fond
Zdenék Sestak, Rodinné pisemnosti. Pilrok v Ruzyni stravil Zdenék Sestak
podle svého vypravéni s pozdéjsi televizni hvézdou Vladimirem Dvorakem
a podle dokumenttl v lounském archivu i s hercem Josefem Langmilerem,

k némuZ poznamenava: Byl to dobry kamarad.” Nekrolog Jany Machalické
v Lidovych novindch z roku 2006; SOkA Louny

43 Rytmus, programovy list PFitomnosti, sdruZeni pro soudobou hudbu 4
(1994/95) — anketa na téma, s jakymi idealy jste vstupovali v kvétnu 1945
do osvobozeného zivota; SOkA Louny.

44 Dopisnice z Ruzyné; SOkA Louny, fond Zdené&k Sestak, Rodinné pisemnosti.
SESTAK, Zdenék, Vzpominani. In: Rytmus, programovy list Pfitomnosti,
sdruZeni pro soudobou hudbu 4 (1994/95), €. 2, s. 6, 7; SOkA Louny.

45 SESTAK, Zdené&k, Vzpominani... (c. d.).

46  Sestak pozdéji vzpominal: ,Domacnost u Vejsickych vedla teta Anna.

Slo o staroprazskou vyjimeéné intelektualni rodinu. Staéi pfipomenout,
Ze manZelka doc. VejSického, za svobodna Zdenka Sturzova, majitelka
kniZniho antikvariatu, byla v mladi mimofadnou posluchackou

prof. Masaryka na filozofické fakulté a Ze hodiny klaviru ji daval tehdy
v Praze plisobici Alexander von Zemlinsky.”

47  SESTAK, Zdenék, Vzpominani... (c. d.), s. 6.

48  Autortv rozhovor s FrantiSkem Kovafickem, Praha 25. ilnora 2002.

49  HLOBIL, Emil, Nauka o hudebnich formdch. 1. vyd. Praha: Statni hudebni
vydavatelstvi, 1963, s. 8.

50 Friedrich Herzfeld k nému uvadi: ,V hudbé si sotva co po¢neme s timto
terminem; co ma hudba spole¢ného s vécmi? Zde miZe byt minéno jen
potlaceni véeho soukromého, osobniho, Zivotopisného. Ma jit jen o véc, hudbu
samu. [ to je hnuti proti romantice.” A dale: .U tohoto pojmu §lo o citové
nezaujatou vécnost, ktera svym objektivismem charakterizuje némeckou
vytvarnou avantgardu z dvacatych let (G.[eorga] Grosze nebo O.[tto] Dixe)
In: HERZFELD, Friedrich, Musica nova. Praha: Mlada fronta, 1966, s. 221, 448.
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52

53
54

55
56
57
58

59
60
61

62
63
64
65

66
67
68
69

70
71

VANA, L. - KONICEK, Frantigek, Pocta narodnimu umeélci Emilu Hlobilovi.
Hudba z Respiria, scéna¥, Ceskoslovenska televize, Fijen 1986; SOkA Louny,
fond Zdenék Sestak, Zdené&k Sestak, ¢lanky o ném. Pofadu se i¢astnili vedle
Zdetika Sestaka také Viktor Kalabis, JindFich Feld a Emil Hlobil se svou

choti Marii.

Viz napt. HLOBIL, Emil, Symfonie ¢. 2 ,Den vitézstvi®, op. 3. Praha: Panton,

1978; HLOBIL, Emil. Symfonie ¢. 2, Den vitézstvi®, op. 3. Symfonicky orchestr
Ceskoslovenského rozhlasu, Josef Hrnéit, Praha: Panton, ST 11014

SESTAK, Zdenék, Vzpominani... (c. d.), s. 6; uloZeno: SOkA Louny.

CISAC byla zaloZena roku 1926 v PatiZi a pasobi na ¢tyfech kontinentech

v oblasti hudby, audiovizualniho uméni, dramatu, literatury

a vytvarného umeéni.

Autortv rozhovor s FrantiSkem Kovarickem, Praha 25. tinora 2002.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 28. inora 2001.

PATOCKA, Jan, Sékratés. Predndsky z antické filosofie. Praha: SPN 1991.
Komentar ke Koncertu pro violu a orchestr ,Sokratovské meditace”; SOkA
Louny.

HURNIK, Ilja (ed.), Pondélnici. Praha: Karolinum, 2002, s. 50.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 15. listopadu 2001.

V encyklopedii se pise doslova: ,Ubrigens ist auch er [tedy VAclav] nicht

der gewdhnlich nur ,der Organist von Zitolib' genannte, beriihmte Orgelspieler
Koprziwa, sondern sein Sohn - Karl K., der am 9. Febr. 1756 dort geboren,

und, erst von seinem Vater, dann aber von dem trefflichen Segert in seiner
Kunst gebildet wurde.” In: SCHILLING, Gustav, Encyklopddie der gesammten
musikalischen Wissenschaften oder Universal-Lexicon der Tonkunst. 4. dil,
2.vyd, Stuttgart: Franz Heinrich Kéhler, 1840, s. 203, dostupné z: https://archive.
org/stream/encyclopdiederosbyuschi#page/202/mode/2up.

KRATOCHVIL, Antonin, Zaluji 3. Praha: Ceska expedice — Dolmen, 1990, s. 92-98.
SESTAK, Zdenék, Vlastni Zivotopis, strojopis, 28. ledna 1991; SOkA Louny.
PETRAN, Josef, Filozofové délaji revoluci. Karolinum, Praha: 2015, s. 120.
VOLEK, Tomislav, Profesor Josef Hutter — obét dvou totalitnich reZima.

In: Hudebni véda 31 (1994), €. 4, S. 363-373.

PILKA, Jif, Viktor Kalabis. Portrét skladatele. Praha: Academia, 1999, s. 20.
Autortv rozhovor s FrantiSkem Kovarickem, Praha 25. inora 2002.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 15. listopadu 2001.

TamtéZz. Sbirka Ondfeje Hornika je dnes soucasti fondu Narodniho

muzea — Ceského muzea hudby.

HURNIK, Ilja (ed.), Pondélnici... (c. d.), s. 50-51.

Dosud nejucelenéjsi soupis viech instituci in: SESTAK, Zdenék, Musica antiqua
Citolibensis. Nouze jiZ odesla, velkd radost jest k ndm prisla... Citoliby — Louny:
Obcanské sdruzeni Knihovna tfetiho tisicileti 2009, s. 163-164. V neroztfidéném
fondu Zdené&k Sestak v lounském archivu je rozeseta korespondence s archivy
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72
73

T4

75

76

7

78

79

80
81

82

napfic desetiletimi uz od roku 1947. Jedny z prvnich odpovédi pfichazeji
napfiklad z archivii v Roudnici nad Labem, z Opo¢na, z Prahy, ze Zemského
musea v Brné (nic nenalezeno), archivar Josef Rampula z Tel¢e nachazi v roce
1949 Preludium pastorale Karla BlaZeje Koptivy, rovnéZz z Mélnika pfichazi
kladna odpovéd; SOkA Louny.

Autortv rozhovor se Z5, Citoliby 13. éervence 2002.

Seznam skladeb provedenych pfi ,msi svaté za kantorsky rod Kopfivl“ konané
16. kvétna 1948 v chramu sv. Jakuba v Citolibech, rukopis, skladateliv archiv;
stav k roku 2002.

Arie in Dis zaznéla v podani Slavoje Kozaka, Arii in B zpivala Jarmila Novakova.
Z tehdy uvedenych skladeb byly pozdéji nahrany Offertorium pastorale

in D Vaclava Jana Kopfivy (rozhlasova nahravka z roku 1992, Symfonicky
orchestr Ceského rozhlasu (SOCR) v Praze pod fizenim Jitiho Starka), Salve
Regina ex E pro détsky sbor, orchestr a varhany (Musica antiqua Citolibensis.
Praha: Supraphon 2007) a Offertorium pastorale ,Huc ad Regem pastorum”
(Hudba citolibskych mistrii 18. stoleti. Praha: Supraphon 1984) Karla BlaZeje
Kopfivy. Program vano¢niho koncertu v Citolibech z roku 1949 uvadi rovnéz
Preludium pastorale pro varhany téhoZ autora, dilo objevené v teléském
archivu téhoZ roku. Jde o jiné oznaceni, uvadéné v nékterych opisech, pro
Fugu pastorellu, jiz obsahuje gramofonova antologie Hudba citolibskych
mistri 18. stoleti z roku 1968. Missa in ¢ moll Karla BlaZeje Kop¥ivy byla v celku
zachycena zivé na koncertu v prazském Rudolfinu 6. ledna 1997, kdy zaznéla
hudba citolibskych autort v rozhlasovém prenosu do nékolika evropskych
zemi v rdmci dramaturgické fady EBU.

Louny, Kulturni mési¢nik rijen 1969, Musica antiqua Citolibensis 1969, Louny
1969, s. 10; uloZeno: SOkA Louny.

ELSIE, Robert, Historical Dictionary of Albania. Lanham — Toronto — Plymouth:
The Scarecrow Press 2010, s. 248.

Znacka -er. Hudba a zpév v lidovychové, vystfiZek z novin, ca 1946, ptivod
neznamy; SOkA Louny.

Modlitbu Ave Maria zpracoval Sestak podle vlastni vzpominky ve étyFicatych
letech dvakrat, obé skladby vénoval pfatelim z Listan, obce nedaleko Citolib,
Ave Maria napsanou pred rokem 1946 Anné Paskové a druhou Ave Maria

z roku 1949 Anné a Theodorovi Paskovym. Autor(iv rozhovor se ZS, Praha

8. listopadu 2018.

Program koncertu: ,Domaéci koncert na pocest hosti z Ameriky*, Citoliby,

17. Cervence 1948, strojopis, skladateliv archiv, stav k roku 2002.

Autortv rozhovor se Z3, Citoliby 13. éervence 2002.

Dopis Zdetika Sestaka rodiné do Citolib, Ruzyné 8. ¢ervence 1944; Dopisni
obalka s dopisnicemi z Ruzyné s napisem 1944, SOkA Louny, fond Zdenék
Sestak, Rodinné pisemnosti.

Autortv rozhovor se Z5, Citoliby 13. éervence 2002.
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92

93
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95

96

97
98

99

100

Programy dokladaji i¢ast obou o Vanocich pravdépodobné v letech 1948 a 1949,
tyto prileZitosti vSak byly nejspis pravidelné; SOkA Louny.

Dopisnice od Jana Marii Dobrodinského Zdetiku Sestakovi do Citolib, Praha
21. bfezna 1950; SOkA Louny.

Znacka R. F, Hudba velikono¢niho tydne. Lidovd demokracie, 12. dubna 1950;
SOKA Louny.

Oznameni o udéleni Eestného uznani skladbé Zdetika Sestaka Padlym
bojovnikiim, dopis, Jednotny narodni vybor v Ostravé, Ostrava 9. kvétna 1950;
SOKA Louny.

KALOUSOVA, Lenka, Akce Kulak na Lounsku a jeji obecné predpoklady.
Diplomova prace, FF UK 2013, s. 64—65. Podle prace kroniky bohuZel neuvadéji
kiestni jména sedlaku. Shodu zmifiovaného sedlaka Zateckého s tchanem
Rudolfem autorovi této prace skladatel potvrdil.

O pobytu novomanzel® na fate se zmifiuje tchan Rudolf Zatecky v dopise
ministru kultury, Citoliby 2. listopadu 1959; SOkA Louny.

Rozhodnuti o vylouceni z exekuce, ONV Louny;, 10. zafi 1952; SOkA Louny,

fond Zdenék Sestak, Rodinné pisemnosti.

Svatebni oznameni Jifiho Sestaka a Vaclavy roz. Zatecké; SOkA Louny,

fond Zdenék Sestak, Rodinné pisemnosti.

HURNIK, Ilja (ed.), Pondélnici. Praha: ... (c. d.).

Viz KUBANEK, Vladimir, Historie 1. tankové divize (VU 3858 Slany). Brno: Tribun
EU, 2012, kde je pfesun Vojenské divizni hudby do Slaného datovan rokem 1955.
Zdenék Sestak vsak ptisobil jako flétnista u této dechovky ve Slaném, ackoli
slouZil u armady v letech 1950-1952. Podle Sestéka je tidaj v knize chybny.
Smutecni fec za Vlastu Folkeho; SOkA Louny, obalka s napisem Posudky
(AMU), kritiky (pro Hudebni rozhledy), recenze, doporuceni (pro MK), rtizné.
Konkrétné pies houslistu Stanislava Srpa, jak se o tom zmifiuje prvni z Folkeho
polistopadovych dopist Zdetiku Sestakovi, Chicago 25. bfezna 1997; SOKA
Louny, fond Zdené&k Sestak, Korespondence dosla soukroma.

Patrick Vlastimil Folke Zdetiku Sestakovi, Chicago 25. bfezna 1997; SOkA Louny,
fond Zdenék Sestak, Korespondence do$la soukroma.

Propagacni letdk Habova kvarteta z roku 1950 a dopis DuSana Panduly,

Praha 22. Fijna 1949, ktery oznamuje Zdetiku Sestakovi udéleni étvrté ceny,
skladba je ale chybné uvedena jako 2. smyccovy kvartet. Jde o kvartet prvni;
SOKA Louny.

Patrné violista Karel Moravec (1880-1959), 1946-1957 profesor AMU.

Dopis Du$ana Panduly Zdetiku Sestakovi, Praha 9. bfezna 1951, i zde Pandula
hovofi o druhém koncertu; SOkA Louny

Dopisy Dusana Panduly Zdetiku Sestakovi, Praha 10. ledna 1951, 29. listopadu
1951, 14. ledna 1952; SOkA Louny

Dopis Dusana Panduly Zdetiku Sestakovi, Konigstein 7. ledna 1994; SOkA
Louny, fond Zdenék Sestak, Korespondence dosla soukroma.
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Autortiv rozhovor se Z85, Citoliby 13. ¢ervence 2002.

Bytna byla netefi protektoratniho predsedy vlady Richarda Bienerta.

KUNA, Milan, Dvakrdt zrozeny. Zivot a dilo Karla Reinera. Jino¢any: H & H,
2008, s. 211-212.

Neékteré informace ohledné zaméstnani a ranych dél upfesiuji na zakladé
rucné psanych konceptli Zivotopisi z autorova archivu; SOkA Louny.
HAVLIK, Jaromir, Prazsky manifest po Sedesati letech. In: Zivd hudba 2008.
Praha: AMU, 2008, s. 51.

KUNA, Milan, Dvakrat zrozeny... (c. d.), s. 213.

Oznameni o konani ,astfedniho kurzu pro krajské instruktory péveckych

a hudebnich soubort*, dopis, UDLT, Praha 30. fijna 1952; SOkA Louny.
Autorv rozhovor se ZS, Praha 15. listopadu 2001.

,Ctvrtténovou a atematickou hudbu* explicitn& napada Miroslav Barvik

ve svém projevu na 1. plenarnim zasedani SCS v dubnu 1950. In: BARVIK,
Miroslav, Skladatelé jdou s lidem, Praha: Orbis, 1951.

Dopis J. M. Dobrodinského Zdetiku Sestakovi, Bratislava 24. za¥i 1950;

SOKA Louny.

Pracovni smlouva s AUS VN, podepsana v Praze 4. inora 1954; SOkA Louny.
Zivotopis; SOKA Louny.

Dopisnice adresovana Janu Sestakovi do Citolib, Praha 18. prosince 1957;
SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, Rodinné pisemnosti.

Zivotopis; SOKA Louny.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 11. zafi 2000.

Dohodu s Ustavem pro etnografii a folkloristiku CSAV podepisuje roku 1962.;
SOkKA Louny.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 28. inora 2001.

Tyto Gpravy pak nékdy prebiraly i amatérské folklorni soubory, doloZeny jsou
napft. soubor Josefa Vycpalka a Vysokoskolsky soubor Zderika Nejedlého.
Autortiv rozhovor se ZS, Praha 20. kvétna 2019.

Vykaz odmén pro Zdetika Sestéaka, roky 1951-1990, archiv Nadace Ceského
hudebniho fondu.

Tamtéz. Abychom si u¢inili iplnou pfedstavu o existen¢nim zajisténi rodiny
z téchto prostiedku, museli bychom shrnout veskeré odmény za vSechny
uvedené ¢innosti, avSak k tomu nemame dostatek podkladid. Snad se ale lépe
zorientujeme na zakladé primeérnych odmén v oblasti kultury, jiz uvadéji
Statistické roéenky CSSR. Naptiklad v roce 1965 ¢inila primérna mzda
kulturniho pracovnika 1290 K¢, v roce 1975 dostoupila 2182 Kés a k roku 1985
uvadéji rocenky 1870 Kés. Zohlednime-li mnozstvi a charakter vytvofenych
opusu v jednotlivych letech, 1ze pfiblizné odhadnout, Ze ani v ro¢nim priméru
Sestak mési¢né téchto castek vétsinou nedosahl, jakkoli vydélaval i jinak neZ
komponovanim. Navic je tfeba si uvédomit, Ze do rodinného rozpoctu ptispival
vyhradné on.

473



122

123
124
125
126
127
128

129

130

131

132
133

134
135
136
137
138

139
140
141

142

143

144
145

O vojenskou pochodovou piseiil. Rudé prdvo, 28. prosince 1957, s. 5; SOkA Louny;,
fond Zdenék Sestak, Korespondence s osobnostmi (V1. Mirvald).

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 21. dubna 2002.

TamtéZz.

Plvodni nazev cyklu znél Détsky svet.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 11. za¥1 2000.

PUJMANOVA, Marie, Radost i Zal. 3. vyd., Praha: Svoboda, 1945, s. 46.

Sestak podle svych slov hledal dochované notové materialy, které nepodlehly
zkaze v ramci tzv. cecilidnské reformy, jeZ duchovni hudbu klasicismu
odsoudila jako liturgicky bezcennou a jako takovou ji ni¢ila; rozhovor autora
se ZS, 22. kvétna 2019.

QUASIMODO, Salvatore, Zivot nenf sen. Vybor z basnického dila 1920-1958.
Preklad Jaroslav Pokorny, Praha: Mlada fronta, 1960.

SESTAK, Zdenék, Autorsky komentaf ke kantaté Spanélsko mléi. Rukopis,

ca 1960, skladateltiv archiv, stav k roku 2002.

URBANKOVA, Jarmila, Zpivajici ptdk. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964,
S.32-33.

Autortv rozhovor se ZS5, Citoliby 13. éervence 2002.

SESTAK, Zdené&k, Autorsky komentat k dilu Vokdlni symfonie. Rukopis, ca 1961,
skladateliv archiv, stav k roku 2002.

URBANKOVA, Jarmila, Zpivajici ptdk... (c. d.), s. 7-9.

SESTAK, Zdenék, Autorsky komentat k dilu Vokdlni symfonie... (c. d.).

24 hodin v zahranici. In: Rudé prdvo 14. tinora 1965, s. 3.

Autorfiv rozhovor se ZS, Praha 28. inora 2001.

Liceni Sestakovy cesty do SSSR je zaloZeno jednak na tistnim podani
samotného skladatele, jednak na osmi listech pracovnich zapiski, uréenych
jako podklad pro zpravu pro Svaz ¢eskoslovenskych skladatel; SOkA Louny,
fond Zden&k Sestak, diate.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 27. bfezna 2019.

Tamtéz.

Lektorsky posudek Milana Postolky. Na konci roku 1963 poukazal fond
Sestakovi za tuto praci 1000 Ké&s; slozka dokumentti ,Zdenék Sestak” a vykaz
odmén pro Zdetika Sestaka, Archiv Nadace Cesky hudebni fond. Sestakuv
seznam bohemik oviem v Archivu NCHF na vy#4dani nalezen nebyl.

Na studenta Hubi¢ku si Zdené&k Sestak po téch dlouhych letech uz
nevzpominal, takZe o koho jde, nevime.

.Jen dej Bah, aby byl klid a mir. I na to musim ¢asto myslet a neda mi to ani
spat,” pise maminka Marie Sestakova v dopisu synu Zdetikovi 9. prosince 1960;
SOKA Louny.

TamtéZz.

TASSIE, Gregor, Kiril Kondrashin. His Life in Music. Lanam, Maryland:
Scarecrow Press, 2009, s. 334; SHOSTAKOVICH, Dmitry. World Premiére

474

Poznamky



146

147

148

149

150

151

152

153

154

155

156

Performances, Symphonies Nos. 4 and 13. SMC CD 0162-0163, Moscow
Conservatory, Moskva: 2017.

Umeéleckymi a spole¢enskymi aspekty, okolnostmi vzniku a provozovani
Sostakovicovy 13. symfonie se zabyva JENISTA, Alexandr, Umélecké

reflexe tragédie v Babim Jaru. Diplomova prace, FF UK, Ustav slavistickych

a vychodoevropskych studii, Praha: 2006.

,Tatinek uZ dobfte spi, 1épe se mu dycha. Samoziejmé Ze venku v tomto ¢ase
to jde hufe. Staci chvile prochazky. UZ taky trochu stipe dfivi. Je rad, Ze se

to lep&i. L4zné uz ma s MNV doporudeni.” Dopis Marie Sestakové Zdetiku
Sestakovi, Citoloby 9. prosince 1960; SOkA Louny.

JTatinek je uZ 4. rok v diichodu, trapi ho dusny kasel, ani hrat uz moc
nemuZe.” Dopis Marie Sestakové Zderiku Sestakovi, Citoliby 8. ledna 1963;
SOkKA Louny

Umrtni list Jana Sestaka; SOkA Louny.

Podle zdznam v diafi z roku 1964 probihaji jesté v zari tpravy bytu; SOkA
Louny, fond Zden&k Sestak, diate.

Ceské dechové kvinteto zalozili ¢lenové SOCR roku 1957.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 11. za¥ 2000.

SESTAK, Zdenék, Autorsky komentat k dilu Krdlovna Dagmar. Strojopis,
28.ledna 1990, skladateldv archiv, stav k roku 2002.

QUASIMODO, Salvatore, Zivot neni sen... (c. d.), s. 75.

K bartékovskym postupim tohoto typu (napf. cis-c-d; cis-d-c; c-d-cis; d-c-cis)
viz KOHOUTEK, Ctirad, Novodobé skladebné smery v hudbé. Praha: Statni
hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 72.

O tomto zplisobu kompozi¢ni prace hovofi ve svych esejich skladatel

a muzikolog Winfried Zillig, pochazejici z okruhu druhé videriské skoly,

viz ZILLIG, Winfried, Variace na novou hudbu. 1. vyd. Praha: Supraphon,

1971. V8ima si fagotového tématu ve Svéceni jara jako vztahového centra celé
kompozice. Kazda pfipominka tématu, nebo i jen zvuk fagotu, tu znamena
navrat do vychoziho bodu a zaroven kli¢ k novym a dotud netusenym
hudebnim prostortim. Z hlediska tektonického je to zakladni integra¢ni prvek.
Vzajemnou zavislost hudebnich myslenek na zakladé motivicko-tematickych
vztahd nalezneme podle Zilliga i u Bartéka (4. a 5. smy¢covy kvartet). V ¢eské
hudbé let, o nichZ pojednava tento text, konstatuje Jaromir Havlik homogenitu
struktury na zakladé motivické jednoty napf. u 5. symfonie Miloslava Kabelace
z let 1959-1960, viz HAVLIK, Jaromir, Ceskd symfonie 1945-1980. Praha: Panton,
1989. Zdené&k Sestak uplatiiuje ve své tvorbé tento zplisob postupem &asu
stale vice. Zdroje motivické jednoty je vSak podle naseho minéni tfeba hledat
predevsim jinde: ve skladatelové muzikologické praci, a tedy v baroknim
zptisobu hudebniho mysleni, a v blizkosti Sestakova jazyka Habové

tzv. smiSenému atematickému slohu. Obéma souvislostem se jesté budeme
vénovat (viz s. 177-179).
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K chapani pojmu faktury u Sestaka viz té% vysvétleni v kapitole II. Symfonie,

S. 106.

Predchozi Concertino (1964) vétou tohoto charakteru i stejného tempového
oznaceni Allegro noc brio konéilo (viz s. 80).

BARTOK, Béla, Problém nové hudby. In: Skladatelé o hudebni poetice 20. stoleti,
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1960.

Pravé tyto rysy Sestakova hudebniho jazyka spolu s postavenim serialismu

v Sedesatych letech vedly dobovou kritiku k tomu, Ze vyzdvihovala autorovo
domnélé ,neortodoxni vyuzivani dodekafonie” i tam, kde na ni autor viibec
nepomyslel, a dokonce i mnoho let poté. PiSe o ni napiiklad Jaroslav Smolka

v recenzi II. Symfonie, in: sm [SMOLKA, J.] Druha symfonie Zdeiika Sestaka.
Gramorevue 13,1977, €. 2,S. 11.

Autortv rozhovor se ZS, Praha 21. dubna 2002.

Skladba vznikla na ptani ¢lena SOCR Frantiska Stéfihy, slozka dokumentii
Zdenék Sestak", archiv Nadace Cesky hudebni fond.

Kvaternion oznacuje ¢tvefici transformaci dvanactiténové rady: zakladni fadu,
inverzi (fadici za sebou obraty intervalli zakladni fady), ra¢i formu (zakladni
Fadu ¢tenou pozpatku) a inverzi raci formy.

Autortv rozhovor se ZS, Praha 21. dubna 2002.

Zapis dvanactiténové fady s jejimi transformacemi obsahuje i material

v lounském archivu; slozka Partitury; SOkA Louny.

HAVLIK, Jaromir, Ceskd symfonie... (c. d.), s. 211, 232.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 11. zaf1 2000.

V SOKA Louny je doloZena pfinejmensim korespondence s archivem v Rezné

a Augsburgu. Do Augsburgu psal Sestak proto, aby si ovéFil, zda si augsbursky
biskup neodvezl nékteré z citolibskych kompozic s sebou domti z navstévy
pachtovského domu roku 1749; z rozhovoru autora se ZS, 22. kvétna 2019.

Kopie dopisu ,Mila Waltraud...”, nedatovano; SOkA Louny; Zaznam z 3. zafi 1965
.Napsat Waltraud Engelova", Diaf 1965; SOkA Louny, fond Zdené&k Sestak, diate.
Upozornéni obéantim, Hlas, 27. ¢ervence 1962; SOkA Louny.

Kopie dopisu Zijicim Kopfiviim z inora 1966 a odpovédi Ing. Kopfivy, Praha
23.Unora 1966, a Ing. Karla Kopfivy, Praha 26. inora 1966; SOkA Louny.

Sestak jmenuje v materialu Arii in Dis ,Quod pia voce cano" pro bas (zpév
Eduard Hrubes) a Arii in D et chorus ,Amoenitate vocum® pro sopran (zpév
Olga Dvorakova, varhany Vratislav Bélsky, zaznam v archivu Ceského rozhlasu
potvrzuje nahravku ze 7. bfezna 1964) Karla BlaZeje Kopfivy, Offertorium
pastorale in D ,Gloria in excelsis Deo" pro sopran, alt, smiSeny sbor a varhany
Jakuba Lokaje (zpév Olga Vesela, Amalie Kadl¢ikova-Braunova, René Tucek,
varhany Vratislav Bélsky, zaznam v archivu Ceského rozhlasu potvrzuje
nahravku ze 3. kvétna 1964), Offertorium pastorale in D ,Hodie Christus natus
est” pro sopran a sbor Vaclava Jana Kopfivy a Arii in Dis ,Quod est in igne
calor” pro koloraturni sopran, koncertantni roh a orchestr Josefa Myslivecka;
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SOkKA Louny, obalka Posudky (AMU), kritiky (pro Hudebni rozhledy), recenze,
doporuceni (pro MK), razné. V rozhovoru 15. listopadu 2001 v Praze s autorem
této knihy vzpominal Zdené&k Sestak na ti¢ast Komorniho orchestru Bohuslava
Martint za Fizeni Aloise Veselého.

Dopis Zdetiku Zouharovi do Brna, Praha 12. prosince 1963; SOkA Louny, obalka
Posudky (AMU), kritiky (pro Hudebni rozhledy), recenze, doporuceni (pro MK),
razné.

Nejpozdéji k tomu doslo v roce 1965, protoZe na konci prosince 1965
poznamenava Zdenék Sestak do diafe: ,rozhovor s J. Sedou ohledné
perspektivy Hudba v Citolibech”. V tomto roce jiZ tedy feditel Supraphonu
Jaroslav Seda o projektu védél. Diaf 1965; SOkA Louny, fond Zdenék Sestak,
diare.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 15. listopadu 2001, doplnéno 1. bfezna 2016.
Diafe z let 1965 a 1966; SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, diate.

Diét 1966; SOkA Louny, fond Zdené&k Sestak, diate.

Hudba citolibskych mistrti 18. stoleti, Praha: Supraphon, 1968.

SESTAK, Zdenék, Musica antiqua citolibensis. Nouze jiZ odesla, velkd radost jest
k ndm pfisla... Citoliby — Louny: Obc¢anské sdruZeni Knihovna tfetiho tisicileti,
2009, S. 51-53.

Kromé gramofonové antologie Hudba citolibskych mistrti 18. stoleti. Praha:
Supraphon 1968, rovné in: SESTAK, Zdenék, Musica antiqua Citolibensis.
Nouze jiZ odesla. ... (c. d.), s. 11-64.

Tamté? s. 35-36, Zdenék Sestak doklada Kopfivovu tviiréi odvahu na tritonu,
ktery hudebni kryptogram skryva a jehoz opakovani namisto rozvedeni
neodpovida pravidlim kontrapunktu.

HURNIK, Ilja (ed.), Pondélnici... (c. d.), s. 51.

Dopis Jana Sestaka do Citolib, Praha nedatovano; SOkA Louny, fond Zdenék
Sestak, Rodinné pisemnosti.

Programy koncertti LSU z roku 1967; SOkA Louny, fond Zdenék Sestak,
Rodinné pisemnosti.

Dopis Jana Sestaka babi¢ce Marii Sestakové do Citolib, Praha 4. ledna 1968;
SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, Rodinné pisemnosti.

Autorv rozhovor se ZS, Praha 8. listopadu 2018.

Tamtéz.

Jifi Jaroch Zdetiku Sestakovi, Praha 12. srpna 1968; SOkA Louny, fond Zdenék
Sestak, Korespondence dosla tifedni.

Pramenem k této kapitole jsou kromé vlastniho projektu i rukopisné
poznamky k nému, vie soucast skladatelova archivu: SESTAK, Zden&k,
Dramaturgicky pldn nahrdvek titulti dopliiujicich ceskou narodni fonotéku
1970-1978. Strojopis, skladateltiv archiv, stav k roku 2002; SESTAK, Zdenék,
poznamky k Dramaturgickému pldnu nahravek titulti dopliiujicich ¢eskou
ndrodni fonotéku 1970-1978. Rukopis, skladateltiv archiv, stav k roku 2002;
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200

201

SESTAK, Zdenék, rukopisné poznamky ke skladatelovu rozhlasovému
plsobeni, pfelom Sedesatych a sedmdesatych let, rukopis, skladateltiv archiv,
stav k roku 2002.

Podle smlouvy mezi Zdetikem Sestakem a CSRo pracoval Sestak ve funkci
dramaturga CSRo od. 1. bfezna do 31. srpna 1969; SOkA Louny, fond Zdenék
Sestak, Korespondence dosla tifedni.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 8. listopadu 2018.

Tomislav Volek Zdetiku Sestakovi, Praha 7. kvétna 1970; SOkA Louny.
HURNIK, Ilja (ed.), Pondélnici... (c. d.), s. 46—4T.

Autorav rozhovor se ZS, Praha 11. z4¥i 2000.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 8. listopadu 2018.

HALAS, Frantisek, A co? Brno: Krajské nakladatelstvi, 1957.

V analyze tektoniky Sestakovych dél se pfidrzuji termint Karla Jane¢ka.
JANECEK, Karel, Hudebni formy. Praha: SNKLHU, 1955. Ve schématech zna&im
tyto celky dle Gizu verzalkami (dily, tedy celky vy$si) a minuskulemi (oddily,
celky niZsi).

Chromatické opisy doznélych t6nti jsou pro Sestaka jednim z prostiedki
dosazeni atonality. Takovy zptsob vedeni hlast rusi ptisobnost pouze
jednotlivych tént anebo zamezuje stabilité delSich zdanlivé modalnich tseka.
Tuto metodu dosaZeni atonality naznacuje Karel Janecek ve studii O vyznamu
imaginarnich tént v harmonii®. Ruseni tzv. imaginarnich tént (tj. tona, které
podrzuje pamét posluchace pfi sou¢asném vjemu dalSich redlné znéjicich tént)
zejména melodickym krokem malé sekundy, ale s mensi G¢innosti téZ skokem
septimy a nony, tvoii soucast Janeckovy teorie, ktera psychologicky vysvétluje
jev latentni harmonie a zptisob vedeni zdkladnich harmonickych spoja.

Viz JANECEK, Karel, O vyznamu imaginarnich t6nt v harmonii. Hudebni
vychova 13 (1932), €. 1, s. 2-3. Karel Risinger ve své praci ,Vid¢i osobnosti eské
moderni hudebni teorie” chape Janec¢kovu teorii jako potvrzeni vlastni
zakonitosti atonality”. RISINGER, Karel, Viid¢i osobnosti ceské moderni
hudebni teorie (Otakar Sin, Alois Haba, Karel Janeéek). Praha: Statni hudebni
vydavatelstvi, 1963.

Stoji za to poznamenat, Ze formu passacaglie uznali za nosnou a mys$lenkové
zéavaznou ve svych symfoniich i Sestakovi generaéni souputnici Viktor Kalabis
a Jindrich Feld. Kalabis ji u¢inil vychodiskem své Druhé symfonie z roku 1961,
pfi¢emz jako myslenkovy vrchol postavil v zavérecné vété fugu a Feld zvolil
symfonie. Viz HAVLIK, Jaromir, Ceskd symfonie... (c. d.), s. 210-213 resp. 232-234.
Citat skladatelova komentéafte z programu premiéry Druhé symfonie

v pravodnim slovu Jaromira Havlika k partituie (HAVLIK, Jaromir. Privodni
slovo. In: SESTAK, Zdenék, Symfonie ¢. 2. Partitura, 1. vydani, Praha:

Panton, 1976).

Autoriv rozhovor se ZS, Praha 11. za¥1 2000.
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Ideovym pozadim i vyznénim pat#i Sestakova II. symfonie do kontextu dél
reagujicich na pfelomu Sedesatych a sedmdesatych let na okupaci po srpnu
1968 (JindFich Feld: Srpnové dny, Viktor Kalabis: Symfonie ¢. 3, Lubor Barta:
Hoiké léto, Véroslav Neumann: Iudica me Deus, Zdenék Lukas: Ceské litanie
a dalsi). Viz SMOLKA, Jaroslav, Stinova ¢eska hudba 1968-1989. Hudebni véda 28
(1991), €. 2, 5. 153-185.

HALAS, FrantiSek, A co? (c. d.).

Tamtéz.

Autorfiv rozhovor se ZS, Praha 12. éervna 2002.

STRAVINSKI]J, Igor, Rozhovory s Robertem Craftem. Praha: Supraphon, 1967, s. 368.
HLOBIL, Emil, Nauka o hudebnich formdch... (c. d.), s. 8.

Autortv rozhovor se ZS, Praha 11. zaF{ 2000. Dokumentti dokladajicich tuto
proporéni metodu lounsky archiv mnoho neukryva, jeden vSak autor pfrece
jen v ruce mél. Pochazel ze skicate k VIII. smyccovému kvartetu ,Mdchovské
variace”; slozka Partitury; SOkA Louny.

Autorav rozhovor se ZS, Praha 11. z4¥i 2000.

BOUCEK, Zden&k - HUBICKA Ji¥i, Obdobi normalizace 1968-1989. In:
JESUTOVA Eva (ed.), Od mikrofonu k posluchactim: Z osmi desetileti ceského
rozhlasu. Praha: Cesky rozhlas, 2003, s. 351-353.

Autortv rozhovor se Z3, Citoliby 13. éervence 2002.

HURNIK, Ilja (ed.), Pondélnici... (c. d.), s. 49, 50.

Cinnost hudebniho odboru Osvétové besedy v Citolibech shrnuje Marie
Sestakova v diplomové praci na prazské konzervatofi. SESTAKOVA, Marie,
K otdzkdm problematiky a funkce hudby na éeském venkové (Uvahy na
aktudlni téma). Diplomova prace, Prazska konzervatoft, 1973; SOkA Louny.
Kopie rukopisu textu pro Zpravodaj Hudebniho odboru Osvétové besedy

v Citolibech, 6. inora 1970; SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, Zdené&k Sestak,
¢lanky o ném.

Autortv rozhovor se ZS, Praha 15. listopadu 2001.

V archivu nalezeny materialy ke dvanacti koncertiim v obdobi let 1969-1973;
SOkKA Louny.

Soubor programii Péveckého sboru Osvétové besedy v Citolibech; SOkA Louny,
fond Zdenék Sestak, Pévecky sbor Citoliby.

Projev na ustavujicim sjezdu SCSKU, Praha 19. prosince 1972, s. 1; SOkA Louny.
Kopie textu pro Zpravodaj hudebniho odboru Osvétové besedy €. 2 1970;
SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, Pévecky sbor Citoliby, obalka ,Materialy,
které jsem predkladal p¥i vySetfovani na Ministerstvu vnitra 1975

(leden - Gnor - bifezen)".

Vyjadreni pro Ministerstvo vnitra, Praha 22. inora 1975; SOkA Louny, fond
Zden&k Sestak, Pévecky sbor Citoliby; Sestakiiv projev na ustavujici schiizi
SCSKU, Praha 19. prosince 1972; SOkA Louny.

Autortv rozhovor se ZS, Praha 15. listopadu 2001.
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SESTAK, Zden&k, Vysvétleni ¢innosti Péveckého sboru Osvétové besedy

v Citolibech piipravené pro Ministerstvo vnitra CSSR. Strojopis, 22. inora

1975, s. 3; SOKA Louny, fond Zdené&k Sestak, Pévecky shor Citoliby, obalka
.Materily, které jsem predkladal pfi vySetfovani na Ministerstvu vnitra 1975
(leden - tinor - bfezen)".

Tamtéz.

MLEJNEK, Karel, Hudebni svét Zdetika Sestaka. Hudebni rozhledy 28 (1975),

¢. 12, s. 559-561.

In: ceskyhudebnislovnik.cz, viz https://bit.ly/2W31hss.

Cesta se uskutecnila mezi 17. - 19. ¢ervnem 1969; SOkA Louny, fond Zdenék
Sestak, Korespondence dosla tifedni.

Z projektu ,hudebnich rezervaci®, jak jej Zdenék Sestak podava v textu
pfipraveném v roce 1972 pro vybor SCSKU - SESTAK, Z. Projekt ,Hudebni
rezervace" (uréeno pravdépodobné vyboru SCSKU), strojopis, 19. prosince 1972,
s. 2, skladatel(iv archiv, stav k roku 2002. V Sestakovych poznamkach k tématu,
jemuZ se nyni budeme vénovat, nalézame svédectvi, Ze podobny material
putoval ve formé dopisu i na Cesky hudebni fond, je véak pravdépodobné,

%e se Sestak obratil i na dalsi instituce, na ministerstvo kultury, ministerstvo
gkolstvi a UDLT. Viz SESTAK, Zdené&k, Poznamkovy blok, pielom Sedesatych

a sedmdesatych let, rukopis, skladateliv archiv, stav k roku 2002.

Tamtéz.

Projev na ustavujicim sjezdu SCSKU, Praha 19. prosince 1972, s. 1; SOkA Louny.
EBEN, Petr - HURNIK, Ilja, Ceska Orffova $kola I. 1. vyd. Praha: Supraphon,
1969.

BORKOVA, Zuzana, 30 let eského knihovnictvi na strankdch ¢asopisu Ctendi
(1960-1989). Diplomova prace, FF UK 2012, s. 51.

BENETKOVA [Reittererova], Vlasta, Kruhy pidtel hudby. Diléi pohled na
problematiku koncertniho Zivota v CS[S]R, analyza vypracovana pro agenturu
Pragokoncert. Praha 1988; Archiv autorky.

Zakon €. 68/1951 Sb., o dobrovolnych organizacich a shromazdénich.
MLEJNEK, Karel, Hudebni svét Zdetika Sestéka... (c. d.), s. 559-561.

Kopie textu pro Zpravodaj hudebniho odboru Osvétové besedy €. 2 1970; SOkA
Louny, fond Zdenék Sestak, Pévecky sbor Citoliby, obalka ,Materialy, které jsem
predkladal pfi vySetfovani na Ministerstvu vnitra 1975 (leden — Gnor - bfezen)*.
Autortv rozhovor se Z3, Citoliby 13. éervence 2002.

TamtéZz. Tyto skutecnosti bohuZel dnes v materidlech ovérit nelze, protoze
archiv Svazu skladatelli a koncertnich umélct je nezvéstny.

Slozka dokumentt1 ,Zdené&k Sestak”, Archiv Nadace Cesky hudebni fond.
CANDRA, Zdenék, Tyden Gspéchu i zavazkl [Tyden nové tvorby ceskych
skladateldl]. Prdce, 21. bfezna 1972, s. 6.

Koncept komentafe k dilu IIL. Symfonie; SOkA Louny, fond Zdenék Sestak,
sloZka mimo kartony nadepsana Rukopisy, koncepty.
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MARTINKOVA, Alena (red.) a kolektiv autorty, Cesti skladatelé soucasnosti.
Praha: Panton, 1985.

MLEJNEK, Karel, Hudebni svét Zdeiika Sestaka. Hudebni rozhledy 28 (1975),
€.12, 5. 559-561.

KUNA, Milan, Tyden nové tvorby skladateld ¢eskych zemi 1972. Hudebni
rozhledy 25 (1972), €. 4, s. 159-160, S. 199.

Znacka -ko-, Portréty nové tvorby. In: Tvorba 17. dubna 1974, €. 16, s. 9; viz téZ
vystiizek, SOkA Louny, fond Zdenék Sestak, Clanky o Zd. S. Ke zminénym
skladbam se dostaneme v nasledujicich kapitolach.

Slozka dokumentti ,Zdenék Sestak”, archiv Nadace Cesky hudebni fond.
SESTAK, Zdenék, Autorsky komentaf k dilu Hommage d Apollinaire.

In: program koncertu 18. Tydne nové tvorby 1974, 27. bfezna 1974.

Tamtéz.

,Dalsi dva cykly, respektive vybér ze sbirky smiSenych sbortt Hommage

a Apollinaire od Zdetika Sestaka a cyklus Zemé Ziva od V. Felixe na slova

M. Floriana prozrazovaly nejvice zkuSenosti se sborovou praxi a také vétsi
ohled na skute¢né moznosti neprofesionalnich pévcii. U Zdetika Sestaka tento
cil byl jakymsi skrytym, plné respektovanym zamérem. Autor cilevédomé
hled4 nejstastnéjsi priasecik emocionalné tvarovaného vicehlasu a jeho
technické oprosténosti. Svou melodiku nepfetéZuje nezpévnymi kroky, snazi
se o postiZeni poetickych nalad bez epické §ife z jadra poutavého hudebniho
naboje. V fadé sbort, jeZ Sestaka reprezentovaly na tomto koncertu, byly plochy
pusobivé, napiiklad v Cors de chasse, Fotografie ad.” KUNA, Milan, Tyden nové
tvorby 1974. [Hommage a Apollinaire] Hudebni rozhledy 27 (1974), €. 5, s. 199-200.
Znacka -ko-, Portréty nové tvorby... (c. d.).

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 11. zafi 2000.

APOLLINAIRE, Guillaume, Pdsmo. P¥eklad Karel Capek, Praha: Nakladatelstvi
ceskoslovenskych vytvarnych umélcq, 1963, s.12-13.

Oznameni o ocenéni v soutézi Praha 1972 CHF finanéni odménou; SOkA Louny,
fond Zdenék Sestak, Korespondence dosla tifedni.

SESTAK, Zdenék, U studdnky, pisnicky pro malé skolacky a jejich zobacky

na slova Oldficha Syrovatky. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1976.

Karel Janecek rozliSuje mezi funkéni a bezfunkéni harmonii, jiz ztotoZiiuje

s atonalitou, viz JANECEK, Karel, Zakladni harmonické problémy a jejich
feSeni. Musikologie 4 (1955), s. 87-129, téZ RISINGER, Karel, Viid¢i osobnosti
Ceské moderni hudebni teorie... (c. d.), s. 99, 146-150.

Korespondenci se Statnim pedagogickym nakladatelstvim k zatfazeni
Pisnic¢ky pro maminku uchovava lounsky archiv, napt. dopis Zdetika Nouzy
Zdetiku Sestakovi, Praha 30. listopadu 1978; SOkA Louny, fond Zdené&k Sestak,
Korespondence dosla Gfedni.

Kromé uvedenych pramenu Cerpa kapitola také z autorovych rozhovort

se Zdetikem Sestakem, Praha 12. ervna 2002 a Citoliby 13. éervence 2002.
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SESTAKOVA, Marie, K otdzkdm problematiky a funkce hudby na éeském
venkové... (c. d.), s. 17.

Programy koncertl pfiloZené k Vyjadieni pro Ministerstvo vnitra Praha

22. inora 1975; SOkA Louny, fond Zdenék Sestak, Pévecky sbor Citoliby.
Kritické poznamky Citoliby; SOkA Louny.

Priiklep dopisu Josefu Hlavackovi neni sice datovan, ovsem vzhledem ke
zmince o0 2000 objednavkach deskového alba jej 1ze zasadit do roku 1969,
SOKA Louny.

https://www.farnostlouny.com/index.php?id=69.

Na tento rozdil mezi originalem a kopii upozornil autora této knihy Zdenék
Sestak; rozhovor 14. srpna 2019.

Kopie dopisu, Bohdan Ostroversenko, adresat neznamy, Krupka 24. Cervence
1989; SOKA Louny, fond Zden&k Sestak, Korespondence dosla soukroma.
Dopis Michaela Neudertova Zderiku Sestakovi, Usti nad Labem 6. kvétna 1991;
SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, Korespondence dosla soukroma.
https://zatecky.denik.cz/zpravy_region/postoloprty_citoliby_zamek_
policie_20170609.html.
https://www.novinky.cz/krimi/clanek/ital-je-u-soudu-kvuli-chatrajicim-
zamkum-na-lounsku-40258935.
https://www.idnes.cz/usti/zpravy/zamek-postoloprty-citoliby-baroknimu-
statek-kystra-soud-podminka-kulturni-pamatka-devastace.A190813_495123_
usti-zpravy_pakr?.
https://www.idnes.cz/usti/zpravy/postoloprty-zamek-prodej-mesto-mauro-
piccinini-ital. A210521_111336_usti-zpravy_grr.

Kopie rukopisu textu pro Zpravodaj Hudebniho odboru Osvétové besedy

v Citolibech, 6. inora 1970; SOkA Louny, fond Zdenék Sestak, Zdenék Sestak,
¢lanky o ném.

Programy v obéalce ,Materialy, které jsem predkladal pfi vySetfovani na
Ministerstvu vnitra 1975 (leden — Gnor - bfezen)“; SOkA Louny, fond Zdenék
Sestak, Pévecky sbor Citoliby.

TamtéZz.

Nékteré tyto instituce zmifiuje v dopise fediteli Okresniho kulturniho
stfediska A. Seidlovi; dale dopis MK CSR, k rukam Emila Kubata, Praha
prosinec 1971; ,Vyjadreni®, Praha, leden 1972; dopis Andreji Derbakovi,
predsedovi Kulturni a §kolské komise MNV v Citolibech, Praha, nedatovano;
pravodni dopis k ,Vyjadfeni® Andreji Derbakovi, Praha Ginor 1972; to vS§e SOkA
Louny, fond Zdenék Sestak, Pévecky sbor Citoliby.

Vyjadfeni*, Praha leden 1972; SOkA Louny, fond Zdené&k Sestak, Pévecky
sbor Citoliby, obalka ,Materialy, které jsem predkladal p¥i vySetfovani na
Ministerstvu vnitra 1975 (leden — inor - biezen)".

Pohled z Perugie Marii Sestakové do Citolib, 28. zafi 1971; SOkA Louny, fond
Zdenék Sestak, Rodinné pisemnosti.
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Tamtéz.

Pplk. Pavola Jursika jmenuje Sestak v poznamce k vyst¥izku s jeho ¢lankem

s nazvem ,Proti ideologické diverzi‘ v lounském Hlasu 3/1976: 10 je ten,

co informoval v lounskych kasarnach o Pév. sboru OB Citoliby, Ze je
informovan o financovani Vatikanem". SOkA Louny, fond Zdenék Sestak,
Pévecky sbor Citoliby.

Autortiv rozhovor se ZS a Marii Sestakovou, Praha 19. prosince 2014.

V textu namnozZeném na cyklostylu s hlavickou ,Zpravodaj Hudebniho odboru
Osvétové besedy v Citolibech (6. inora 1970)" je zminén zameér zfidit v zamku
v zafi-fijnu 1970 Hudebni siii K. B. Kopfivy v téchto zadmeckych prostorach;
SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, Zdenék Sestak, ¢lanky o ném.

Marie Sestakova Véte Boudové, Praha 16. fijna 1972; SOkA Louny, fond Zdenék
Sestak, Rodinné pisemnosti.

Programy v obalce ,Materialy, které jsem piedkladal pti vySetfovani na
Ministerstvu vnitra 1975 (leden — inor — bfezen)“; SOkA Louny, fond Zdenék
Sestak, Pévecky sbor Citoliby

Vraceny referat o koncertu 30. ¢ervna 1973 pro Kulturni mési¢nik v Lounech, na
kopii rukou pfipsano: ,Byly to neuvéfitelné boje, lanek byl vracen po zakroku
pluk. Kotyzy"; SOKA Louny, fond Zden&k Sestak, Pévecky sbor Citoliby.
Zdenék Sestak Andreji Derbakovi, pfedsedovi MNV v Citolibech, Praha 10. zafi
1973; SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, Pévecky sbor Citoliby; viz té% Zprava
pro vybor SCSKU o zajezdu na festival Vratislavia Cantans, 1973, strojopis,
skladateltiv archiv.

SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, Korespondence dosla tifedni.

Autorav rozhovor se ZS, Praha 11. z4¥i 2000.

Zdenék Sestak sekretariatu Hudebni mladeZe CSSR, Praha 26. srpna 1973;
SOKA Louny.

Slozka dokumentti ,Zdenék Sestak”, archiv Nadace Cesky hudebni fond.
Autortiv rozhovor se ZS, Praha 21. dubna 2002.

Z dopisu feditele dr. Cefika Gardavského dru. Jitimu Hlava¢kovi k nahravani
symfonie Prazskym komornim orchestrem, Praha 14. bfezna 1975; SOkA Louny;
fond Zdenék Sestak, Korespondence dosla soukroma.

Vzpomerime na diatonické postupy uplatnéné v Hommage a Apollinaire,

Viz s. 143-144.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 21. dubna 2002.

Informace pochazi od skladatele. Pramen bohuZel mezi dostupnymi materialy
nebyl nalezen.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 11. zafi 2000.

Noty ze Supraphonu. [mimo jiné Koncert pro smyc¢covy orchestr] Gramorevue
17 (1981), €. 10, S. 14.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 7. ledna 2003.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 11. za¥1 2000.
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Nejsilnéjsi motivickou sevfenost ma v baroku imitaéni kontrapunkt. Motivicka
nezavislost kanonickych hlasii na cantu firmu je u n&j vzacna, viz HULA,
Zdenék, Nauka o kontrapunktu. Praha: Supraphon, 1985, s. 201. S motivickymi
konstantami prostupujicimi ve variacich vSechny hlasy se ale setkavame

iu volného kontrapunktu na zakladé cantu firmu. Tyto konstanty zachycuje
Hiillova Nauka na prikladu choralu ,Vater unser im Himmelreich* Dietricha
Buxtehudeho (pfiklad na s. 161-162).

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 11. zaf1 2000.

VYSLOUZIL, Jifi, Alois Haba. Zivot a dilo. 1. vyd. Praha: Panton, 1974, s. 177.
TamtéZ, s. 255. V textu O psychologii tvoreni, pohybové zdkonitosti ténové

a zdkladech nového hudebniho slohu, napsaném v roce 1923 a knizné
vydaném roku 1925, Haba prohlasuje, Ze ,iilkolem nejmladsi generace a pfistich
generaci jest provésti vyvojovy pierod dokonale a vybudovati naprosto

novy hudebni sloh ze zasady neopakovati a mysliti stale vpfed.” Viz HABA,
Alois. O psychologii tvoieni, pohybové zdkonitosti ténové a zdkladech nového
hudebniho slohu. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1925, s. 36.

HABA, Alois. Jak dal? (ptispévek k anket&). Rytmus 9, 1943/44, S. 33-35.

Tamtéz.

VYSLOUZIL, Jit, Alois Haba. Zivot a dilo... (c. d.), s. 214.

Tamtéz. K Habovi viz také REITTEREROVA, Vlasta - SPURNY, Lubomir,

Alois Hdba. Mezi tradici a inovaci. Praha: KLP, 2014.

Cyklus prednasek doc. Eleny Petrové ,Hudba dvacatého stoleti” na Pedagogické
fakulté Univerzity Karlovy v letech 1993-1994.

VYSLOUZIL, Jifi, Alois Hdba. Zivot a dilo... (c. d.), s. 233.

Viz druha véta II. symfonie (s.111), prvni véta IV. symfonie (s. 156) a ti'eti véta
Koncertu pro smyccovy orchestr (s. 169).

RISINGER, Karel, Nauka o hudebni tektonice 20. stoleti. 1. dil. 1. vyd. Praha:
AMU, 1998.

HABA, Alois, Grundlagen der Tondifferenzierung und der neuen
Stilmoglichkeiten in der Musik. In: GRUES, Heinrich - KRUTTGE,

Eigel - THALHEIMER, Else (eds.), Von neuer Musik, Kolin nad Rynem:

F. J. Marcan-Verlag, 1925, s. 53-58; citovano dle RISINGER, Karel, Viid¢i osobnosti
Ceské moderni hudebni ... (c. d.), s. 91.

Je vSak tfeba zaroveri upozornit, Ze termin ,expozice” nevystihuje zcela
Sestakiiv kompozi¢ni sloh ani v téchto pfipadech. Expozi¢ni typ hudby, jak

jej uvadéiji klasické nauky o hudebnich formach, Sestakovy instrumentalni
skladby prakticky neznaji. Evolu¢né pojaté jsou i tyto ,sonatové expozice®,
které spiSe neZ témata exponuji typy faktur a melodiky, atmosféru, pfipadné
charakteristické motivické fragmenty, budouci melodické konstanty dila.
Evoluéni hudebni mysleni, Sestakem vét§inou uplatfiované, odpovida Habové
charakteristice ,mysliti stale vpied".
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Sam Sestak ke svému postoji k tektonice hudebniho dila fika: ,Donekone¢na
nelze jako v romantismu analyzovat struktury. Sonatovou formu nemiZeme
donekonecna opakovat, ale jsou moZné rizné odlivy, zalivy, narusovani formy.
Myslim, Ze sila hudby je v novém formalnim FeSeni, v nové architektonice, ani
ne v té aparatni harmonické struktufe, ale v tom prostoru fabulace je spousta
neodhaleného.” (Autortiv rozhovor se Z$, Praha 12. ervna 2002)

O cené informovala tato média: Svobodné slovo 17. kvétna 1975, Lidovd
Demokracie 17. kvétna 1975, VeCerni Praha 16. kvétna 1975; SOkA Louny, fond
Zdenék Sestak, Korespondence dosla soukroma.

JANECEK, Karel, Harmonie rozborem. Praha: Supraphon, 1982, s. 176-192.
BIEBL, Konstantin, Basné. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1979, s. 45.
BIEBL, Konstantin, Modré stiny pod zlatymi stromy. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1988.

Arabskymi ¢islicemi jsou znaceny intervaly ¢isté a malé, fimskymi intervaly
velké. Stejné znaci intervaly ve svych pracich Karel Risinger, viz RISINGER,
Karel, Nauka o hudebni tektonice 20. stoleti. 1. dil.... (c. d.).

Tzv. lomenéa dodekafonie vycerpava dvanactitonovou fadu ve sméru
horizontalnim i vertikalnim tak, Ze se oba sméry podle potieby stfidaji.
Autorav rozhovor se ZS, Praha 11. z4¥i 2000.

Tamtéz.

Zlatymi fetézy". In: BIEBL, Konstantin, Bdsné. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1979, s. 22.

Z autorova komentate k dilu in: SESTAK, Zdenék, Portrét Konstantina Biebla.
Shirka smiSenych sborti a cappella, na texty basnika. Pévecky sbor Cesko-
slovenského rozhlasu v Praze, sbormistr Milan Maly, Praha: Panton, 1979, 11 0615.
,KdyZ odchazi mladi“. In: BIEBL, Konstantin. Bdsné. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1979, s. 218.

,Neboj se lidstvo", in BIEBL, Konstantin, Modré stiny pod zlatymi stromy. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1988, s. 229.

Vzestupny spad verse ,Pfes proroctvi vsechna“ vyhovuje hlavé fugového
tématu lépe neZ Biebliv sestupny daktyl.

Pfepsano z partitury.

SESTAK, Zdenék, Autorsky komentaf k dilu Cty#i dramatické fragmenty podle
Manon Lescaut Vitézslava Nezvala, pro sopran, tenor, smiSeny sbor, sélo violu
a klavir, 1975. Strojopis, skladateliv archiv, stav k roku 2002.

Premiéra 7. kvétna 1941 v divadle D 40.

SESTAK, Zdenék, Autorsky komentaf k dilu Cty#i dramatické fragmenty... (c. d.).
Tamtéz.

Obé violova interludia jsou také soucasti notového svazku Interludia pro violu,
1. vyd. Praha: Supraphon, 1987.

NEZVAL, Vitézslav. Manon Lescaut. Hra o sedmi obrazech podle romdnu Abbé
Prévosta. Praha: Melantrich, 1946, s. 95.
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V roce 1979 pofidil rozhlas nahravku celého dila se stejnymi interprety, ktefi
se podileli na premiéfe zavére¢né ¢asti na Tydnu nové tvorby 1976, na violu
hral Pavel Janda. Cty¥i fragmenty ziskaly v roce 1976 druhou cenu v soutézi
ministerstva kultury k Mezinarodnimu roku Zeny. Viz té2 NOHYNKOVA,
Jana, Vitézslav Nezval v tvorbé Ceskych skladatelti. Diplomova prace, Praha:
Pedagogicka fakulta UK, 1997, s. 61.

NEZVAL, Vitézslav, Manon Lescaut... (c. d.), s. 216.

Tamtéz, s. 228.

Tamtéz, s. 237.

VysttiZek s recenzi, js [Jaroslav Smolka?]+ ol [Vladimir Solin], Defilé hudebnich
novinek, Svobodné slovo 2. dubna 1976, s. 5; SOkA Louny.

SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, slozka mimo kartony nadepsana Rukopisy,
koncepty.

SOKA Louny, fond Zdené&k Sestak, diafe.

Rok 1967 zminil Zdenék Sestak v rozhovoru s autorem této knihy roku 2018,
ve skladatelovych diafich se pravidelné zminky o OSA objevuji mezi lety
1974-1993; SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, diafe a nerozt¥idény fond.
Autorfiv rozhovor se ZS, Praha 28. inora 2001.

TamtéZz.

HORACEK, Michal - BENIAK, Lubos, OSA nostra. In: Mlady svét 1989, ¢. 40,
S.16-18.

Nedatovany koncept dopisu Zdetika Sestaka v odpovédi na dopis predsedy
hudebniho odboru Umélecké besedy Jana Kluséaka, Praha 26. listopadu 1992

k referendu s otazkou: ,Domnivate se, Ze spolupracovnik byvalé StB miiZe byt
¢lenem Umélecké besedy nebo se jim stat?*; SOkA Louny, fond Zdené&k Sestak,
sloZka mimo kartony nadepsana Rukopisy, koncepty.

Koncept diskusniho pfispévku na konferenci CISAC v PatiZi 1974, francouzsky;
SOKA Louny, fond Zdené&k Sesték, diare.

Viz Sestakiv jiz zminény dopis sekretariatu Hudebni mladeze CSSR, Praha
26. srpna 1973; SOKA Louny.

Zapisky z konference CISAC ze zafi 1977; SOKA Louny, fond Zdené&k Sestak,
sloZka mimo kartony nadepsana Rukopisy, koncepty.

Tamtéz.

Pohled od Zdetika Sestaka matce Marii Sestakové z Vidng, razitko necitelné;
SOKA Louny.

Z dochovanych diaft vyplyvaji v roce 1974 tato data: 6. Cervence Madarsko, srpen
Polsko, 10. - 14. prosince PafiZ SOkA Louny, fond Zdenék Sestak, diafe; Do Pafize
vyjel Sestak roku 1974 sam, protoZe druhého kolegu Jitiho Susta jako zaméstnance
Arméadniho filmu nepustili; Autoriiv rozhovor se ZS, Praha 22. kvétna 2019.
Autortv rozhovor se ZS, Praha 28. inora 2001. O rozsifeném antisemitismu

v fadach StB uZ od jejich pocatkt hovofii i Jifi Pernes ve Velkych déjindch zemi
Koruny ceské XVII. (1948-1956), Praha: Nakladatelstvi Paseka, 2022, s. 483.
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Nedatovany koncept dopisu Zdetika Sestaka v odpovédi na dopis predsedy
hudebniho odboru Umélecké besedy Jana Klusaka, Praha 26. listopadu 1992

k referendu s otazkou: ,Domnivate se, Ze spolupracovnik byvalé StB mutZe byt
¢lenem Umélecké besedy nebo se jim stat?*; SOkA Louny, fond Zdené&k Sestak,
slozka mimo kartony nadepsana Rukopisy, koncepty.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 28. inora 2001.

Nedatovany koncept dopisu Zdefika Sestaka v odpovédi na dopis predsedy
hudebniho odboru Umélecké besedy Jana Kluséka... (c. d.).

Autorv rozhovor se ZS, Praha 28. inora 2001; Zminka o Norsku je mozna
mylka. Starek pusobil v letech 1976-1980 v Berliné a v letech 1981-1984 v Norsku.
Vyjadfeni pro Ministerstvo vnitra Praha 22. inora 1975; SOkA Louny, fond
Zdenék Sestak, Pévecky sbor Citoliby.

Rovné# Archiv bezpe¢nostnich sloZek neuchovava ke Zdetiku Sestakovi Zadny
archivni material; dle sdéleni Oddéleni archivnich fonda operativnich svazki
a vySetfovacich spistt ABS, €. j. ABS 5894/2021, ze dne 2. srpna 2021.

Autorav rozhovor se ZS, Praha 28. tinora 2001; Podle zdznamu v dia¥i z roku
1975 cenu prevzal 16. kvétna; SOkA Louny, fond Zdené&k Sestak, diate.

Agenti tajné policie — znovu Zivy problém, MF Dnes, 4. dubna 2003, s. 6.
Autorav rozhovor se ZS, Praha 14. srpna 2019.

Tamtéz.

Podle Sestakovy vzpominky k tomu doslo poté, co Sestak 16. kvétna prevzal
cenu za Portrét Konstantina Biebla.

BONDS, Mark Evan, Absolute Music. The History of an Idea. New York:
Oxford University Press 2014, s. 122.

Koncept komentéare k Prvnimu smyccovému kvintetu, ktery skladatel ¢etl na
koncerté pfed provedenim jeho druhé véty, nedatovano; SOkA Louny, fond
Zdenék Sestak, slozka mimo kartony nadepsana Rukopisy, koncepty.

K chapani pojmu faktury v této praci viz téZ vysvétleni na s. 84 a 120.

SESTAK, Zdenék, Autorsky komentaf k dilu Koncert pro housle, orchestr
dechovych ndstroji, harfu, celestu, gong a tympdny ,Sursum corda“.

In: program koncertu: 27. TNT 1983, Dvotakova sifi Domu umélct (Rudolfinum),
18. bfezna 1983.

Premiéra se konala za Fizeni Zdertika Ko§lera 20. fijna 1977 v praZzském Domé
umélc.

Tuto charakteristiku uvadi i Jaroslav Holecek k pravodnimu slovu ke
koncertu Ceské filharmonie, jeZ vzniklo na zakladé skladatelova komentate ke
kompozici. Titény program koncertu Ceské filharmonie, Dtim umélctl, Praha
20. fijna 1977, skladateltiv archiv, stav k roku 2020.

Koncept komentéare ke skladbé Partita profana; SOkA Louny.

Marie Sestakova babi¢ce Marii Sestakové, Citoliby 8. ledna 1976; SOKA Louny.
Zivotopis Marie Sestakové; SOkA Louny.

Autoriv rozhovor se ZS roku 2018.
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Marie Sestakova Zdetiku Sestakovi, Weimar 26. inora 1979; SOKA Louny.
Soubor pohledi1 Zdetika Sestaka synu Janu Sestakovi do Bzence; SOkA Louny,
fond Zdenék Sestak, Rodinné pisemnosti.

MIHULE, Jaroslav, Martinti. Osud skladatele. Praha: Nakladatelstvi Karolinum,
2017, s. 519.

Diaf 1979; SOkA Louny, fond Zdené&k Sestak, Diate.

HURNIK, Ilja (ed.), Pondélnici... (c. d.), s. 38.

Autortiv rozhovor se ZS roku 2018.

Korespondence se zminénymi osobnostmi in: SOkA Louny a slozky
Korespondence s osobnostmi (V1. Mirvald) a Dopisy osobnosti znamych.
http://www.lounyeu/osobnosti/vladislav-mirvald/449/.

Autoriv rozhovor se ZS roku 2018.

TOMAS, Jindf¥ich, Archivaf Botivoj LiZek. In: 155 let archivnictvi v Ceskych
zemich, Publikace Moravského zemského archivu v Brné, Novéa fada, sv. 4,
Brno 1995.

Dopisy Bofivoje Liizka in: SOkA Louny, fond Zdené&k Sestak, slozky
Korespondence s osobnostmi (V1. Mirvald) a Dopisy ze SOA Louny.

Dopis Véry Patrmanové Zdetiku Sestakovi, Praha 24. za¥i 1976; SOKA Louny,
fond Zdenék Sestak, Korespondence do$la soukroma.

Autortv rozhovor se Z3, Citoliby 13. éervence 2002.

SOKA Louny a slozka Korespondence dosla soukroma.

Z rozhovoru autora se ZS, Praha 13. &ervence 2002.

Dopis Zdeiika Sestaka ministru kultury z 21. ervence 1997; SOkA Louny.
https://deacademic.com/dic.nsf/dewiki/694462.

Bernd Rinne Zdetiku Sestakovi, némecky, Frankfurt nad Mohanem 27.ledna
1987; SOkA Louny, fond Zdené&k Sestak, Korespondence do$la soukroma.

Na cesté stravil dny 2. —12. zaF1 1986, festival se konal od 4. do 8. zafi, materialy
k festivalu a diar 1986; SOkA Louny a sloZka Diare.

Presnéji od 10. do 20. listopadu, diaf 1987; SOkA Louny a slozka Diare.

Autoriv rozhovor se ZS, Praha 12. éervna 2002.

TamtéZz.

MLEJNEK, Karel, Préivodni slovo In: Sestak, Z. Sinfonia V ,Chronos” per
orchestra grande. Faksimile, Praha: Supraphon, 1982.

Viz té% Smlouva na vytvofeni V. symfonie, slozka dokumentti ,Zden&k Sestak",
archiv Nadace Cesky hudebni fond.

Ohledné chapani faktury u Sestaka viz vysvétleni na s. 84 a 120.

SESTAK, Zdenék, Sinfonia V ,Chronos” per orchestra grande (1978), Praha 1982, s. 2.
Pfibuznou interpretaci uvadi i Mlejnkova poznamka v partitufe, ktera je velmi
pravdépodobné zaloZena na konzultacich s autorem: ,Prvni véta ve volné
fantazijni formé s dramatickymi plochami ve stfedni ¢asti vyjadfuje pulzaci
Casu, jeZ ptisobi mimo lidskou vli.” Tamtéz.
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SESTAK, Zdenék, Autorsky komentat k dilu V. symfonie pro velky orchestr
,Chronos". Strojopis, skladateltv archiv, stav k roku 2002.

NEZVAL, Vitézslav, Mensi rtiZzovd zahrada. Praha: [Jan Fromek], 1926.

Arthur Honegger psal svou Treti symfonii po druhé svétové valce v reakci na ni.
Z tohoto divodu by bylo mozné ptifadit ke Druhé symfonii i symfonii Patou

v kontextu jevu, ktery Jaroslav Smolka nazyva ,stinova hudba’, tedy hudba,
ktera skryté kriticky reaguje na totalitni realitu. Jak uvidime pozdéji, do téchto
souvislosti se hodi i dramaticky fragment Fatum; viz SMOLKA, Jaroslav,
Stinova ¢eska hudba 1968-1989. Hudebni véda 28 (1991), C. 2, s. 153-185.

Autorav rozhovor se ZS, Praha 12. ¢ervna 2002.

SESTAK, Zdenék, Autorsky komentaf k dilu V. symfonie pro velky orchestr
,Chronos®. Strojopis, skladateltv archiv, stav k roku 2002.

Tamtéz; ,Jan houslista“. In: HORA, Josef. Kniha domova. Dilo Josefa Hory,
svazek IV, Praha: FrantiSek Borovy, 1946.

SESTAK, Zdenék, O Puskinskych vigiliich. (Rozhovor) Zaps. OSTREZI, S.[lavek],
Vecerni Praha, 17. srpna 1981, s. 6.

PUSKIN, Alexandr Sergejevi¢, V boufi zrdl miij hlas. Praha: Mlada fronta, 1975, s. 87.
PUSKIN, Alexandr Sergejevi¢, Vysel jsem dffv neZ hvézda ranni. Praha: Statni
nakladatelstvi krasné literatury a umeéni, 1962.

Jako dynamicky vrchol cyklu zaujala Brycka Zivota i kritiku. K premiéfe

cyklu na 24. Tydnu nové tvorby v roce 1980 pise Vilém Pospisil v Hudebnich
rozhledech: ,Autoru, ktery je dnes v zenitu svych sil a jehoZ rukopis se vyhranil
a ustalil, se tu podaftilo znamenité vystihnout ducha této poezie a sefadit
vybrané basné, dobou svého vzniku ¢asové od sebe dost vzdalené, v skutec¢né
cyklicky, jedine¢né kontrastni celek. Jeho stfed tu vy¢niva jako vichfivy, jakoby
jednim dechem brilantné napsany a pfece ve své podstaté lidsky hluboky
vrchol, rAmovany dvojim zamyslenim nad pfivalem otazek, které basniku
oteviely v knize zapomenuty kvitek a no¢ni bdéni. Dilo sdélné [...] a jistou,
zku$enou rukou napsané je navic interpreta¢né nesmirné vdécné. Neni také
divu, Ze sbormistra Péveckého sboru Cs. rozhlasu vyprovokovalo k tomu, aby
se za né bezvyhradné postavil, fidil je s nakazlivym zapalem a zpaméti a pFispél
tak k uspéchu, které si zaslouZilo.” Tyden nové tvorby 1980. [téZ Puskinské
vigilie] Hudebni rozhledy 33 (1980), €. 5, S. 193—200.

Skicar Puskinské elegie; SOkA Louny.

Komentaf k Puskinskym vigiliim; SOkA Louny, fond Zdenék Sestak, slozka
mimo kartony nadepsana Rukopisy, koncepty.

Zv1asté stfedni ¢ast je ZivociSnosti nabita, stejné jako vSechna typicka
Sestakovska presta ¢i allegra agitata — zvlasté na prelomu tisicileti.

MLEJNEK, Karel, Komentar k dilu Pameét, symfonickd variacni freska.

In: program koncertu SCSKU, Dvotakova siti Domu umélcd, 4. Cervna 1989.
Autorv rozhovor se ZS 25. tinora 2015 po koncertu Symfonického orchestru hl.
m. Prahy FOK, ktery Fidil Petr Vronsky a na némz zaznéla skladba Pamét.
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Autortv rozhovor se ZS, Praha 12. ¢ervna 2002.

SESTAK, Zdenék, Autorsky komentaf k dilu Symfonické variace , Zpiitomnéni
okamZiku". In: Program koncertu 26. TNT 1982, Dvorakova siii Domu umeélct,
18. biezna 1982.

SKALA, Pavel, Tyden Nové tvorby 1982 (Zdenék Sestak, Cestmir Gregor,
Klement Slavicky). [mimo jiné Zpfitomnéni okamziku] Hudebni rozhledy 35
(1982), €. 6, 5. 258-267.

SESTAK, Zdenék, Autorsky komentaf k dilu II. symfonie. Strojopis, skladateltiv
archiv, stav k roku 2002.

Podobné si skladatel pocina i ve Zpritomnéni okamZiku.

VEBER, Petr - STILEC, Ji#i ml., Orchestralni koncerty SCSKU [mimo jiné
Pamét] Hudebni rozhledy 42 (1989), €. 9, S. 393—-394.

Autorav rozhovor se ZS, Praha 11. z4¥i 2000.

Blizkost skladbam Arthura Honeggera zmifiuje i komentar Vita Roubicka

k edici dvou CD obsahujici téZ V. a VI. symfonii. Sestak, Zdenék, Compositions
for Orchestra, Praha: Radioservis, 2010.

Komentar k VI. symfonii,Vécny nepokoj srdce”; SOKA Louny.

Referat na aktivu pro vychovu uménim URO v Praze dne 27. zai 1974; SOkA
Louny, fond Zdenék Sestak, Pévecky sbor Citoliby.

Jifi Berkovec Zdetiku Sestakovi, Praha 2. listopadu 1977; SOkA Louny.
Prehlidka se konala ve dnech 27.ledna - 1. inora 1974, program Tydne
televiznich filmt k Roku ¢eské hudby; SOkA Louny, fond Zdengk Sestak,
Clanky o Zd. S.

Jak dokladaji dochované programy, uvedeny byly napfiklad skladby Koncert
(Concerto in Dis) pro varhany a orchestr K. B. Kopfivy (chram sv. Mikulase

na Malé Strané 17. listopadu 1970, Akademicti komorni sélisté), Pastordlni
preludium a fuga C dur K. B. Koptivy (Dvorakova siii 26. prosince 1971), Aria in
Dis pro alt, orchestr a varhany K. B. Kopfivy a Motetto pastorale in D pro séla,
sbor, orchestr a varhany Jakuba Lokaje (Zrcadlova sini Klementina 17. bfezna
1972, Iva Malinova - alt, Anna Bortlova - sopr., SmiSeny sbor VUS a symfonicky
orchestr Uméleckého souboru mladeZe, fidili Jifi Hlavacek a Petr Vronsky)
nebo Missa pastoralis in D V. J. Kopfivy (Smetanova siii 17. prosince 1984, VUS
a Prazsky akademicky orchestr fidila Miriam Némcova).

Skladatelovy diafe neposkytuji k rekonstrukci téchto praci konkrétni voditko,
vyjimku tvori zaznam z 8. ledna 1981, kdy poznamenava, Ze pracuje na Gallinové
Sinfonii in C; SOkA Louny, fond Zdenék Sestak, diafe. Podle skladatelova
vyjadreni zahrnovala prace na staré citolibské muzice spartovani a dopsani
continua, nikoli domysleni partt.

Diéfe z let 1975 a 1976 eviduji schiizky s Ivanem Medkem, tehdy redaktorem
vydavatelstvi; SOkA Louny, fond Zdenék Sestak, diare.

Josef Kréek Zdetiku Sestakovi, Praha 21. dubna 1982; SOkA Louny.

Hudba citolibskych mistrti 18. stoleti. Praha: Supraphon 1984.
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Tamté, otisténo rovnéz in: SESTAK, Zdenék, Musica antiqua citolibensis.
Nouze jiz odesla... (c. d.), s. 67-133.

HURNIK, Ilja (ed.), Pondélnici... (c. d.), s. 52.

Koncept komentare ke koncertu; SOkA Louny. Viz téZ rozhovor Karla Mlejnka
se Zdetikem Sestakem, Ceskoslovensky rozhlas 9. prosince 1985, pfepis; SOkA
Louny, fond Zdené&k Sestak, slozka mimo kartony nadepsané Rukopisy,
koncepty.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 28. inora 2001.

Orchestrdlni skladby / Compositions for Orchestra, Praha: Radioservis, 2010.
(vbr) [BOR, Vladimir], Jesté ke skladatelské pfehlidce. Lidova demokracie,

24. bfezna 1983, s. 5.

Pravé s ohledem na jeji charakter, de facto provedeni materialu celého
Houslového koncertu, uzivame piiméru sonatového ronda.

Premiéra se uskute¢nila v ramci Tydne nové tvorby 18. biezna 1983 ve
Dvotakové sini Domu umélcti a kromé sélisty Antonina Novaka se na ni podilel
Statni symfonicky orchestr Gottwaldov pod vedenim Jifiho Pinkase.
Autortiv rozhovor se ZS, Praha 12. ¢ervna 2002.

Tamtéz.

Tamtéz.

,Jan houslista“. In: HORA, Josef, Kniha domova... (c. d.), s. 169.

Vizs. 38.

Autorv rozhovor se ZS, Praha 24. ledna 2022.

PATOCKA, Jan, Sékratés. Prednasky z antické filosofie, Praha: SPN, 1991;
PLATON, Faidros, Praha: OIKOYMENH, 1993; Tento Platéntiv dialog zmifiuje
skladatel ve svém komentafti k violovému koncertu.

Pavodné bylo Fatum vénovano Marii Toméasové a Vlasté Chramostové.

Druhé ze jmen viak Sestak pozdéji z dedikace vyskrtl kvili hereé¢ing
spolec¢ensko-politickému angazma v padesatych letech. Z perspektivy druhého
desetileti nového milénia skladatel jiZ ale tento krok hodnotil jako pfemrstény
anespravedlivy.

Zden&k Sestak sestavil libreto z prekladu Ferdinanda Stiebitze, ktery vysel

v ramci Antické knihovny ve svazku Sofoklés, Tragédie. Praha: Nakladatelstvi
Svoboda, 1975.

SESTAK, Zden&k, Autorsky komentat k dilu Fatum. Vokdlné-symfonicky
fragment podle Sofokla. In: program koncertu 30. TNT 1986, Dvorakova siii
Domu umeélcd, 22. 3.1986.

Autorav rozhovor se ZS, Praha 8. éervence 2015.

Podle Jaroslava Sedy ale dilo také ,roste istrojné a s naro¢nou kompozi¢ni
inovaci[...] z velké ¢eské novodobé kantatové tradice a dospiva k hudebnimu
vysledku, ktery byl hned pfi premiéfe posluchaci rozpoznan jako ¢in".
Vysttizek recenze, SEDA, Jaroslav, Tyden nové tvorby 1986, rok 1986; SOkA
Louny, fond Zdené&k Sestak, Zdenék Sestak, élanky o ném.
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451 SESTAK, Zdené&k, Autorsky komentai k dilu Fatum... (c. d.).

452 Autortv rozhovor se Z3, Praha 8. listopadu 2019.

453 Koncept priivodniho dopisu k zésilce partitury Kralovny Dagmar pro CHF
z 28.ledna 1990; SOkA Louny, fond Zdené&k Sestak, slozka mimo kartony
nadepsana Rukopisy, koncepty.

454  Autor této knihy ma v Zivé paméti, jak Zdené&k Sestak proZival setkani delegace
t¥i eskych cirkvi véetné dvou nekatolickych s papeZem Frantiskem v ¢ervnu
2015 u prilezitosti 600. vyroc¢i upaleni Mistra Jana Husa. Husovy osobnosti
ajeho odvahy si Sestak vzdy velmi vazil.

455 Podle Rudolfa Matyse byl tento egalitaisky pfistup v osmdesatych letech
typicky zvlasté pro OSA; MATYS, Rudolf, V uméni volnost. Kapitoly z déjin
Umeélecké besedy. Praha: Academia 2003, s. 270.

456 U nas k této zméné doslo roku 2000, v Némecku jiZ 1965, v Rakousku 1972, ve
Svycarsku 1993. Pro EU spolu se Svycarskem plati toto ustanoveni od roku
2011. Sedmdesatiletou lhiitu uplatiiuji také USA, Rusko a Australie, naopak
Kanada, Cina a Japonsko (s vyjimkou filmi) po¢itaji s padesati lety, v Mexiku
plati autorska prava sto let od autorova tmrti. https://dewikipedia.org/wiki/
Regelschutzfrist.

457 Zprava z G€asti na kongresu CISAC ve Veroné ve dnech 11. - 14. ¥ijna 1989;
SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, slozka mimo kartony nadepsana Rukopisy,
koncepty.

458 Autorfv rozhovor se ZS, Praha 8. listopadu 2019.

459 Zpravy SCSKU. Hudebni rozhledy 42 (1989), &.10, s. 481.

460 Koncept projevu VaZeni pratelé, myslim, Ze se vSichni shodujeme...", s. 2;
SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, slozka mimo kartony nadepsana Rukopisy,
koncepty.

461 TamtéZ s.3-4.

462 Slo o pojem zavedeny v Ceskoslovensku po sovétském vzoru. Oviem na
rozdil od Gorbacovovy perestrojky, jeZ zahrnovala skute¢né liberaliza¢ni
tendence a jejiZz osou byl i svobodny pfistup k informacim, tzv glasnost, byla
ceskoslovenska ,prestavba“ spis jen chabou redukci svého pfedobrazu na
kosmetické Gpravy komunistického planovaného hospodafstvi.

463 Diaf 1989; SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, diate.

464 TamtéZ.

465 Tamtéz, srov. téz Cesky hudebni slovnik osob a instituci, heslo Svaz ¢eskych
skladatelli a koncertnich umélct, dostupné na ceskyhudebnislovnik.cz.

466 Vystoupeni Jana HanuSe na ustavujicim sjezdu Asociace hudebnich umélct
a védct 6. inora 1990. Hudebni rozhledy 43 (1990), €. 5, s. 195.

467 Diaf 1989; SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, diate.

468 S prazskymi prateli se schazi jeSté pfedtim, 2. prosince, tamtéz.

469 Viz dopis Bohumira Roedla Zdeiiku Sestakovi, Louny 2. dubna 1990.

Mitink se konal 10. dubna a obcané pfi ném utvofili Zivy fetéz kolem
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budovy Komunistické strany Ceskoslovenska, SOkA Louny, fond

Zdenék Sestak, Korespondence s osobnostmi (V1. Mirvald); Dopisy

osobnosti znamych.

HURNIK, Ilja (ed.), Pondélnici... (c. d.), s. 23-34; HANUS, Jan, Labyrint svét.
Svédectvi z konce ¢asu. Praha: Odeon 1996, s. 108-111, 205-210.

Napriklad podle Fischera byl Eduard Herzog ¢lenem ,tak naptl®.

HANUS, Jan, Labyrint svét... (c. d.), s. 206.

Autortiv rozhovor se ZS v roce 2018.

SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, Korespondence dosla soukroma

a neroztfidény fond; viz téZ www.svu2000.0rg.

Mustafa Krantja Zderiku Sestakovi, Tirana 5. dubna 1992; SOkA Louny, fond
Zdenék Sestak, Korespondence dola soukroma.

Cesky hudebni slovnik osob a instituci, heslo Svaz ¢eskych skladateld

a koncertnich umélcti, dostupné na ceskyhudebnislovnik.cz.

Diéfe z let 1991-1999; SOkA Louny, fond Zdené&k Sestak, diare.

V lounském archivu se nachazi korespondence tykajici se propagace akci, které
Pfitomnost pofadala; SOkA Louny, fond Zdenék Sestak, Korespondence dosla
soukroma.

HANUS, Jan, Labyrint svét... (c. d.), s. 244-249.

Vystoupeni Jana Hanu$e na ustavujicim sjezdu Asociace hudebnich umélct
a védct 6. inora 1990. In: Hudebni rozhledy 43 (1990), €. 5, s. 195.

Projevy proslovené na sjezdu otiskly Hudebni rozhledy 43 (1990), €. 5, s. 193-203.
HANUS, Jan, Labyrint svét... (c. d.) s. 248.

Jan Hanus ve své knize jmenuje v podobném duchu i Jifiho Pauera, Miroslava
Barvika a Jaroslava Sedu a v t&chto reflexich neni sam; HANUS, Jan, Labyrint
svét... (op. cit), s. 266-270.

SLAVICKY, Milan, Od Svazu k Asociaci.... Hudebni rozhledy 43 (1990), €. 4, s. 153.
KLUSAK, Jan, Nékolik poznamek. Hudebni rozhledy 43 (1990), €. 45, 5. 154. Jan
Klusak byl také podle Sestakovy vzpominky jediny, kdo nabidku &lenstvi

v SCSKU v osmdesatych letech odmitl.

K Umeélecké besedé viz MATYS, Rudolf, V uméni volnost... (c. d.).

MATYS, Rudolf, V uméni volnost... (c. d.), s. 277, 293, 296-297.

TamtéZ, s. 298.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha Praha 8. listopadu 2019.

Seznam ¢lend hudebniho odboru UB z roku 1994; SOkA Louny, fond Zdenék
Sestak, Korespondence dosla tifedni.

Dopis pfedsedy HUB Jana Kluséaka a jednatele HUB, Praha 26. listopadu 1992;
SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, slozka mimo kartony nadepsana Rukopisy,
koncepty; viz téz MATYS, Rudolf, V uméni volnost... (c. d.), s. 298.

HANUS, Jan, Labyrint svét... (c. d.), s. 246.

Jifi Dvoracek Zdetiku Sestakovi, Praha 5. prosince 1995; SOkA Louny, fond
Zdenék Sestak, Korespondence dosla soukroma.
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Podle vzpominky Zdeiika Sestaka souvisela Kalabisova zahotklost také s tim,
Ze nebyl ptijat do obnovené Pritomnosti. V disledku pravidel, ktera prosadil
ve vedeni Karel Odstr¢il, byli Sestak spolu s nékolika prateli se svym kladnymi
hlasy ohledné Kalabisova ptijeti pfehlasovani. Tento fakt nebyl stary pfitel
Sestakovi paradoxné nikdy schopen odpustit.

Otomar Kvéch Zdetiku Sestakovi, nedatovano; SOkA Louny, fond Zdenék
Sestak, Korespondence do$la soukroma.

Dopis Zdetiku Sestakovi, razitko 16. ervna 1992, podpis neéitelny; SOkA Louny,
fond Zdenék Sestak, Korespondence dosla soukroma.

Jifi Teml, dopis z 8. kvétna 2000, adresat nespecifikovan; SOkA Louny, fond
Zdenék Sestak, Korespondence dosla soukroma.

Kromé nékolika dal$ich dopist v neroztfidéném fondu zejména dopis Jifiho

a Evy Starkovych, Bad Homburg 1. listopadu 1993; SOkA Louny, fond Zdenék
Sestak, Korespondence dosla soukroma.

Dopis O. F. Korteho, Praha 21. 10. 1991, slozka dokumentti ,Zdenék Sestak",
archiv Nadace Cesky hudebni fond.

Slozka dokumentt1 ,Zdené&k Sestak", archiv Nadace Cesky hudebni fond.
Zdené&k Sestak Jifimu Starkovi, Praha 5. ervna 2000; SOkA Louny, fond
Zdené&k Sestak, Korespondences osobnostmi (V1. Mirvald); Dopisy osobnosti
znamych.

Na udileni rehabilita¢nich doktorati vzpomina také Jan E. Fischer in: HURNIK,
Ilja (ed.), Pondélnici... (c. d.), s. 38. V roce 1991 rozhodl Akademicky senat
Univerzity Karlovy o udéleni doktoratu in memoriam dal§imu z tehdejSich
studentli, muzikologovi Kamilu Schéonbaumovi.

Diaf z roku 1991; SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, diate.

Diafe z let 1991 a 1992; SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, diare.

Podle svédectvi Zdetika Sestaka se mél koncert ptivodné uskuteénit

v Citolibech, rozhlasova dramaturgie si ale neuvédomila, Ze se v chrdmu netopi
avlednu v ném bude zima.

V rdmci dramaturgické fady EBU, jejimZ tématem bylo zpracovani me$niho
ordinaria, znéla hudba od zafi 1996 do ¢ervna 1997 z téchto mist: Krakov,
Bologna, Utrecht, Londyn, Versailles, Madrid, Québec, Citoliby, Lublar, Brusel,
Sofia, Riga, Zahteb, Kodan, Tallinn, Stockholm; rukopisna poznamka k sérii
koncertd EBU, SOkKA Louny.

Album Musica antiqua Citolibensis. Praha: Supraphon, 2007, vynechava
Offertorium pastorale in A ,Huc ad regem pastorum" pro soprdn, sbor, orchestr
a varhany Vaclava Jana Kopftivy a skladbu Parthia in F pro dva hoboje, dva
anglické rohy, dva lesni rohy a dva fagoty Jana Venta. Obé skladby pfinesla
ptvodné edice z roku 1984.

SESTAK, Zdenék, Musica antiqua citolibensis. Nouze jiZ odesla... (c. d.).
Sestakiv rukopisny archiv citolibskych skladatelii ukryva oviem podle jeho
sdéleni dalsi materialy, jeZ ¢ekaji na zpracovani.
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510 Studium ,citolibské skladatelské skoly“ p¥ivedlo Sestaka také k zajmu
o osobnost hobojisty a skladatele, dlouholetého feditele prazského
Stavovského divadla Josefa Triebensee (1772-1846). Triebensee, jemuZ Sestak
vénoval Nonet pro dechové ndstroje, Hommage a Josef Triebensee z roku 1998,
byl zetém Jana Venta.

511 Zdenék Sestak mél ptivodné v planu uloZit rukopis do lounského archivu,
aby byl k dispozici historikiim zabyvajicim se déjinami regionu.

512 Jifi Strunc Zdetiku Sestakovi, Karlovy Vary 1. dubna 1979; SOkA Louny, fond
Zdenék Sestak, Korespondence dola soukroma.

513 Koncept dopisu pro Anitu Smisek, Alliance Publications, Praha kvéten 2001;
SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, slozka mimo kartony nadepsana Rukopisy,
koncepty.

514 Autorfiv rozhovor se ZS, Praha 14. srpna 2019.

515 Spjatosti duchovnich kantat s liturgii a chramem odpovida i to, Ze tradi¢ni
tonalni zavéry jsou feseny jako plagalni. Pro Sestaka ostatné rovnéz obecné
plati, Ze se vétSinou vyhyba uplatiiovani dominantniho septakordu jako p#ilis
zatiZenému konvenci.

516 Tento vynalez ma své tradi¢ni kofeny v tzv. pachelbelovské choralni fuze.

517 Autortiv rozhovor se ZS, Praha 8. listopadu 2019.

518 Cyklus zaznél na Dnech soudobé hudby v Galerii HAMU 22. listopadu 2018
v podani Miroslavy Casarové a Daniela Wiesnera.

519 Program koncertu Dny soudobé hudby 2008, 6. listopadu 2008, Sal Martind,
Lichtenstejnsky palac. Premiéra zde zaznéla v provedeni Jifiho Bachtika
(trubka) a Lindy Cechové-Sitkové (varhany); skladatelfiv archiv, stav
k prosinci 2019.

520 Podle Sestakovy vzpominky bylo jméno vybrano po stryci Vojtéchu Novakovi,
coz byl manZel otcovy sestry. Par vlastni déti nemél a strycova rodina koupila
malému Zdetikovi klavir. ,Kazdy vecer, kdyZ rekapituluju Zivot, na toho
strejcka vzpominam,” fika Sestak. Skladba ziskala prvni cenu v rozhlasové
sout&i k vojtéchovskému vyroéi roku 1997. Autortv telefonicky rozhovor se ZS,
21. kvétna 2020.

521 Autortv rozhovor se ZS a Marii Sestakovou, tato ¢ast rozhovoru se tykala
skladby Symposium musicum, Praha 19. prosince 2014.

522 Recenzent premiéry dila Milan Jira pfipadné poznamenava u této skladby
také blizkost Stravinského Oktetu. JIRA, Milan, Dny soudobé hudby 2006.

In: Hudebni rozhledy 60 (2007), €. 1, s.13.

523 V citacich z dobovych materiala i v nazvu skladby zachovavame starsi
transkripci v podobé ,Herakleitos®, jinak se fidime transkripci novou,
zavadéjici kvantitu, tedy ,Hérakleitos".

524 Autortiv rozhovor se ZS, Praha 8. listopadu 2019.

525 PATOCKA, Jan, Nejstarsi feckd filosofie. Praha: Vysehrad, 1996, s. 156.

526 SESTAK, Zdenék, Herakleitos. Praha: Editio Barenreiter Praha, 2001, s. 2.
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Autortiv rozhovor se ZS, Praha 8. listopadu 2019.

PATOCKA, Jan, Nejstarsi feckd filosofie... (c. d.), s. 143-144.

Autoriv rozhovor se ZS, Praha 12. éervna 2002.

Koncept komentare k VIII. smyécovému kvartetu; SOkA Louny, fond Zdenék
Sestak, slozka mimo kartony nadepsana Rukopisy, koncepty.

Autoriv rozhovor se ZS, Praha 17. éervna 2016.

Text na deskach rukopisu partitury IX. smyccového kvartetu ,Sisyfos";
skladateltiv archiv, stav k prosinci 2019.

Tamtéz.

CAMUS, Albert, Mytus o Sisyfovi. P¥eklad Dagmar Steinové, Praha: Garamond,
2015, S. 142.

TamtéZ, s. 139-140.

Na téma ,Chronos” byly tehdy objednany é&ty¥i kompozice u Sestaka, u Vaclava
Riedlbaucha, Ivana Kurze a Josefa Marka, z jejich tehdejsiho provedeni vsak
selo. Sestaktiv kvintet mél pak premiéru 14. Fijna 2002 v Kostele sv. Vavfince,
koncertni sini Prazského jara na Malé Strané.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 17. éervna 2016.

rozhovor se ZS, 21. kvétna 2020.

Diafe 1991-2015; SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, diafe a neroztfidény fond.
Podle archivnich materialii se Sarka s Julinkou a maminkou Marii Sestakovou
Gcastnily koncertii v letech 1997-1999; SOkA Louny.

Autortiv rozhovor se ZS, Praha 22. kvétna 2019.

Tamtéz.

Koncept dopisu Hideu Sekinemu, 1999 (text lze pfibliZzné datovat podle zminky
0 215. vyrodi tmrti Karla BlaZeje Kop#ivy); SOkA Louny, fond Zdenék Sestak,
sloZka mimo kartony nadepsana Rukopisy, koncepty.

Autortv rozhovor se ZS, Praha 11. z4¥i 2000.

Autortv telefonicky rozhovor se Z3, 21. kvétna 2020.

Autortv rozhovor se ZS, Praha 14. srpna 2019.

Diar 2001; SOkKA Louny.

O této strance Sestakovych koncertantnich skladeb i o vazbé k tradici jako

o ,pfedavani pochodné” krasné hovotii Tomislav Volek v rozhlasovém pofadu,
ktery byl témto kompozicim vénovan; VOLEK, Tomislav, Instrumentalni
koncerty Zdeiika Sestaka. In: Rondo, CRo Vltava, 5. bfezna 2017.

Diate 2005-2007; SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, diate a nerozt¥idény fond.
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DiLO ZDENKA SESTAKA

Chronologie dila

Jednotlivé poloZky obsahuji informaci,
zda byly publikovdny a vyddny na LP ¢i CD.

Bezdatace - Canto nuziale pro sbor a klavir na slovenskou lidovou
poezii pro div¢i sbor a klavir, dle texti ze sbirky
F. L. Celakovského Slovanské narodni pisné
o Ave Maria, sélo pro sopran. Prem. patrné 7. 7.1946
« Ctyfi pisné, pro zpév a klavir
» Vlajka vitézt, sportovni pochod, pro zpév s klavirem
o Velikonoc¢ni meditace, sélo pro housle. Prem. patrné 7. 7.1946
1945 » Missa in honoram sancti Georgii pre quatuor
vocibus comitante organo
o Pohddky o daleké zemi, pro klarinet, lesni roh,
housle, violu a violoncello
« Skladbicky pro moje dévcdtko, pro klavir; Détsky popévek —
Déti pozoruji vazku — Dévcatko je smutné — Na pouti byvd vzdy veselo
« Quasi fantasia pro smyccovy kvintet
o Suita ndrodnich pisni pro flétnu, klarinet, lesni
roh, housle, violoncello a klavir
1946 « Oktet pro flétnu, klarinet, lesni roh, dvoje
housle, violu, violoncello a kontrabas
« Dveé skladby pro maly (Skolni) orchestr;
1. Vzaduméni - 2. Ukolébavka
« Sest klavirnich kusti
o Scherzando, Capriccioso, pro klavir
« T¥imeditace pro housle a varhany
1947 « Impromptu pro violoncello a klavir
« Canzonetta pro klarinet a klavir, nedatovano
e Malé variace pro housle a klavir
« Dvé znélky pro dvé trubky, dva lesni rohy, trombon a tympany
« Suita pro hoboj, violoncello a klavir
1948 « Sonatina pro housle a klavir
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1953

1954

1955

1957
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Sonata pro violu a klavir

L. smyccovy kvartet. Prem. 1950 ve vysilani
Ceskoslovenského rozhlasu

Missa brevis Citolibensis pro smiseny sbor a cappella
(komponovano jako skolni prace na konzervatofti ve skladatelské
tfidé prof. Miroslava Krej¢iho). Prem. 1949

Ave Maria, pro sopran, baryton a varhany

Pastorela, pro flétnu, hoboj, housle a varhany

Padlym bojovnikiim, symfonicka ouvertura

Rozpustild sonatina pro klavir

Slovacké obrazky, cyklus slovackych pisni pro baryton a klavir;
U strdznickej brany — Kdo to na mria Zaluje — Toto je ten
chodnicek — Nebyl bych se Zenil — Sedél vrabec na kostele

II. smyccovy kvartet

ESce sem z mui milu, Gprava lidové pisné pro muzsky

sbor a cappella (pravdépodobny rok vzniku)

Mikulecké pole, Gprava lidové pisné pro muzsky

sbor a cappella (pravdépodobny rok vzniku)

Nemysli si, md mila, Gprava lidové pisné pro muZzsky sbor

a cappella (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

StraZovskd hymna, revolucni piseri, Gprava pro muzsky sbor
a cappella (zafazeno podle data ohlasky na OSA), pub.
Ctverdk hastrman, scénicka hudba k inscenaci pohadky
Viktora Nejedlého a Antonina Simy (datace premiéry

podle VESELY, Jifi, Skladatel a muzikolog..., c. d.)

Impromptu pro klavir, in memoriam Jifi Masek

Pochod Spartakovcti (tj. fotbalistl) pro dechovy orchestr, pub.
Spanélské valéikové capriccio, pro symfonicky

orchestr (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

Usmévava polka, pro symfonicky orchestr

(zafazeno podle data ohlasky na OSA)

Ctyfi pisné s vojenskou tematikou na texty Jana Cerveného,
pro sbor a orchestr, nebo pro dechovy orchestr;

Trubac - Na boddk! - NaSe rota - Protiletadlovci

Détska suita, suita ze scénické hudby pro maly

orchestr (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

Dvé pisné, na slova Jaroslava Seiferta, pro sopran a klavir
Piseri strazného, vojenska lyricka pisen na text

Miroslava Floriana, pro sélo, muZsky sbor a symfonicky
orchestr (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

Z Cech, mala suita pro dechovy orchestr; Sousedskd —
Skocné - Podvecerni piseri (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

Dilo Zdetika Sestaka



1958

1959
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Kasace in Dis, pro flétnu, hoboj, klarinet, fagot a lesni roh
Citolibska polka, pro symfonicky orchestr

Co to zvoni, co to cinkd, cyklus pisni pro 1-3hlasy sbor

a klavir na texty Jana Carka; Mdjovy destik — Kvét* -

Na rybni¢ku* - Automobil - Zimni ukolébavka* — Krivatec —
Doktor pulec — Kukla — Détdtko, * Prem. 22. 11. 1959, pub., CD
Drobné fresky, cyklus skladeb pro klavir

Holoubci vrkaji, bude den, lidova pisen, Gprava pro baryton
amaly orchestr (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

Ja bych k vam rad chodil, jihoc¢eska lidova,

Uprava pro baryton a maly orchestr

KdyZ mé nechces, modrookd holka, lidova piseii, Gprava pro
baryton a maly orchestr (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

K Radvanovu cesta zelend se, jihoc¢eska lidov,

Uprava pro baryton a maly orchestr

T¥i lidové pisné pro smiSeny sbor; Stoji hruska v oudoli — To ti'eborisky
doubi — Stoji hruscenka Sirokd (zafazeno podle data ohlasky na OSA)
Suita pro flétnu a klavir

Hudba k pantomimé, pro symfonicky orchestr

Holoubci vrkaji, bude den, jihoCeské lidova, Gprava

pro baryton a maly orchestr (moZné vroceni téZ 1958)

Ja jsem tobé, miij Jenicku, ja jsem tobé prala, lidova piseri, iprava
pro sopran a maly orchestr (zafazeno podle data ohlasky na OSA)
Kdyby se tatinek nevadil, jihoceska lidova,

Qprava pro sopran a maly orchestr

KdyZ jsem ja Sel okolo Tieboné, lidova pisen,

Uprava pro baryton, sopran a maly orchestr

Méla jsem milého, uzZ ho nemdam, lidova piser,

Uprava pro sopran, Zensky sbor s doprovodem

orchestru (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

Prosté i rozmarné pisnicky, suita lidovych pisni podle sbirky

K. J. Erbena, pro sopran, baryton, hluboky bas, muzsky sbor,
détsky dvojhlas a maly orchestr; Nestarej se, Zeno md — Jesté

meé v kolibce kolibali — Nevér, holka, never nic — Jen jsem

nebyl tejden doma - Proc¢ sem jde$, na¢ sem jdes? - J4, jd, ja

byla ztrdpend — Ci je to louka — Troufém, Ze si néco

vydéladm — Selmo hajnej - Co je ti, Ze se na mé hnévas? — Jé nechci
Zadného - Blahoslavenstvi pijacké — A ja vzdycky plaéu — Kominicku
muj, mij, mij (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

Stitensky panenky, lidova pisef, tiprava pro baryton a maly orchestr
Toccatina, pro klavir



Vyletéli dva holoubci, lidova piseti, Gprava pro baryton

amaly orchestr (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

« Hrajte vy né hrajte, fantazie na motivy slovackych pisni

« Ten breclavsky zdmek, Gprava lidové pisné

« Pijme, chlapci, Gprava lidové pisné

« Osvétim, melodram s doprovodem klaviru, na text Salvatore
Quasimoda (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

« Upravy lidovych pisni pro UDLT: Chtéla bych

ja vedét, Stisedov Janosko, Za dédictvi ldn Zita;

podle SOkA Louny, fond Zdenék Sestak, diafe

Dva elegické zpévy pro Zensky sbor a cappella; Javore, javore

na slova Vladimira Marsicka (Padlym partyzantim) a Henriette

Violon na slova Marie Pujmanové. Na pamatku Henrietty

Violonové, Francouzky, ktera padla za PraZzského povstani.

Prem. 5. 3.1962, Dim umélct (Rudolfinum) (datace premiéry

podle VESELY, Jifi, Skladatel a muzikolog..., c. d.), pub.

« Ceskd pout, suita lidovych pisni z pouti, pro sopran,
baryton a orchestr; Tato, mdmo, mné se vCera vo muzice
zdélo — Md mild, kdes byla — Koukej, koukej, koukej,

Vasku - Horicky mlddenci — Holky z vesnice — Pane vrchni,
pane drdbe (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

« Dva lidové tance z vychodnich Cech; 1. Motdk - 2. Lidovd polka

« Kdy? jsem $el skrz dubovy les, piseti z jiznich Cech, iprava pro
baryton a maly orchestr (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

» Kumbursky zdmecek vrsku kulatyho, piseni
ze severovychodnich Cech, tiprava pro baryton
a orchestr (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

« Lidové pisné ze Zlaté Koruny, suita eskych renesan¢nich pisni,
pro sopran, alt, tenor, baryton a bas s doprovodem orchestru;
Kdyby vojna byla — Kaco, Kacenko — Okolo Klastera —

Na naSem dvore — Roste stromek dubovy — Sedldk z Prahy jede -
Na tej nasi navsi - Slysel jsem, vidél jsem — Moje mila

je z Rdjova — Ja jsem forman — Strelil myslivec vranku

(zafazeno podle data ohlasky na OSA)

« Md parimdmo zlatd, co déldte, piseni z jiznich Cech, Gprava
pro tenor a maly orchestr (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

« Pét kouskii pro dechové néastroje, komponovano jako doprovodna
hudba k pohadkam Z. Skofepy, cetl K. Héger v Csl. rozhlase

« Spanélsko mléi, mala kantata na baseii

Pavla Kohouta ,Ruze a krev*, pub.

Ach, boZe, boZe, boZe mtij, coZ falesnej je chlapec miij,

lidova piseri, Uprava pro sopran a maly orchestr

1960

1961
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CoZ je ta postylka slabtickd, lidova piseti z Cech, tiprava

pro mezzosopran ¢i alt (mezzosopran) a smyccovy orchestr
(zafazeno podle data ohlasky na OSA)

Ci jsou to konicky, piseti z Klatovska, (iprava pro mezzosopran,
zensky sbor a maly orchestr (zafazeno podle data ohlasky na OSA)
Ctyfi veselé pisnicky z Cech, pro zpév a orchestr lidovych
nastroj; Pozndm, pozndm, kterd je panenka — Marjanko,
Marjéanko - V tom nasem sddecku — Kozdckd (zafazeno

podle data ohlasky na OSA, komponovano na pielomu

roku 1960/1961 — Gdaj ze seznamu z diafe z roku 1959)

Dva kusy pro housle a klavir

Jakeé je to korenicko, Gprava lidové pisné;

podle SOkA Louny, fond Zdenék Sestak, diare

KdyZ my jsme jednou z pouti sli, Ceska lidova, iprava pro baryton
amaly orchestr (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

Na cukr, na kafe, pracovni piseii z Podkrkonosi, iprava

pro orchestr (zafazeno podle data ohlasky na OSA)
Partyzanské pisné, na lidové texty ze Slovenského narodniho
povstani a z odboje z Cech, volny cyklus pro séla, muZsky

sbor s riznym doprovodem (harmonika, smy¢covy orchestr,
symfonicky orchestr); Podkrivansky kraj zaviaty — Ej, horicka,
hora - Partyzanské CastuSka — Partyzdnskd — Vzhtiru,

bratri, v boj se dejme — Hucia hory, hucia

Sondta pro klavir; podle SOkA Louny, fond Zdenék Sestak, diare
Stin, muzsky sbor a cappella (ptivodni nazev Seviend ruka)
Vesely pripitek, lidova pisen, iprava pro smiseny sbor

a orchestr (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

Zemeé dvojjedind, mala kantata pro smiSeny sbor

a dva klaviry, na text Jarmily Urbankové

Vokdlni symfonie, pro smiSeny sbor a orchestr,

na text Jarmily Urbankové. Prem., 21. 2.1965, TNT

Dva sonety pro smiSeny sbor a cappella na verse Miroslava Floriana;
Nedeélni sonet a Sonet o slepém kamelotovi vecerniku, pub.
Studentsky tanec (Sotys), hudba k tanci z doby obrozeni

pro Vysoko$kolsky soubor Zderika Nejedlého

[L.] symfonie ,Epitaf*, pro symfonicky orchestr.

Prepracovano: Symfonickd fantazie (variacni), 1965

Rondo z lidovych motivii pro maly orchestr

(zafazeno podle data ohlasky na OSA)

Sari-vari, lidovy tanec pro orchestr

(zafazeno podle data ohlasky na OSA)
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1964

1965
1966

1967
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Za slunickem, pisné pro déti na texty FrantiSka Hrubina,
FrantiSka Branislava, Jifiho V. Svobody a Kristy Bendové;

UZ je rdno, bily den — Pisnicka pro maminku (ca 1961, pub.,

LP) - Do skoly (pub.) - Let, naSe holubicko bild (pub., LP)
Rapsodicka fantazie pro violoncello a orchestr (symfonicky
orchestr) (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

Ukolébavky, suita pro séla, Zensky sbor a maly orchestr;

Hajej, nynej, malicky — Spi, syndacku, spi — Usni, usni,

détatko — Detdatko maly — Hajej, dité, kolébu té — UZ jsem

si Jenicka zavinula (zafazeno podle ohlasky na OSA)
Studentska kniZka pro klavir na ¢tyf¥i ruce, pub.

Baladické intermezzo, pro symfonicky orchestr, pub.
Concertino pro flétnu, hoboj, klarinet, lesni roh a fagot
Muzikantské rondo, volné zpracovani ceskych lidovych

tanca ve formé couperinovského malého ronda, pro

maly orchestr (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

Suita eskych lidovych pisni k obrazkiim Josefa Lady, pro sopran,
tenor, baryton, chlapecky hlas a maly orchestr; Pdsla panenka
pdva — Formane, formane - Lito je mné, md maticko — Zima bylo,
blato bylo — Jsou mlynéri, jsou chlapici — VZzdycky jsem

myslival (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

Symfonickd fantazie (variac¢ni) (CSS: 1966). Prem. 8. 3.1967, TNT, LP
Divertimento concertante pro pét dechovych nastroju.

Prem. 18. 7. 1968 (datace premiéry podle VESELY,

Ji¥i, Skladatel a muzikolog..., c. d.), pub., LP

Jdi ma mild, jdi do lesa, lidova piseii (Erben €. 195), iprava pro
baryton a maly orchestr (zafazeno podle data ohlasky na OSA)
Kdaéa md, Ka¢a ma $Snérovacku s prymama, lidova pisent

(Erben €. 223), Gprava pro sopran a maly orchestr

(zafazeno podle data ohlasky na OSA)

Kdo mné krmi konicky, lidova piseni (Erben), iprava pro muzské
hlasy a maly orchestr (zafazeno podle data ohlasky na OSA)
Kdybych ja védéla, co déla Matej, lidova pisen, Gprava pro zensky
sbor a maly orchestr (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

Pét virtudznich invenci pro fagot, pub., CD

Capricci pro lesni roh a klavir, CD

Concertino pro lesni roh a klavir, instruktivni, pub.

Hudba pro hoboj, pub.

Sondta pro dva klarinety. Prem. 13. 3. 1968, TNT, pub.

T¥i metamorfézy pro sélovou flétnu, pub.

Hudba citolibskych mistrii 18. stoleti, gramofonova antologie
Musica tripartita pro sélovy klarinet, pub.
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1971
1972

1973

1974
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Laska, suita ¢tyt lidovych pisni v ipravé pro smiseny sbor, lesni
roh, klavir a bubinek ad libitum; Zeleny hdjové — UZ je ta laska
pry¢ — Co to méds, md mila (pub., LP) - KdyZ jsem Sel okolo vrat

II. symfonie (komponovano 1969-1970). Prem. 29. 1. 1973,

Dvotakova sifi Domu umeélcti (Rudolfina), pub., LP, CD

III. symfonie. Prem. 7. 3.1972, TNT, pub., LP, CD

Cesta, pro smiSeny sbor a klavir na slova Marie Duskové
Hommage a Apollinaire, cyklus smiSenych sborti a cappella

(podle autorova svédectvi skladba vznikala na pfelomu let
1971-1972). Prem. 27. 3.1974, TNT (vybér), pub., LP, CD

Concertino F dur pro lesni roh a klavir ¢. 2, pub.

Pisnicky o zvirdtkach, cyklus détskych pisni s doprovodem
klaviru na texty Karla Konrada a Miroslava Floriana;

Pejsek — Kocicka — Jelen — JeZek — Klokdnek — Ptacci — Zviratka

na badle, pub.

Spanélské miniatury, komorni suita pro flétnu, bici nastroje

a cembalo, komponovano pod dojmem Cetby R. Jiméneze ,Stfibrak
ajd" (zafazeno podle data ohlasky na OSA). Prem. 1973 (datace
premiéry podle VESELY, Ji#i, Skladatel a muzikolog..., c. d.)

U studdnky, pisnicky pro malé skolacky a jejich zobacky na slova
Oldricha Syrovatky, pro zpév a klavir; Modry micek — Ukolébavka
pro panenku — Potticek — Pohddka - Vlac¢ek — Houpacka — Na slepou
babu - Kostky — Barvicky - Mamince k svatku

IV. symfonie pro smyccovy orchestr (komponovano

1972-1973). Prem. 1975, CsRo, pub., LP, CD

Fuga pro smyccovy orchestr, pivodné soucast IV. Symfonie
Koncert pro smyccovy orchestr (komponovano na prelomu

let 1973-1974). Prem. 10. 3.1975, TNT, pub., LP, CD

Pohddky BoZeny Némcové, scénickad hudba, pro zvonkohry;,
zobcové flétny, zvonky, bubinek, gong, dieva a triangl;

O Dlouhém, Sirokém a Bystrozrakém — O dvandcti

meésickdch (zafazeno podle data ohlasky na OSA)

Portrét Konstantina Biebla. Sbirka smiSenych sbort a cappella,

na texty basnika; 1. Akord - 2. Na Riviéi'e — 3. Dopisnice — 4. Milenci —
5. Klekdni - 6. Listonos - 7. Skdla - 8. Revoluce - 9. Snih -

10. Pozndni - 11. Vize. Prem. 12. 10. 1975, pub., LP, CD

Rozezvuc se, nase pisni (Zafazeno na zakladé dopisu, Miroslav
Bukovsky, Feditel Ustavu pro kulturné vychovnou éinnost, Zdetiku
Sestakovi, Praha 16. 12. 1974, sdéleni o udéleni prémie této praci;
SOKA Louny, fond Zdenék Sestak, Korespondence dosla tifedni)
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1978

1979
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Ctyfi dramatické fragmenty podle Manon Lescaut Vitézslava
Nezvala, pro sopran, tenor, smiseny sbor, sélo violu a klavir.
Prem. Smrt Manon Lescautové (pub., LP, CD) 31.3.1976, TNT

III. smy¢covy kvartet , Akroasis‘. Prem. 1979, TNT, pub.

Kvintet pro dvoje housle, dvé violy a violoncello ,Concentus
musicus”. Prem. 20. 3.1979, TNT, pub., LP, CD

In Deo speravit cor meum, kantata pro smiseny sbor a cappella
na liturgické texty doby postni. Prem. 26. 3.1994, DSH, pub., CD
Partita profana, pro dva hoboje, anglicky roh a dva

fagoty. Prem. 31.3.1977, TNT, pub., LP

IV. smyccovy kvartet ,Zndmy hlas”, paméatce Benjamina Brittena
V. smyccovy kvartet ,Labyrint duse”. Prem. 15. 4. 1987

v prazském Savarinu (datace premiéry podle VESELY,

Jif, Skladatel a muzikolog..., c. d.), LP, CD

Sonata sinfonica, pro dechové nastroje, zvon a tympany,. Prem.
20. a 21. 10. 1977, Dvorakova sifi Domu umélcd (Rudolfina) (datace
premiéry podle VESELY, Ji#i, Skladatel a muzikolog..., c. d.), pub., CD
Euterpé, auletika pro hoboj a klavir, pub., CD

Poupatka, pisnicky pro predskolni déti na texty

Marie Sestakové a Slavka Ostreziho

Gratulacni kasace, pro flétnu, klarinet, trubku a dva fagoty
(komponovano k 60. vyro¢i OSA), pub., LP

Puskinské vigilie, cyklus smiSenych sbori na verSe Alexandra
Sergejevice Puskina, Cesky pfeklad Emanuel Frynta; 1. Kvitek —
2. Brycka Zivota — 3. Bezesnd noc. Prem. 15. 3.1980, TNT, pub., LP, CD
Scherzino na ruskou lidovou poezii, pro détsky

(nebo div¢i) sbor a klavir

Sonata da camera pro osm dechovych nastroji, pub., LP, CD

V. symfonie ,Chronos” pro velky orchestr. Prem. 9. 12. 2009,
Smetanova siii Obecniho domu v Praze, pub., CD

Tézka hodina, wolkrovskd variace, pro violu sélo

(zafazeno podle data ohlasky na OSA)

Carokruh, hudba k pofadu Lyry Pragensis z versti Jana Carka
VI. symfonie ,Vécény nepokoj srdce”. Prem. 28. 4. 2009,

Dvotéakova sifi Rudolfina, CD

Zvéstovdni jara, kantata pro divci sbor a klavir na texty
slovanské lidové poezie (pavodni nazev Jaro se otvird); 1. Scherzino —
2. Canto nutiale - 3. Rondino - 4. Pastorela. Prem. 28. 4.1980, pub.
Vitej, slunko libezné, kantata pro divci (Zensky) sbor

a klavir na texty Ceské lidové poezie ze sbirky Karla

Jaromira Erbena; 1. Sviti, sviti sluni¢ko — 2. Sla md milda

do hdjicka - 3. Vyletél ptdcek na jalovecek, pub., LP
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« Vychddzalo stinecko, kantata pro divci sbor a klavir na texty ze sbirky
Frantiska BartoSe ,Moravské narodni pisné“ 1. Isli tré mlddenci -
2. V §irém poli - 3. Nad javornycky, Prem. 12.10.1981, TNT, pub.
« Zpritomneéni okamZiku, symfonické variace.
Prem. 18.3.1982, TNT, pub., LP, CD
1981 » Cantate Domino canticum novum, kantéta pro smiSeny sbor
a cappella na starozakonni texty doby
velikono¢ni. Prem. 26. 11. 2014, DSH
« [L] koncert pro housle, orchestr dechovych néstrojii, harfu, celestu,
gong a tympadny ,Sursum corda”. Prem. 18. 3.1983, TNT, pub., LP, CD
1982 « KdeZ ta ruoZe prokvita, kantata pro div¢i nebo détsky sbor
a klavir na texty Ceské gotické poezie; 1. Ach, srdécko, tepru zvies —
2. Tajnd Zalost pfi mné bydli - 3. Noci mild, pro¢s tak dltthd? -
4. Slunce stkvtice, tot jiZ svieti. Prem. 18. 3.1984, TNT, pub., LP
« Koncert pro violu a orchestr ,Sokratovské meditace®,
pamatce Jana Patocky. Prem. 18. 6. 1985, pub., CD
1983 « Blahoslavenstvi hudby, cyklus pisni pro bas a klavir na basné
Vladimira Sefla; 1. Schubertova piseri — 2. Rondo pro Mozarta —
3. Samorostly - 4. Variace na Brahmsovo téma, pub., CD
o Fatum. Vokdlné-symfonicky fragment podle Sofokla,
pro sopran, sbor a orchestr. Prem. 22. 3.1986, TNT, pub., LP
» Horké smutky Francoise Villona, tfi baladické pisné pro tenor
a klavir na verse z Velkého testamentu; 1. Je mi tak lito mého
mladi - 2. Nés rod je chudy, tak to byva — 3. Epitaf, pub.
« Laudate Dominum omnes gentes, kantata pro smiSeny sbor
a cappella na liturgické texty doby svatodu$ni. Prem. 16. 3. 2004,
PraZské premiéry, Dvorakova siii Rudolfina, pub.
» Pameét, symfonicka variacni freska. Prem. 13. 2. 1987,
Karlovy Vary, pub., CD
« Pisné ponékud sentimentdlni, dva zpévy pro alt a klavir na verSe
L. Havlg; Je riiZe sama v Sirém svété — Kdyby riiZze mluvit dokdzala
1984 » Dalekd cesta md, t¥i elegické pisné pro baryton a klavir na verse
Karla Hynka Machy; 1. Vecer (Zaslo slunce jiZ za hory) -
2. Zastavenicko (Spi, 6, divko milovand) - 3. Noc (Temnd noci!
Jasna Nocil)
« Hudba citolibskych mistrii 18. stoleti I, gramofonova antologie
« Neutikej mi, chvile blouznivd, cyklus pisni pro tenor a klavir
na basné Josefa Hory; Prchava chvile — Sen — Soumrak —
Uvaha nad Faustem. Prem. 24. 6.1987, pub.
« Vnové zem se zase sméje, kantata pro divci hlasy a klavir
na basné Antonina Jaroslava Puchmajera; Jarni piseri — Tesknost
po jare — Hlas jara — Mdjovy zpév. Prem. 29. 3.1987, TNT, pub., LP
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Ceskad hudba, pét daguerotypii pro bas a klavir na texty
Vladimira Sefla; 1. Karneval not — 2. Touha (s trochou stesku) —
3. Hvézda v letu — 4. Tep srdce — 5. Syn zemé. Prem. 21. 9. 1986,
Dvorakova siit Domu umélct (Rudolfina), pub., CD

II. koncert pro housle a orchestr ,Jan houslista“.

Prem. 10. 3.1987, pub., LP

Srdce se mi prudce chvéje, cyklus pisni pro sopran

a klavir na staroegyptskou milostnou poezii

Serendda pro tfi klarinety (zafazeno podle ohlasky na OSA)
Excita, Domine, corda nostra, kantata pro smiSeny

sbor a cappella na Zalmové texty doby adventni

Hlas milého svého slysim, cyklus pisni pro mezzosopran

a klavir na poezii krale Salamouna dle p¥ebasnéni Bible
kralické; 1. Spavam néekdy, ale srdce mé bdi — 2. Na loZi svém —
3. Jd jsem jako riiZe Saronskd — 4. Mily muij stoupil do zahrady
mé - 5. O, bys byl jako bratr miij. Prem. 22. 11. 2018, DSH
Kralovna Dagmar, oratorium na libreto Dagmar Ledecové,
pro séla, sbory, vypravéce, velky symfonicky orchestr a varhany,
komponovano k dvorakovskému vyro¢i na objednavku CHF
Naléhavy souzvuk tvari, cyklus pisni pro baryton a klavir
na verse Michelangela Buonarrotiho. Prem. 1990, pub., CD
Obrdazkové knizka, poeticka suita pro violoncello

a klavir; Na vyleté — Cerveny a Zluty balének

z pouti — Rozkvetld vétev — Sedmikrdska — Koloto¢

Hleddani moudrosti, cyklus pisni pro baryton a klavir na basné
ze starozakonni knihy Kazatel; Hleddni moudrosti — Vé¢ny
kolobéh - Samota - Clovék a zviie — Chvéla moudrosti.
Prem. 3.11. 2004, DSH, sal Martint Lichtenstejnského palace
Moudrost ldsky, komorni kantata o lasce Cyrana

z Bergeracu a Roxany na poezii Josefa Jelena, pro sopran,
bas a klavir; 1. J& ve vSech Zendch tebe vidét chtél - 2. Jen my
dva ztstali — 3. Mtij zpév byl Zalovdnim na tvou krdsu —

4. Jd tebe ranila - 5. V ozvéndch zni vSechny milenecké

zpévy - 6. Nevédéla jsem, co dnes vim — 7. Mné kvtili tobé
zachtélo se Zit — 8. Vim, proc jsi pochopil, jaké je srdce Zeny.
Prem. 6. 11. 2017, DSH, sal Martinti Lichtenstejnského palace
Laetentur coeli et exsultet terra, kantata pro smiSeny sbor

a cappella na Zalmové texty doby vanoc¢ni, pub., CD
Evocationes paschales, suita pro trubku

avarhany. Prem. 15. 8.1993, Santander

VL. smyccovy kvartet ,Mdchovské variace”. Prem. 14. 12. 1994,
Cesky spolek pro komorni hudbu, CD
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1994 « VII smyccovy kvartet ,Soliloquia“. Prem. 7.11.1996, DSH, CD
« Sondta pro trubku a varhany ,Dies laetitiae“.
Prem. 6. 11. 2008, DSH, CD

1995 » VIIL smyccovy kvartet ,Hleddni svétla“. Prem. 14. 11. 2005,
DSH, sal Martint Lichtenstejnského palace
1996 « Canticum poeticum de Adalberto sancto, na verse

misalu, Karla Hynka Machy a Josefa Jelena pro recitatora,
tenor, bas, smiSeny sbor, gong a varhany, CD

« Partita capricciosa, Hommage a Jan Vent pro dva hoboje,
dva anglické rohy, dva lesni rohy a dva fagoty. Prem. 2002,
Festival komorni hudby v Ceském Krumlové

« Nonetto, pro dva hoboje, dva anglické rohy, dva lesni rohy,
dva fagoty a kontrabas, Hommage a Josef Triebensee.
Prem. 15. 6. 2006, Atrium, Praha

1998 « Symposium musicum, pro flétnu, klarinet, anglicky roh, dva fagoty;,

dvé trubky, eufonium a basovy pozoun. Prem. 10. 11. 1999, DSH

« Trois pieces pour clarinette et piano (Tti
kusy pro klarinet a klavir), pub., CD

« Herakleitos, suita pro devét dechovych
nastroju. Prem. 6. 11. 2001, DSH, pub., CD

1999 « IX. smyccovy kvartet ,Sisyfos”. Prem. 10. 11. 2000, DSH, CD
« Musica bizzarra pro fagot a klavir, pub., CD
2000 « II smyccovy kvintet ,,Conscientia temporis”. Prem. 14. 10. 2002,
Kostel sv. Vavtince, cyklus Dialogy II, pub., CD
2001 « Smyccovy sextet ,Chvdla Zivota“. Prem. 6. 11. 2002, DSH

« Euripides, dramaticka varia¢ni freska pro velky symfonicky orchestr.
Prem. 30. 3. 2007, PraZské premiéry, Dvorakova siii Rudolfina, pub., CD
2002 « Citolibskd kasace (Darek pro pana hrabéte Pachtu), pro hoboj
(klarinet), lesni roh a fagot (zafazeno podle data ohlasky na OSA)
« [ koncert pro violoncello a orchestr ,Svétlo nadéje”.
Prem. 12. 4. 2005, Prazské premiéry, Dvorakova siii Rudolfina, CD
« Kavalérové, malé variace ve starém slohu na téma
Adama Michny z Otradovic, pro lesni roh a fagot
2005 « II koncert pro violoncello a orchestr ,Cesta pozndni*.
Prem. 30. 3. 2008, Prazské premiéry, Dvorakova siii Rudolfina
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Realizované rekonstrukce

ANONYMUS CITOLIBENSIS (JAN JANOUSEK?)
 Aria ex C,Bella quando aurora®, pro sopran, orchestr a varhany, LP, CD

JAN ADAM GALLINA
 Sinfonia ex A pro orchestr, pub., LP, CD
« Sinfonia ex Dis pro orchestr, pub.
« Sinfonia ex C pro orchestr, pub., LP, CD

JAN JACHYM KOPRIVA
» Benedictus, pro sopran, orchestr a koncertantni varhany, pub., LB, CD

KAREL BLAZEJ KOPRIVA
 Ariain B ,Siste ultricem dexteram®, pro sopran a orchestr, pub., LP, CD
 Ariain D et chorus ,Amoenitate vocum®, pro sopran,
sbor, orchestr a varhany, pub., LP, CD
o Ariain Dis, Ah, cordi trito®, pro sopran, orchestr a varhany, pub., LP, CD
e Aria in Dis ,Quod pia voce cano®, pro basbaryton,
orchestr a varhany, pub., LP, CD
« Concerto in Dis pro varhany a orchestr, pub., LB, CD
« Missa solemnis in Dis, pro s6la, sbor, orchestr a varhany, pub. (Kyrie, LP, CD)
« Missa in ¢ moll, pro séla, sbor, orchestr a varhany
« Missa in e moll, pro séla, sbor, smy¢ce, dechové nastroje a varhany
« Missa solemnis ex B, pro séla, sbor, orchestr
a koncertantni varhany (Qui tollis, LP, CD)
« Motetto in D ,Gloria Deo", pro sbor, orchestr
a koncertantni varhany, pub., LP, CD
« Motetto in D ,Veni sponsa Christi*, pro sbor,
koncertantni hoboj a orchestr, pub., LP, CD
« Motetto in Dis ,Dictamina mea", pro séla, sbor,
orchestr a varhany, pub., LP, CD
« Offertorium in C,0, magna coeli Domina"“, pro séla,
sbor, orchestr a varhany, pub., LP, CD
« Requiem in c moll, pro séla, sbor, orchestr a varhany, pub., LP, CD
« Salve Regina ex E, pro séla, orchestr a varhany, pub., LP, CD

VACLAV JAN KOPRIVA
o Alma Redemptoris Mater, pro sopran, alt, orchestr a varhany, pub., LB, CD
« Litaniae de Sancto Joanne Nepomuceno, pro séla,
smiSeny sbor, orchestr a varhany
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« Litaniae Lauretanae, pro séla, sbor, orchestr a varhany, pub., LP, CD
» Missa in C, pro s6la, sbor, smy¢ce a varhany
» Missa pastoralis in D, pro séla, sbor, orchestr a varhany, pub., LP, CD
» Offertorium ex D ,Te Trinitas beata“, pro sbor,

orchestr a varhany, pub., LP, CD
« Offertorium ex D ,Vox clamantis in deserto®, pro sopran,

sbor, orchestr a varhany, pub., LP, CD
 Offertorium pastorale in A ,Huc ad regem pastorum®,

pro sopran, sbhor, orchestr a varhany, pub., LP
» Offertorium pastorale in D, Hodie Christus natus est",

pro sopran, smisSeny sbor a maly orchestr, pub.
» Rorate coeli ex F, pro alt, tenor, miSeny sbor, smycce a varhany, pub., LP, CD
« Sacrum pastorale integrum, pro s6la, sbor a orchestr (Gloria, LP, CD)

JAKUB LOKAJ
e Ariain Dis ,Haec aurora gratiosa®, pro sopran,
orchestr a varhany, pub., LP, CD
« Benedictus, pro sopran, alt, tenor, bas a koncertantni varhany
« Ceskd mse, pro séla, sbor, orchestr a varhany
« Koncert pro fagot a orchestr
« Motetto offertorium in D ,,0, Altitudo gloriae®,
pro séla, sbor, orchestr a varhany
« Motetto pastorale in D ,Gloria in excelsis Deo", pub., LP, CD

JOSEF MYSLIVECEK
o Aria duetto in B Vivere ultra“, pro dva koncertni soprany a orchestr
o Aria in Dis ,Quod est in igne calor®, pro sopran,
koncertantni lesni roh a orchestr

FRANTISEK IGNAC TUMA
o Parthia d moll, pro smycce a cembalo (continuo)

JAN VENT
o Orchestralni kvartet B dur, pro smyc¢covy orchestr
o Parthia in F, pro dva hoboje, dva anglické rohy,
dva lesni rohy a dva fagoty, LP

JAN ZACH
« Sinfoniain A
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Publikované skladby Zderika Sestaka, vybér

« Baladické intermezzo, Huéia hory, hu¢ia. Rozmnoz., Praha: CHF, 1965.
« Blahoslavenstvi hudby, cyklus pisni pro bas a klavir na basné
Vladimira Sefla. Rozmno#., Praha: CHF, 1983.
« Cantate Domino Canticum Novum.
Wisconsin: Alliance Publications, Inc., nedatovano.
« Canto nuziale, 2. dil kantaty Jaro se otvird [dnes pod nazvem Zvéstovdani
jara] na slovanskou lidovou poezii ze sbirky Slovanské narodni pisné F. L.
Celakovského, pro divéi sbor, nebo détsky sbor a klavir. Rozmno#., Praha: CHF, 1978.
o Concertino ¢. 2 F dur pro lesni roh a klavir. Praha: Panton, 1975.
« Concertino instruktivni pro lesni roh a klavir. Praha: Supraphon, 1968.
« Concerto per violino ed orchestra e fiato. Praha: Supraphon, 1988.
« Concerto pro smyéce. RozmnoZ., Praha: CHF, 1974.
« Co to zvoni, co to cinkd, cyklus pisni pro 1-3hlasy détsky sbor
a klavir na texty Jana Carka. 3. vyd. Praha: Supraphon, 1971.
« Ceskd hudba, pét daguerotypii pro bas a klavir na texty
Vladimira Sefla. rozmno#., Praha: CHF, 1985.
« Ctyri dramatické fragmenty podle Manon Lescaut
Vitézslava Nezvala. RozmnoZ., Praha: CHF, 1974.
« Divertimento concertante pro pét dechovych ndstrojii.
Partitura, Praha: CHF, 1967, 1974.
» Do skoly, z cyklu Za sluni¢kem, Praha: Panton, 1963.
« Dva elegické zpévy pro Zensky sbor a cappella. 1. Javore, javore (Vladimir Marsicek),
Padlym partyzantim, 2. Henriette Violon (Marie Pujmanova), Praha: CHF, 1960, 1976.
» Dva sonety pro smiSeny sbor a cappella na verse Miroslava Floriana.
Partitura, Praha: UDLT, 1962.
« Euripides, dramaticka variacni freska pro symfonicky
orchestr. Praha: Editio Barenreiter Praha, 2006.
« Euterpé. Auletika pro hoboj (anglicky roh) a klavir. Praha: Panton, 1981.
« Evocationes paschales, suite for trumpet and the organ.
Wisconsin: Alliance Publications, Inc., 2001.
« Excita, Domine, Corda Nostra. Wisconsin: Alliance Publications, Inc., nedatovano.
o Fatum, vokalné-symfonicky fragment pro mezzosopran, bas, smiseny
sbor a orchestr podle Sofokla. Rozmno?Z., Praha: CHF, 1983.
« Fotografie (Hommage a Apollinaire). Praha: Unie ¢eskych péveckych sbora, 2001.
« Gratulacni kasace pro flétnu, klarinet, trubku a dva fagoty.
RozmnoZ., Praha: CHF, 1978.
« Henriette Violon, pro Zensky sbor na stejnojmennou baseii Marie Pujmanové.
RozmnoZ., Praha: CHF (rok neuveden).
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Herakleitos, movimenti musicali per nove stromenti

a fiato. Praha: Editio Bérenreiter Praha, 2001.

Horké smutky Francoise Villona, t¥i baladické pisné pro tenor a klavir

na vere z Velkého testamentu. Rozmno#., Praha: CHF, 1983.

Hudba pro hoboj. Praha: Panton, 1973.

In Deo speravit cor meum. Wisconsin: Alliance Publications, Inc., 2001.
Interludia, pro violu. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1987.

Jaro se otvird, kantata pro div¢i sbor na texty slovanské lidové poezie.
Praha: CHF, 1979 (pozdéji pfejmenovano na Zvéstovdni jara).

KdeZ ta ruoZe prokvitda. Wisconsin: Alliance Publications, Inc., nedatovano.
Koncert pro housle a orchestr & 2, Jan houslista“. RozmnoZ., Praha: CHF, 1985.
Koncert pro housle, orchestr dechovych nastroju, harfu a bici ,,Sursum corda”.
Rozmno%., Praha: CHF, 1981.

Koncert pro housle, orchestr dechovych nadstroju, harfu a bici ,Sursum corda".
Partitura, Praha: Supraphon, 1988.

Koncert pro smyccovy orchestr. Praha: Supraphon, 1980.

II. koncert pro violoncello ,Cesta pozndni“. Praha: CRo, 2008.

Koncert pro violu a orchestr ,Sokratovské meditace”.

Rozmno?Z. Praha: Editio Barenreiter, 2002.

Kvét, Zimni ukolébavka (ze sbirky Co to zvoni, co to cinkd).

In: Svatky pisni Olomouc, Olomouc, 1988.

Kvintet pro dvoje housle, dvé violy a violoncello ,,Concentus musicus®.
Rozmno%., Praha: CHF, 1976.

Laetentur coeli et exsultet terra.

Wisconsin: Alliance Publications, Inc., nedatovano.

Laudate Dominum, omnes gentes, kantata pro smiSeny sbor a cappella

na liturgické texty doby svatodusni. Praha: Editio Barenreiter Praha, 2005.
Let, naSe holubicko bild, pro jednohlasy détsky sbor a orchestr.

Text Frantisek Branislav, rozmnoz., Praha: CHF, 1956.

Let, naSe holubicko bild, pro trojhlasy détsky sbor a klavir.

Text Frantisek Branislav, Praha: UDLT, 1963.

Musica bizzarra pro fagot a klavir. Praha: CRo, 2018.

Musica tripartita pro sélovy klarinet. Praha: Panton, 1988.

Naléhavy souzvuk tvari, cyklus pisni pro baryton a klavir na verse
Michelangela Buonarrotiho. Rozmnoz., CHEF (rok neuveden).

Neutikej mi, chvile blouznivd, cyklus pisni pro tenor a klavir

na basné Josefa Hory. Rozmno#., CHF (rok neuveden).

Pamét. Symfonicka variacni fantazie. Rozmnoz., Praha: CHF, 1983.

Partita profana, pro dva hoboje, anglicky roh a dva fagoty.

Rozmno%., Praha: CHF, 1976, 1979.
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« Pastorela, 4. dil kantaty Jaro se otvird (dnes pod nazvem Zvéstovdni jara) na
slovanskou lidovou poezii ze sbirky Slovanské narodni pisné F. L. Celakovského
pro divéi sbor, nebo détsky sbor a klavir, rozmnoZ., Praha: CHF, 1978.

« Pét virtuosnich invenci pro fagot. 3. vyd. Praha: Panton, 1990.

o Pisnicka pro maminku. Z cyklu Za slunickem, Praha: Panton, 1965.

« Pisnicky o zviratkach, cyklus détskych pisni s doprovodem klaviru
na texty Karla Konrada a Miroslava Floriana. Praha: Panton, 1977.

o Pochod Spartakovcii. RozmnoZ., Praha: CHEF (rok neuveden).

« Portrét Konstantina Biebla, sbirka smiSenych sbort a cappella,
na texty basnika. Partitura, 1. vyd. Praha: Panton, 1977.

« Puskinské vigilie, cyklus smiSenych sborti na verse Alexandra Sergejevice
Puskina. Pfeklad: Emanuel Frynta, partitura, 1. vyd. Praha: Panton, 1983.

« Rondino, 3. dil kantaty Jaro se otvird (dnes pod nazvem Zvéstovani
jara) na slovanskou lidovou poezii ze sbirky Cesky rok od Karla Plicky,
pro divéi sbor, nebo détsky sbor a klavir. Rozmno#., Praha: CHF, 1978.

« Scherzino, 1. dil kantaty Jaro se otvird (dnes pod nazvem
Zvéstovdani jara) na slovanskou lidovou poezii, pro div¢i sbor,
nebo détsky sbor a klavir. RozmnoZ., Praha: CHF, 1978.

« Smrt Manon Lescaut, ¢tvrta ast ze Ctyr dramatickych fragmentti
podle Manon Lescaut Vitézslava Nezvala. Rozmnoz., Praha: CHF, 1974, 1976.

« III smyccovy kvartet , Akroasis”, RozmnoZ., Praha: CHF, 1975.

« Smyccovy kvartet ¢. 5, Labyrint duSe”. Praha: Panton, 1989.

« IL smyccovy kvintet ,Conscientia temporis“. RozmnoZz.,

Praha: Editio Barenreiter, 2002.

« Sonata da camera, pro osm dechovych nastroja. Partitura, Praha: Panton, 1981.

o Sondta pro dva klarinety. Partitura, Praha: Panton, 1968.

« Sonata sinfonica. Rozmno#., Praha: CHF, 1977.

« Sonet o slepém kamelotovi vecerniku, pro smiSeny sbor na slova
Miroslava Floriana. RozmnoZ., Praha: CHF, 1960.

« StraZovskd hymna, revolu¢ni piseii, Gprava pro muZsky sbor a cappella.
Repertoarovy sbornik & 9, Ustiedni dtim armady (1. polovina padesatych let).

« Studentska kniZka pro klavir na ¢tyri ruce. Praha: Panton, 1983.

« Symfonie C. 2. Partitura, Praha: Panton, 1976.

« IIL symfonie. Rozmno%., Praha: CHF, 1971.

« IV. symfonie pro smy¢covy orchestr. Praha: CRo, 2011.

« Sinfonia V,Chronos” per orchestra grande. Faksimile, Praha: Supraphon, 1982.

« Spanélsko ml¢i, mala kantata na baseii Pavla Kohouta

,RiiZe a krev". Rozmno%., Praha: CHF, 1958.

« Tfi kusy pro klarinet a klavir. Praha: CRo, 2018.

« Tri metamorfosy pro flétnu. Praha: Panton, 1976.

« U studdnky, pisnicky pro malé skolacky a jejich zobacky
na slova Oldficha Syrovatky. Praha: Supraphon, 1976.
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« Vnové zem se zase sméje. Wisconsin: Alliance Publications, Inc.,, nedatovano.

« Vitej, slunko libezné, kantata pro div¢i (Zensky) sbor a klavir na texty ¢eské
lidové poezie ze sbirky Karla Jaromira Erbena. Praha: Panton, 1986.

 Vychddzalo stinecko. Wisconsin: Alliance Publications, Inc., nedatovano.

» Zpritomnéni okamZiku, symfonické variace. Partitura, Praha: Panton, 1987.

» Zveéstovdni jara. Wisconsin: Alliance Publications, Inc., nedatovano.

Publikované upravy

« BUNIN, Vladimir, Pisei jednoty. Uprava pro smiseny
sbor, rozmnoZ., Praha: CHF (rok neuveden).
« Co to mas, ma mild. Ceska z Bydzovska, z cyklu T¥i lidové pisné,
iprava pro smi$eny sbor. Rozmnoz., Praha: CHF, 1975.
« DREJSL, Radim, Ve jménu Jana Zizky. Text Miroslav Kroh,
prava pro smiseny sbor, Praha: UDLT (rok neuveden).
« HAVELKA, Svatopluk, Chvala svétla, kantata pro sopran, alt, bas,
smigeny sbor a orchestr. Klavirni vytah Zdenék Sestak, Praha: Panton, 1963.
 Kdo zlato vydobyvd (Revoluéni délnicka piseri). Text: J. Most,
piebasnil J. B. Pecka, iprava pro smiseny sbor a klavir, rozmnoz., Praha: CHF
» LEVINA, Zarja, Piseri o Juliu Fucikovi. Text P. Cradov,
Uprava pro smiseny sbor. Rozmnoz., Praha: CHF (rok neuveden).
« MACOUREK, Harry, Chvala harmoniky. Text Vlastimil Panttcek,
prava pro Zensky sbor s doprovodem, Praha: UDLT, 1961.
« NEJEDLY, Vit, Pochod jednotné délnické fronty. Uprava pro smiseny sbor Zdenék
Sestak, tiprava pro klavir Ludvik Podést. RozmnoZ., Praha: CHEF (rok neuveden).
« REINER, Karel, My Zenem cas. Text Erich Sojka,
prava pro smiseny sbor, Praha: UDLT, 1961.
o SEIDEL, Jan, Miluji Zivot. Text Marie Duskov3,
prava pro smi$eny sbor, rozmnoZ., Praha: CHF, 1975.
« STANISLAV, Josef, Hvézdy nadéje. Text P. Soltész,
prava pro smi$eny sbor, Praha: UDLT, 1959.
« SOSTAKOVIC, Dmitrij, Piseri brigddy, iiprava pro smiseny
sbor s priivodem klaviru. RozmnoZ., Praha: CHF, 1974.
o UZje ta laska, uz je pryc¢, z cyklu Tti lidové pisné pro smiseny
sbor (z vychodnich Cech). Rozmnoz. Praha: CHF, 1970.
« VALEK, Jifi, Ustupovat nebudem. Text M. Kuhn,
(prava pro smieny sbor. RozmnoZ., CHF (rok neuveden).
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Publikované skladby
citolibskych mistrii 18. stoleti

« GALLINA, Jan Adam, Sinfonia ex A. Praha: CHF (rok neuveden).

« GALLINA, Jan Adam, Sinfonia ex C. Praha: CHF (rok neuveden).

« GALLINA, Jan Adam, Sinfonia ex Dis pro orchestr. Praha: CRo, 2003.

« KOPRIVA, Jan Jachym, Benedictus z Missa in D, pro sopran, smycce
a koncertantni varhany. Praha: CHF (rok neuveden).

- KOPRIVA, Karel BlaZej, Aria in B, Siste ultricem dexteram",
pro sopran, orchestr a varhany. Praha: CHF (rok neuveden).

« KOPRIVA, Karel BlaZej, Aria in D (chor ,Amoenitate vocum?”),
Praha: CHF (rok neuveden).

« KOPRIVA, Karel BlaZej, Aria in Dis ,Ah, cordi trito®, pro sopran,
orchestr a varhany. Praha: CHF (rok neuveden).

« KOPRIVA, Karel BlaZej, Aria in Dis ,Quod pia voce cano®,
pro bas a orchestr. Praha: CHF (rok neuveden).

« KOPRIVA, Karel BlaZej, Dictamina mea, Motetto in Dis, pro sopran, alt,
tenor, bas, smiSeny sbor a orchestr. Praha: CHF (rok neuveden).

« KOPRIVA, Karel BlaZej, Koncert pro varhany a orchestr in Dis.
Praha: CHF (rok neuveden).

- KOPRIVA, Karel BlaZej, Motetto in Dis ,Dictamina mea"“, pro séla,
sbor, orchestr a varhany. Praha: Editio Barenreiter 2003.

« KOPRIVA, Karel BlaZej, Motetto in D ,Gloria Deo", pro séla, smiseny sbor,
orchestr a koncertantni varhany. Praha: CHF (rok neuveden).

« KOPRIVA, Karel BlaZej, Motetto in D ,Veni, sponsa Christi*, pro sopran,
alt, tenor, bas, orchestr a varhany. Praha: CHF (rok neuveden).

- KOPRIVA, Karel BlaZej, O, magna coeli Domina, Offertorium in C
de Beata Virgine Maria, pro sopran, alt, tenor, bas, smiSeny
shor, orchestr a varhany. Praha: CHF (rok neuveden).

- KOPRIVA, Karel BlaZej, Qui tollis z Gloria z Missa solemnis in Dis,
pro smiseny sbor orchestr a varhany. Praha: CHF (rok neuveden).

« KOPRIVA, Karel BlaZej, Requiem in ¢ moll, pro sopran, alt, tenor, bas,
smiSeny sbor, smy¢ce a varhany. Rozmno?., Praha: CHF, 1991.

« KOPRIVA, Karel BlaZej, Salve regina ex E, pro sopran, alt
(détsky sbor), smyéce a varhany. Praha: CHF (rok neuveden).

- KOPRIVA, Karel BlaZej, Varhanni skladby. Opava: ArtThon, 1999.

« KOPRIVA, Karel BlaZej, Missa solemnis in Dis, pro séla,
sbor, orchestr a varhany, Praha: CRo, 2002.

. KOPRIVA V. J., Alma Redemptoris Mater, pro sopran, alt,
smy¢ce a varhany a Zensky sbor. Praha: CHF (rok neuveden).
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« KOPRIVA, Vaclav Jan, Litaniae lauretanae, pro sopran, alt, tenor, bas,
smiSeny sbor, orchestr a varhany. Praha: CHEF (rok neuveden).
« KOPRIVA, Vaclav Jan, Missa pastoralis in D, pro séla, smiseny
sbor a varhany. Praha: CHF (rok neuveden).
« KOPRIVA, Vaclav Jan, Offertorium ex D ,Te Trinitas beata’,
pro sbor, orchestr a varhany. Praha: Editio Barenreiter, 2003.
« KOPRIVA, Vaclav Jan, Offertorium ex D ,Vox clamantis in deserto”, pro sopran,
smiSeny sbor, orchestr a varhany. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1989.
« KOPRIVA, Vaclav Jan, Offertorium ex D de Sanctissime Trinitate ,Te Trinitas
beata”, pro smiSeny sbor, orchestr a varhany. Rozmno?Z., Praha: CHF, 1982.
« KOPRIVA, Vaclav Jan, Offertorium ex D ,Vox clamantis in deserto",
pro sopran, smieny sbor, orchestr a varhany. Praha: CHF (rok neuveden).
« KOPRIVA, Vaclav Jan, Offertorium pastorale in A, Huc, huc ad regem pastorum®,
pro sopran sélo, smiseny shor, orchestr a varhany. Praha: CHF (rok neuveden).
« KOPRIVA, Vaclav Jan, Offertorium pastorale in D ,Hodie Christus natus est",
pro sopran, smiSeny sbor a maly orchestr. Praha: CHF (rok neuveden).
« KOPRIVA, Vaclav Jan, Rorate coeli ex F, pro alt, tenor, smiseny
sbor, smyéce a varhany. Praha: CHF (rok neuveden).
« KOPRIVA, Vaclav Jan, Te Trinitas beata, Offertorium ex D de Sanctissima
Trinitate, pro smi$eny sbor, orchestr a varhany. Praha: CHF (rok neuveden).
« KOPRIVA, Vaclav Jan, Vox clamantis in deserto, Offertorium ex D
de sancto Joanne Baptista, pro sopran, smiseny sbor,
orchestr a varhany. Praha: CHEF (rok neuveden).
« LOKAJ, Jakub, Aria in Dis ,Haec aurora gratiosa“, pro sopran,
orchestr a varhany. Praha: CHF (rok neuveden).
« LOKAJ, Jakub, Motetto pastorale ,Gloria in excelsis Deo".
Praha: CHF (rok neuveden).
« VENT, Jan, Parthia ¢. 51. Praha: CHF (rok neuveden).
« VENT, Jan, Parthia ¢ 17. Praha: CHF (rok neuveden).
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Diskografie

SKLADBY ZDENKA SESTAKA

REPREZENTATIVNI ANTOLOGIE DiLA ZDENKA SESTAKA

KOMORNI TVORBA / CHAMBER WORKS.
2 CD, Praha: Radioservis, 2014.

« Smyccovy kvartet ¢. 5, Labyrint duse”. Kroftovo kvarteto, nato¢eno 1989.

« Blahoslavenstvi hudby, cyklus pisni pro bas a klavir na basné Vladimira
Sefla. Karel Petr (bas), Jifi Pokorny (klavir), natodeno 1984.

» Naléhavy souzvuk tvard, cyklus pisni pro baryton a klavir
na verSe Michelangela Buonarrotiho. Roman Janal
(baryton), Daniel Wiesner (klavir), natoceno 2013.

« Smyccovy kvartet ¢. 9, Sisyfos". Stamicovo kvarteto, nato¢eno 2001.

« Ceskad hudba, pét daguerrotypii pro bas a klavir na basné Vladimira
Sefla. Karel Petr (bas), Jifi Pokorny (klavir), nato&eno 1990.

» Manon Lescaut, ¢tyfi dramatické fragmenty pro sopran, tenor, smiSeny sbor,
sélovou violu a klavir podle Vitézslava Nezvala. Brigita Sulcova (sopran),
Ivo Zidek (tenor), Jif Pokorny (klavir), Pavel Janda (viola), Pévecky sbor
Ceskoslovenského rozhlasu v Praze, sbormistr Milan Maly, nato&eno 1979.

KOMORNI TVORBA I / CHAMBER WORKS II.
2 CD, Praha: Radioservis, 2016.
« Sondta pro trubku a varhany ,Dies laetitiae“. Jifi Bachtik
(trubka), Linda Cechova-Sitkova (varhany), natoceno 2008.
« Smyccovy kvartet ¢. 7 ,Soliloquia“. Stamicovo kvarteto, nato¢eno 1997.
» Sonata da camera pro osm dechovych néstroji. Collegium musicum
Pragense, umélecky vedouci FrantiSek Vajnar, nato¢eno 1981.
» Smyccovy kvartet ¢. 2,Conscientia temporis*. Kocianovo kvarteto, nato¢eno 2004.
 Trikusy (Trois piéces) pro klarinet a klavir. Karel Dohnal (klarinet),
Daniel Wiesner (klavir), nato¢eno 2008.
« Smyécovy kvintet ¢.1,Concentus musicus®. Kvarteto Ceskych filharmoniki,
Lubomir Maly (viola), natoceno 1982.
» Herakleitos, suita pro devét dechovych nastroju. Jan Riedlbauch (flétna,
pikola), Ale§ Hustoles (sopranovy saxofon), Jan Brabec (klarinet),
Marek Zvolanek, Marek Vajo (trubka), Petr Duda (lesni roh), Milo§ Wichterle,
Pavel Langpaul (fagot), Miroslav Kopta (basovy pozoun),
dirigent Vlastimil Mare$, natoceno 2003.
« Smyccovy kvartet ¢. 6 ,Mdchovské variace”. Kocianovo kvarteto, nato¢eno 1995.
« Musica bizzarra, suita pro fagot a klavir. Jaroslav Kubita (fagot),
Daniel Wiesner (klavir), nato¢eno 2001.
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ORCHESTRALNI SKLADBY / COMPOSITIONS FOR ORCHESTRA.
2 CD, Praha: Radioservis, 2010.
« Pamét, symfonicka varia¢ni freska. SOCR, dirigent Ondfej Kukal, natoceno 1999.
» Koncert ¢. 1 pro housle a orchestr dechovych néstrojt,
harfu, celestu, gong a tympdny ,Sursum corda“, SOCR,
dirigent Jifi Pinkas, Antonin Novak (housle), natoceno 1984.
- Symfonie & 6 ,Vé¢ny nepokoj srdce”. SOCR, dirigent Marek Stilec, natoceno 2009.
« Euripides, dramaticka varia¢ni freska. Ceska filharmonie,
dirigent Zdenék Macal, nato¢eno 2007.
« Koncert pro violu a orchestr ,Sokratovské meditace”. Moravska filharmonie
Olomouc, dirigent Jaromir Nohejl, natoceno 1987.
« Symfonie C. 5,Chronos”. Symfonicky orchestr hl. m. Prahy FOK,
dirigent Jifi Malat, natoc¢eno 20009.

ORCHESTRALNI SKLADBY II / COMPOSITIONS FOR ORCHESTRA. II.
2 CD. Praha: Radioservis, 2012.
« Zpritomnéni okamZiku (Symfonické variace). Ceska filharmonie,
dirigent Zdenék Kosler, nato¢eno 1982.
« Koncert pro smyécovy orchestr. SOCR, dirigent Josef Hrnéi¥, nato¢eno 1979.
« Symfonie ¢ 2. SOCR, dirigent Josef Hrnéif, natoeno 1975.
« Symfonie C. 4 pro smyccovy orchestr. Prazsky komorni orchestr,
dirigent FrantiSek Vajnar, natoceno 1975.
» Koncert ¢. 1 pro violoncello a orchestr ,Svétlo nadéje”. Prazska komorni
filharmonie, dirigent Jakub Hriisa, Lukas Pospisil (violoncello), nato¢eno 2005.
« Symfonie ¢. 3. Moravska filharmonie Olomouc,
dirigent Vit Micka, nato¢eno 1979.

VOKALNI SBOROVA TVORBA / CHORAL WORKS.
2 CD, Praha: Radioservis, 2013
« Hommage a Apollinaire, cyklus smiSenych sborti a cappella. Pévecky sbor
Ceskoslovenského rozhlasu v Praze, sbormistr Milan Maly, natoc¢eno 1984.
» Puskinské vigilie, cyklus smiSenych sbort a cappella. Pévecky sbor
Ceskoslovenského rozhlasu v Praze, sbormistr Milan Maly, nato¢eno 1983.
« Portrét Konstantina Biebla, cyklus smiSenych sbort a cappella. Pévecky sbor
Ceskoslovenského rozhlasu v Praze, sbormistr Milan Maly, natoéeno 1977.
« In Deo speravit cor meum, kantata pro smiSeny sbor a cappella
na Zalmové texty doby postni. Pévecky sbor Ceskoslovenského
rozhlasu v Praze, sbormistr Lubomir Matl, natoceno 1993-1994.
« Canticum poeticum de Adalberto sancto, kantata pro recitatora, tenor,
bas, smiSeny sbor, gong a varhany. Vladimir DoleZal (tenor), Roman
Janal (baryton), Radovan Lukavsky (recitace), Josef Ksica (varhany),
Kiithnav smiSeny sbor, sbormistr Pavel Kiithn, nato¢eno 1997.
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« Laetentur coeli et exsultet terra, kantata pro smisSeny
sbor a cappella na Zalmové texty doby vano¢ni. Kithnav
smiSeny sbor, sbormistr Pavel Kithn, nato¢eno 1996.

DALSI EDICE

» Capricci pro lesni roh a klavir. In: French horn in Prague /

Jaroslav Kofroti, Zdenék Sestdk, Klement Slavicky, Emil Hlobil.
Premysl Vojta (lesni roh), Praha: Supraphon, 2013.

» Concertino C. 2 F dur pro lesni roh a klavir. Praha: Supraphon, 2013.

« Co to mds, md mila, lidova piseti, iprava Zdenék Sestak. Smiseny sbor
Kysuca z Cadce, shormistr Petr Fiala, Bratislava: Opus.

« Co to zvoni, co to cinka. In: Prvni zvonéni. Détsky pévecky sbor
Zvonecek, sbormistr Jarmila Novenkova, Marta Némcova (klavir),
Praha (?): Zvonecek Record, 2000.

» Divertimento concertante pro pét dechovych ndstrojt.

Ceské dechové kvinteto, Praha: Panton, 1967.

» Euterpé. Auletika pro hoboj (anglicky roh) a klavir. In: Czech Contemporary
Music for Oboe / Jifi Teml, Jaroslav Kréek, Zdenék Sestdk, Jan Mdlek.
Gabriela Krc¢kova (hoboj), Daniel Wiesner (klavir), Praha: ArcoDiva, 2014.

» Fatum. Vokalné-symfonicky fragment podle Sofokla. [zaznam

z Tydne nové tvorby 1986], Filmovy symfonicky orchestr,

dirigent Mario Klemens, Pévecky sbor Ceskoslovenského rozhlasu,

sbormistr Pavel Kiihn, Brigita Sulcova (sopran), Praha: Panton, 1986.

Gratulacni kasace. Collegium musicum Pragense,

dirigent FrantiSek Vajnar, Praha: Panton, 1979.

« Hommage a Apollinaire [zaznam z Tydne nové tvorby 1974]. Pévecky sbor
Ceskoslovenského rozhlasu, sbormistr Milan Maly, Supraphon, 1974.

« KdezZ ta ruoZe prokvitd, kantata pro détsky sbor a klavir na texty ceské
gotické poezie [zdznam z Tydne nové tvorby 1984]. Kithntiv détsky sbor,
sbormistr Jifi Chvala, Jaroslav Holetia (klavir), Praha: Supraphon, 1984.

» Koncert pro housle a orchestr ¢. 2 ,Jan houslista“[zdznam z Tydne
nové tvorby 1988]. Moravska filharmonie Olomouc, dirigent
Otakar Trhlik, Antonin Novak (housle), Praha: Panton, 1988.

« Koncert pro housle, orchestr dechovych nastrojii, harfu, celestu,
gong a tympany ,Sursum corda“[zaznam z Tydne nové tvorby 1983].
Statni symfonicky orchestr Gottwaldov, dirigent Rostislav Haliska,
Antonin Novak (housle), Praha: Panton, 1983.

« Koncert pro smyécovy orchestr. SOCR,
dirigent Josef Hrn¢it, Praha: Supraphon, 1975.

« Koncert pro smyécovy orchestr. SOCR, dirigent Josef HrnéiF,

Pavel Janda (viola), Praha: Supraphon, 1980.
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« Kvintet pro dvoje housle, dvé violy a violoncello ,,Concentus musicus”
[zdznam z Tydne nové tvorby 1979]. Kvarteto ¢eskych filharmonikd,
Lubomir Maly (viola), Praha: Supraphon, 1979.
« Let, nase holubicko bild, piseni pro sbor a maly orchestr.
Ustitedni pionyrsky soubor, sbormistr Josef Mikes, dirigent
Vlastimil Pinkas, Praha: Supraphon, 1965.
 Partita profana, pro dva hoboje, anglicky roh a dva fagoty.
Parthia di Praga, Praha: Panton, 1977.
« Pét virtudznich invenci pro fagot. Valerij Popov, Tokio: Victor Inc., 1987.
« Pét virtudznich invenci pro fagot. David Breidenthal,
Camas: Crystal Records, 2002.
« Pisni¢ka pro maminku. Ust¥edni pionyrsky soubor,
dirigent Josef Mike§, Praha: Supraphon, 1965.
» Portrét Konstantina Biebla, sbirka smiSenych sbort a cappella,
na texty basnika. Pévecky sbor Ceskoslovenského rozhlasu
v Praze, sbormistr Milan Maly, Praha: Panton, 1979.
» Puskinské vigilie, cyklus smiSenych sborti na verse A. S. Puskina
[zaznam z Tydne nové tvorby 1980]. Pévecky sbor Ceskoslovenského
rozhlasu, sbormistr Milan Maly, Praha: Supraphon 1980.
» Puskinské vigilie, cyklus smiSenych sbort na verse A. S. Puskina. Pévecky sbor
Ceskoslovenského rozhlasu Praha, sbormistr Milan Maly, Praha: Panton, 1983.
e Smrt Manon Lescautové, pro mezzosopran, tenor, smiseny
sbor a klavir [zdznam z Tydne nové tvorby 1976; zavére¢na ¢ast
Cty¥ fragmentti podle Manon Lescaut Vitézslava Nezvala]. Pévecky sbor
eskoslovenského rozhlasu, sbormistr Milan Maly, Brigita Sulcova
(sopran), Ivo Zidek (tenor), Jifi Pokorny (klavir), Praha: Panton, 1976.
 II smyccovy kvintet ,Conscientia temporis”. In: Pfitomnost III.
Kocianovo kvarteto, CD, Praha: ArcoDiva, 2005.
« II symfonie. SOCR, dirigent Josef Hrnéif, Praha: Panton, 1976.
« III. symfonie [zaznam z Tydne nové tvorby 1972]. Moravska filharmonie
Olomouc, dirigent Jaromir Nohejl, Praha: Panton, 1972.
» Sonata da camera, pro osm dechovych nastrojt. Collegium musicum
Pragense, umélecky vedouci FrantiSek Vajnar, Praha: Panton, 1982.
« Sonata sinfonica, pro dechové nastroje, zvon a bici. In: Ceskd
soudobd hudba, tvorba pro dechové nastroje. Ceska filharmonie,
dirigent Frantiek Vajnar, CD, Praha: CRo, 1997.
« Symfonické fantazie (variacni) [zdznam z Tydne nové tvorby 1967]. Symfonicky
orchestr hlavniho mésta Prahy FOK, dirigent Jifi Starek, Praha: Panton, 1967.
« Vnové zem se zase sméje [zaznam z Tydne nové tvorby 1987].
Iuventus paedagogica, sbormistr Jifi Kolaf, Praha: Panton, 1987.
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« Vitej, slunko libezné. luventus paedagogica,

sbormistr Jifi Kolat, Praha: Panton, 1984.

« Zpritomnéni okamZiku (Symfonické variace). Ceska filharmonie,

dirigent Zdenék Kosler, Praha: Supraphon, 1982.

SKLADBY CITOLIBSKYCH MISTRU 18. STOLETI

MUSICA ANTIQUA CITOLIBENSIS.

4 CD, Praha: Supraphon, 2007

Reprezentativni edice zahrnuje veskeré nahravky publikované

ve starsich antologiich Hudba citolibskych mistrii 18. stoleti, Praha:
Supraphon 1968 a 1984 (viz dale), kromé skladeb z antologie z roku
1984 Offertorium pastorale in A ,Huc ad regem pastorum"” pro sopran,
sbor, orchestr a varhany Vaclava Jana Kopfivy a Parthia in F pro dva
hoboje, dva anglické rohy, dva lesni rohy a dva fagoty Jana Venta.

HUDBA CITOLIBSKYCH MISTRU 18. STOLETI.

Milan Slechta (varhany), Pévecky sbor Ceskoslovenského rozhlasu,
sbormistr Milan Maly, Symfonicky orchestr hlavniho mésta

Prahy FOK, dirigent Jifi Starek, Praha: Supraphon, 1968.

Antologie obsahuje:

Jan Adam Gallina:

Sinfonia ex A. (Real. Z. Sestak).

Karel BlaZej Kopfiva:

Aria in Dis ,Quod pia voce cano, pro bas, orchestr
avarhany. (Real. Z. Sestak) zpiva Gianni Maffeo.

Fuga C dur pro varhany.

Aria in D et chorus ,,Amoenitate vocum®, pro sopran, smiseny sbor,
orchestr a varhany. (Real. Z. Sestak) zpiva Olga Dvorakova.
Fuga supra cognomen DEBEFE (d moll) pro varhany.

Fuga As dur po varhany.

Motetto in D ,Veni sponsa Christi‘, pro sopran, alt, tenor, bas,
hoboj, varhany a orchestr. (Real. Z. Sestak) zpivaji Marta
Bohacova, Libuse Marov4, Oldfich Lindauer, Karel Berman.
Fuga pastorella pro varhany.
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» Fuga a moll pro varhany.

» Fuga f moll pro varhany.

» Kyrie z Missa solemnis in Dis, pro sopran, alt, tenor, smiSeny
sbor, varhany a orchestr. (Real. Z. Sestak) zpivaji Marta Bohacova,
LibuSe Méarov4, Oldrich Lindauer, Karel Berman.

Vaclav Jan Kopfiva:
» Gloria ze Sacrum pastorale integrum, pro sopran, alt, tenor,
smiSeny sbor, varhany a orchestr. (Real. Z. Sestak) zpivaji Marta
Bohéacova, Libuse Marova, Oldrich Lindauer, Karel Berman.

Jakub Lokaj:
« Motetto pastorale in D ,Gloria in excelsis Deo®, pro sopran, alt,
bas, smieny sbor, orchestr a varhany. (Real. Z. Sestak) zpivaji
Marta Bohacova, Eva Hlobilova, Dalibor Jedlicka.

Jan Vent:
» Quartetto concertante, pro hoboj, velky hoboj, anglicky roh a fagot.
(Real. Antonin Myslik), Jifi Krej¢i (hoboj), Pavel Verner (milostny
hoboj), Vaclav Vodicka (anglicky roh), FrantiSek Herman (fagot).

HUDBA CITOLIBSKYCH MISTRU 18. STOLETL
Realizace viech skladeb Zdenék Sestak,
Milan Slechta (varhany), Marie Sestakova (varhany continuo), Frantisek
X. Thuri (cembalo continuo), Kithnav détsky sbor, sbormistr Jifi
Chvala, Pévecky sbor Ceskoslovenského rozhlasu, sbormistr Milan
Maly, Collegium musicum Pragense, Jifi Krej¢i (hoboje), Frantisek
X. Thuri, Pavel Verner (anglické rohy), Zdenék TylSar, Emanuel Hrdina
(lesni rohy), FrantiSek Herman, Vilém Horak (fagoty), Prazsky komorni
orchestr, dirigent FrantiSek Vajnar, Praha: Supraphon, 1984.
Antologie obsahuje:

Anonymus Citolibensis (Jan Janousek?):
 Ariain C ,Bella quando aurora‘, pro sopran, orchestr a varhany. Jana Jonasova.

Jan Adam Gallina:
 Sinfonia exC.

Jan Jachym Kopfiva:
« Benedictus, pro sopran, orchestr a koncertantni varhany. Jana Jonasova.
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Karel BlaZej Kopfiva:

Aria in B ,Siste ultricem dexteram", pro sopran,

orchestr a varhany. Jana Jonasova.

Aria in Dis ,Ah, cordi trito“, pro sopran, orchestr a varhany. Jana Jonasova.
Concerto in Dis pro varhany a orchestr.

Motetto in D ,Gloria Deo", pro sopran, alt tenor, sbor, orchestr

a koncertantni varhany. Milada Cechalov4, Jifina Pfivratsk4, Vladimir DoleZal.
Motetto in Dis ,Dictamina mea"“, pro sopran, alt, tenor, bas, sbor, orchestr
avarhany. Milada Cechalova, Jifina P¥ivratska, Vladimir DoleZal, Karel Priisa.
Offertorium in C,,0, Magna coeli Domina®“, pro sopran, alt,

tenor, bas, sbor, orchestr a varhany. Milada Cechalova,

Jifina Privratsk4, Vladimir DoleZal, Karel Prisa.

Qui tollis (¢ast Gloria z Missy solemnis in B), pro sbor, orchestr a varhany.
Requiem in C, pro sopran, alt, tenor, bas, sbor, orchestr

a varhany. Daniela Sounova-Broukova, Drahomira

Drobkova, Miroslav Kopp, Karel Berman.

Salve Regina ex E, pro détsky sbor, orchestr a varhany.

Vaclav Jan Kopfiva:

Alma redemptoris mater, pro Zensky sbor, orchestr a varhany.

Litaniae lauretanae, pro sopran, alt, tenor, bas, sbor, orchestr a varhany. Daniela
Sounova-Broukova, Drahomira Drobkova, Vladimir DoleZal, Karel Berman.
Missa pastoralis in D, pro sopran, alt, tenor, bas, sbor,

orchestr a varhany. Daniela Sounova-Drobkova, Miroslav

Kopp, Karel Berman, Miroslav Kejmar (clarina).

Offertorium ex D ,Te Trinitas beata", pro sbor, orchestr a varhany.
Offertorium ex D ,Vox clamantis in deserto®, pro sopran,

sbor, orchestr a varhany. Milada Cechalova.

Offertorium pastorale in A ,Huc ad regem pastorum®, pro sopran, sbor,
orchestr a varhany. Milada Cechalova, Miroslav Kejmar (clarina).

Rorate coeli, pro alt, tenor, sbor, orchestr a varhany.

Drahomira Drobkovéa, Miroslav Kopp.

Jakub Lokaj:

Aria in Dis ,Haec aurora gratiosa“, pro sopran,
orchestr a varhany. Jana Jonasova.

Jan Vent:

Parthia in F, pro dva hoboje, dva anglické rohy, dva lesni rohy a dva fagoty.
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MUSICA ANTIQUA CITOLIBENSIS.
Milan Slechta (varhany), Pévecky sbor Ceskoslovenského
rozhlasu, sbormistr Milan Maly, Symfonicky orchestr hlavniho
mésta Prahy FOK, dirigent Jifi Starek, PraZsky komorni orchestr,
dirigent FrantiSek Vajnar, CD, Praha: Supraphon, 1994.

Jan Adam Gallina:
« Sinfonia ex A. (Real. Z. Sestak).

Jan Jachym Kopfiva:
« Benedictus, pro sopran, orchestr a koncertantni varhany. (Real. Z. Sestak).

Karel BlaZej Kopfiva:
o Ariain D et chorus ,Amoenitate vocum", pro sopran, smiseny sbor,
orchestr a varhany. (Real. Z. Sestak) zpiva Olga Dvorakova.
e Ariain Dis ,Quod pia voce cano®, pro bas, orchestr
a varhany. (Real. Z. Sestak), zpiva Gianni Maffeo.
» Fuga a moll pro varhany.
« Fuga supra cognomen DEBEFE (d moll) pro varhany.

Vaclav Jan Kopfiva:
« Litaniae lauretanae, pro sopran, alt, tenor, bas, sbor, orchestr
a varhany. (Real. Z. Sestak). Daniela Sounova-Broukova,
Drahomira Drobkov4, Vladimir DoleZal, Karel Berman.
» Offertorium ex D ,Te Trinitas beata“, pro sbor,
orchestr a varhany. (Real. Z. Sestak).

Jakub Lokaj:
» Motetto pastorale in D ,Gloria in excelsis Deo", pro sopran, alt,
bas, smieny sbor, orchestr a varhany. (Real. Z. Sestak) zpivaji
Marta Bohacova, Eva Hlobilova, Dalibor Jedlicka.
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PRAMENY
A LITERATURA

Vysvétleni zkratek

AMU Akademie muzickych uméni v Praze

AUS Armadni umélecky soubor Vita Nejedlého

CISAC Confédération Internationale des Sociétés dAuteurs et Compositeurs
(Mezinarodni svaz autorskych a skladatelskych sdruzeni)

CHF  Cesky hudebni fond

CHSOI Cesky hudebni slovnik osob a instituci online

CRo  Cesky rozhlas

CSAV Ceskoslovenska akademie véd

CSHS Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituct, 1963-1965

CSRo Ceskoslovensky rozhlas

CSS  Cesti skladatelé souc¢asnosti, 1985

D Diderot, 20002001

DSH Dny soudobé hudby

EBU European Broadcasting Union (Evropska vysilaci unie)

HR Hudebni rozhledy

HV Hudebni véda

LD Lidové demokracie

MEH Mald encyklopedie hudby, 1983

MEF Mlada fronta (denik)

MNV Mistni narodni vybor

ND Narodni divadlo

NDR Némecka demokraticka republika

NGD The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2001-

OSA  Ochranny svaz autorsky

PR prevrat raka

R rak

RP Rudé pravo

SCS  Svaz Eeskoslovenskych skladatel(l

SCSKU Svaz &eskych skladateltl a koncertnich umélcti
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SOCR Symfonicky orchestr Ceskoslovenského/Ceského rozhlasu
SOkA Statni okresni archiv

SS Svobodné slovo

TNT Tyden nové tvorby

UDLT Ustfedni dtim lidové umélecké tvofivosti
UK Univerzita Karlova v Praze

UKVC Ustav pro kulturné vychovnou &innost
UNI  Universum, 2000-2001

VE VSeobecnd encyklopedie ve 4 svazcich, 1997
VUS  Vysokoskolsky umélecky soubor

ZDS  Zakladni devitileta skola

ZN Zemédelské noviny

VA Zden&k Sestak

Z zakladni fada

Archivy

« SOkA Louny, neroztiidény fond Zdenék Sestak. Veskeré materialy
odkazujici k SOkA Louny se vztahuji k tomuto neroztfidénému fondu,
pokud nejsou uvedeny tyto slozky: Clanky o Zd. S.; Diafe; Dopisy osobnosti
znamych; Korespondence dosla soukromé; Korespondence dogla Gifedni;
Korespondence s osobnostmi (V1. Mirvald); Partitury; Pévecky sbor Citoliby;
Posudky (AMU), kritiky (pro Hudebni rozhledy), recenze, doporuceni
(pro MK), rtizné (obalka mimo kartony); Rodinné pisemnosti; Rukopisy,
koncepty (slozka mimo kartony); Zdenék Sestak, ¢lanky o ném.

« Archiv Zdeiika Sestaka. Jde o prameny, z nichZ autor ¢erpal do roku 2002,
popfipadé i pozdéji. Tyto materidly postupné piechazeji do neroztfidéného fondu
Zdenék Sestak v SOkA Louny a je pravdépodobné, Ze se stanou jeho souéasti.

« Archiv Ceského rozhlasu.

« Archiv Nadace Cesky hudebni fond.

« Archiv Ceské filharmonie.

« Archiv Prazské konzervatore.

Autorovy rozhovory

- Autorovy rozhovory se Zdetikem Sestdkem v Praze v letech 2000-2022.
o Autoruv rozhovor s FrantiSkem Kovafickem, Praha 25. 2. 2002.
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Knizni publikace k dilu Zdefika Sestaka

« HAVLIK, Jaromir, Ceskd symfonie 1945-1980. Praha: Panton, 1989.

. HURNIK, Ilja (ed.), Pondélnici. Praha: Karolinum, 2002.

« SESTAK, Zdenék, Citolibskd hudebni kultura v ramci severozapadnich Cech.
Citoliby — Louny: Obcanské sdruzeni Knihovna tfetiho tisicileti, v tisku.

« SESTAK, Zdenék, Musica antiqua Citolibensis. Nouze jiZ
odesla, velkd radost jest k ndm pfisla... Citoliby — Louny:
Obcanské sdruzeni Knihovna tfetiho tisicileti, 2009.

« VESELY, Ji#i, Skladatel a muzikolog PhDr. Zdenék Sestdk. Louny: Digon, 2019.

Texty Zdeiika Sestaka

« SESTAK, Zden&k, anketa k otazce tviiréi svobody. In: Rytmus, programovy
list Pritomnosti, sdruZeni pro soudobou hudbu 6 (1996/1997), €. 1, S. 4, 5.

« SESTAK, Zdenék, Ars instrumentalis Pragensis
[koncert souboru Ars instrumentalis Pragensis]. HR 57 (2004), €. 6, s. 12.

« SESTAK, Zdenék, Bravo Jifimu Vodi¢kovi
[koncert Ceského komorniho orchestru]. HR 62 (2009), &. 5, s. 16-17.

« SESTAK, Zdenék, Citoliby hudebni i vytvarné.

Hlas, tydenik lounského okresu, ro€. 20, €. 4, 30. 1. 1970, SOkA Louny.

« SESTAK, Zdenék, Ceska dechova harmonie
[koncert Ceského spolku pro komorni hudbu]. HR 57 (2004), €. 4, 5. 13.

« SESTAK, Zdenék, Ceska dechova harmonie
[koncert sdruzeni Pfitomnost, Jan Péruska]. HR 57 (2004), €. 11/12, s. 30.

« SESTAK, Zdenék, Dalsi z koncertt festivalu Euroart
[koncert Stamicova kvarteta a klaviristy Vaclava Machy]. HR 64 (2011), C. 4, S. 14.

« SESTAK, Zdenék, Dny soudobé hudby 2004 [mj. Eduard Schiffauer,
Jifi Teml, Jaromir Dadak, Zdenék Pololanik]. HR 58 (2005), €. 1, s. 7-8.

« SESTAK, Zdenék, Dvakrat k pocté Viktora Kalabise. Druhy slavnostni
veéer v ramci CSKH [Kalabisovo trio]. HR 66 (2013), &. 3, 5. 17.

« SESTAK, Zdenék, Fagoty okouzlily Bertramku [recenze koncertu
Prague Basson Band]. HR 60 (2007), €. 10, s. 21-22.

« SESTAK, Zdenék, Hudba — mtjj osud. Vzpominky na gymnasialni léta.
In: Almanach 95 let gymndzia v Lounech. Louny: Vybor pro organizaci
oslav 95. vyroci zaloZeni gymnazia, 1989, s. 14-18.

« SESTAK, Zdenék, Hudebni poselstvi ze Skandinavie
[cyklus CF Severska hudebni kultura]. HR 55 (2002), &. 5, s. 6-7.
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« SESTAK, Zdenék, Chvala violy [koncert Jana Pérusky, Jitfiho Hurnika a Daniela
Wiesnera, mj. Diptych pro sélovou violu Jana Hanuse]. HR 57 (2004), €. 5, S. 13.

« SESTAK, Zdenék, Ilja Hurnik 25.111922 - 7. 9. 2013 [nekrolog]. HR 66 (2013), . 11, s. 30.

« SESTAK, Zdenék, Jak pfipravit hudebni souté? tviiréi édsti AST
1956 pii domé armddy. Ustiedni dim &. armady, Praha: 1956.

« SESTAK, Zdenék, Jméno Pérusky budiZ pochvaleno [koncert
Jana Pérusky, Praha 15. 12. 2016]. HR 70 (2017), €. 2, S. 16.

« SESTAK, Zdenék, K problémiim pistiové tvorby lidovych
skladatelti v armadé. Ustiedni diim &s. armady, Praha: 1956.

« SESTAK, Zdenék, Klarinetové hody [,Dialogy", komorni
koncert sdruZeni Harmonie]. HR 56 (2003), €. 11/12, s. 25.

« SESTAK, Zdenék, Komorni hudba ze severu Evropy [cyklus
CF Severska hudebni kultura). HR 55 (2002), &. 5, s. 6-7.

« SESTAK, Zdenék, Koncert studentii Prazské konzervatofe [recenze koncertu
Symfonického orchestru Prazské konzervatote]. HR 60 (2007), €. 12, S. 17.
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