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METODOLOGICKA EXPOZICE

Dvacété stoleti se svétovymi vdlkami, holokaustem a novymi formami
ndsili predestielo zddnlivé jednoduché otdzky: co o déjindch vime, jak je
vnimdme? Tyto otdzky nabyly zdvaznosti v souvislosti s tzv. ,historickou
fikei“, produkovanou populdrnim uménim, véetné filmového. Filmové
pldtno se stalo projekéni plochou historie a filmafi dominantnimi strij-
ci historického povédomi divaki. Jejich pozici vzhledem k historickému
zobrazovani holokaustu umocnil i Ustup recepéné méné vstticnych tis-
ténych médii. Pfi sledovdni hranych filmt o holokaustu, které jsou sou-
asti celkové strukturdlni pfemény medidlni scény, nejsme svirdni poci-
ty nejistoty, zZe stojime pied obrazem minulosti, pro niz nemdme zidny
spolehlivy ndvod k pochopeni nebo vysvétleni. Spise emociondlné pfi-
jimdme vse, co je ndm fikéni silou ve svété dila prezentovdno jako his-
torické, a jsme puzeni ani ne tak k podeziravosti, jako k jisté lhostej-
nosti vidi presnjsimu historickému pozndni této uddlosti. Dobte také
vime, ¢i pfinejmensim tu$ime, Ze je hypoteticky mozné nafilmovat émér
vSechno, i ,déjiny” toho, co se nikdy neudilo. Holokaust byl ale nacisty
uskutecnén a otdzka, jak tuto historickou uddlost vyli¢it, jak ji v narativ-
nim filmu pfedat prostfednictvim jediné dostupné moznosti — ,,umélos-
ti uméleckého dila“!, jak poznamenal filmovy scendrista a byvaly vézen
koncentra¢niho tébora Buchenwald Jorge Semprin — je naddle aktudl-
ni. A spolu s ni se vtird i dal$i. Je viibec mozné v divické odezvé na film

! Jorge Sempran. Psani nebo Zivor. Praha: G plus G, 1997, s. 98-99.
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o holokaustu jakozto narativnim objektu o razné mife stylizace obhdjit
obsah jim sdélovaného na etické drovni, kterd je vii¢i obétem holokaus-
tu mravné zavazujici, apelujici na to, co polsky bdsnik a prozaik Andrzej
Brycht v povidce Vylet Auschwitz—Birkenan (Wycieczka Auschwitz—Bir-
kenau, 1966) nazval ,nevyhnutelnou povinnosti byt humanistou®? *

Ob¢ souvisejici otdzky vytycuji spole¢nou hranici mezi individuali-
tou historickych uddlosti a ndstroji jejich pozndni, kterd maze byt, jak
dosvédcuje i tato price, pouze teoretizovdna. Je tomu tak proto, ze mi-
nulé se vzdy vzpouzi estetické reprezentaci, kterou nikdy nemiize byt
zcela pravdivostné stvrzeno, protoze existuje nezdvisle na historickém
pozndni. Pravé ve zpiisobu, jakym se filmafi a historikové k minulosti
zdstupné priblizuji, lezi tematicky zdjem této price o Ceskoslovenskych
a Ceskych hranych filmech (v¢etné koprodukenich) s tematikou holo-
kaustu, které byly realizovdny v letech 1948 az 2019.

Domici literatura

Domici literatura k problematice neni pfili§ rozvinutd, stejné jako
k obecné reprezentaci holokaustu ve filmu. Nejucelenéjsi sumarizaéni
pohled prozatim ptedstavuje obsahlejii studie Sarky Sladovnikové Holo-
kaust v Ceskoslovenském a Ceském hraném filmu (2016), jejiz rozpracovand
anglickd verze vysla jako samostatnd monografie 7he Holocaust in Cze-
choslovak and Czech Feature Films o dva roky pozdéji.* Prehledovy text
poddvd zdkladni faktografické informace o jednotlivych filmech, rdim-
cové reflektuje jejich déjové vrstvy, zptsoby narativniho uchopeni, mis-
ty se pokousi filmy i kriticky hodnotit. Jeho tézisté spocivd v pohledu

2 Andrzej Brycht. ,Vylet Auschwitz—Birkenau. Kazdému to, co viibec nepotiebuje.
Svétovd literatura. 1967, &. 4, s. 21.

3 Vymezen{ &eskoslovenského a ¢eského filmu o holokaustu piebirdm z Gzu zave-
deného S. Sladovnikovou. Neni pojato instituciondlné, tedy z hlediska oddélenych
nérodnich kinematografii béhem existence CSSR (1960-1990), respektive CSFR
(1990-1992), nybrz ¢asové. Z hlediska politického zlomu po roce 1989 a vzniku Ceské
republiky (1993).

4 Sarka Sladovnikova. ,Holokaust v &eskoslovenském a &eském hraném filmu®, In:
Jiti Holy (ed.). Cizi i blizci. Zidé, literatura, kultura v ceskyjch zemich ve 20. stol. Praha:
Akropolis, 2016, s. 601-661. Sérka Sladovnikova. 7he Holocaust in Czechoslovak and
Czech Feature Films. Translated by Nicholas Orsillo. Stuttgart, 2018.
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na zobrazovéni zid@’ a zidovstvi vzhledem k dobovému spole¢enskému
kontextu. Z dalsich vétsich praci (vedle neddvné piirucky kompletujici
zpracovani{ holokaustu v tuzemské literatufe,® ve svétovém filmu” a kva-
lifika¢nich skolskych text zabyvajicich se vybranymi filmy),® je tema-

5 V publikaci pisi ,zid“ s malym pismenem, byt se vétsinou piSe s pismenem vel-
kym nesprdvné zohledniujicim ndrodnost namisto ndbozenstvi. Vymezuji se tim i vici
oznadovaci praxi za Protektordtu Cechy a Morava: ,Podstatné jméno ,%id‘ se Casto pise
s velkym pocdteénim pismenem (jako by se jednalo o ndrodnost), i kdyz se jednd o viru
doty¢ného. Je to pravopisnd chyba, kterd se ¢asto objevuje v dennim tisku, kniznich pra-
cich, ba vyskytla se i v diivodové zpravé k ndvrhu zdkona (snémovni tisk 281/2003). Pro
objasnén{ si dovolim uzit konkréeni ptiklad: Mezivile¢né Ceskoslovensko bylo jedinym
stdtem, ktery umoznoval svym ob¢aniim svobodné si zvolit ndrodnost. Pti poslednim
predvile¢ném s¢itdni obyvatel v Ceskoslovenské republice roku 1930 se piihlasilo k Zi-
dovskému ndbozenstvi 117 551 lidi (byli zidé), z nich pak 30002 osoby se hldsily k nd-
rodnosti zidovské (byli 7idé), dali{ k ndrodnosti ceské (byli Ceti), némecké (byli Ném-
ci) a k riiznym jinym ndrodnostem. V souladu s Pravidly ¢eského pravopisu proto nenf
spravné uziti velkého pismene, jestlize se jednd o skupinu osob spojenych Zidovskou
virou, a nikoli Zidovskou ndrodnosti. Pro obdobi druhé svétové vdlky nelze rozlisit, zda
se jednalo o osoby Zidovské ndrodnosti, protoze tato ndrodnost se v evropskych stdtech
(s vyjimkou Ceskoslovenska) nezjistovala. Jeliko? vSechny osoby Zidovské nérodnosti
byly zidovského ndbozenstvi, zatimco vétsina obéti ,kone¢ného feseni zidovské otdzky
se k zidovské ndrodnosti nehlésila, je na misté uziti malého ,z". Solidni historické préce
pojednévajici o tomto obdobi uzivaji velké ,Z‘ pouze v prekladech a citdtech z materidla
vzniklych v dobé okupace, popf. jestlize pisi o sionistech. K tomu poznamendvdm, ze
v dobé protektoritu ti$sky protektor natidil, aby se slovo ,Zid‘ zdsadné psalo vzdy jen
s velkym pismenem. Smyslem tvrdé vymdhaného nafizeni bylo podpofit vyfazovdni
zidovského obyvatelstva ze spole¢nosti. Az do 21. ¢ervna 1939 (v protektordtu byly za-
vedeny norimberské zdkony) se vét$ina Zidovské populace z Cech psala s malym pocs-
te¢nim pismenem. Po tomto datu doslo ke kodifikaci velkého ,Z‘ v Pravidlech ¢eského
pravopisu z roku 1941, vydanych z rozkazu protektordtniho ministra Emanuela Morav-
ce. Jitka Gruntovi. ,,Zid nebo 2id?“ [online]. Gruntova.cz [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné
z: http://www.gruntova.cz/dejiny-a-soucasnost/zid-nebo-zid_.

6 Elisa Maria Hiemer et al. (eds.). Handbook of Polish, Czech, and Slovak Holocaust
Fiction. De Gruyter, 2021.

7 Marek Slechta. 230 hranjch filmii o holocaustu. Piebled hranjch filmii o holocaustu
a co v nich chybi. 2014 [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: https://wiki.rvp.cz/@api/deki/
files/29545/=230-filmu-o-holocaustu-cz-verze-oznaceny-16. 6. 2014.pdf.

8 Véra Adina Sefrand. Duoji tvdr holocaustu ve filmech Romeo, Julie a tma a Trans-
port z rdje. Oborovd price. Olomouc: Univerzita Palackého, 2005; Tomds Vahala. Vi-
le¢nd trilogie Zbyrika Brynycha (Transport z rdje, ... a pdty jezdec je Strach, Jd spravedi-
nost): Komparativni stylovd analyza. Diplomové price. Olomouc: Univerzita Palackého,
2017; Karolina Petrtjovd. Obraz terezinského ghetta v ceském hraném filmu. Diplomova
préce. Opava: Slezskd univerzita, 2020.
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tika zastoupena kolektivni monografii o rezisérovi Alfrédu Radokovi
s ustfednim zohlednénim jeho Daleké cesty,’ filmu, ktery se doc¢kal i sa-
mostatné kolektivni monografie.'” V tthrnu se domdci literatura vykazu-
je sice zdsluznymi, ale v podstaté drobnéjsimi prispévky."

Zahrani¢ni literatura

V zahraniéi je reprezentace holokaustu v narativnim filmu, na rozdil od
Ceské republiky, velmi roziifend disciplina rozvijend v rdmci tzv. ,holo-
caust studies”. Vedle estetickych otdzek spojenych s problematikou filmo-
vého stylu'? se zabyvd pfedevsim sémantickymi rozbory a interpretacemi
individudlnich filma z nejraznéjsich ndrodnich kinematografii. Sou-
stfeduje se na rozmanité, zejména obecné historické, etické, ideologické,”

9 Eva Stehlikovd (ed.). Alfréd Radok mezi filmem a divadlem. Praha: NAMU, 2007.

10 Andrea Schnapkovd-Zdené¢k Hudec (eds.). Dalekd cesta. Kritické a analytické stu-
die. Praha: Casablanca, 2018.

11 Peer Mélek. ,,Holocaust a kulturni pamét: obrazy — figury — jazyk*. In: Jif{ Holy et al.
(eds.). Soa v ceské literature a kulturni paméri. Praha: Akropolis, 2011, s. 67-136. Jit{ Holy.
»Spalova¢ mrtvol (The Cremator) as a Novel and as a Film*. In: Tyz. (ed.). Zhe Representation
of the Shoah in Literature, Theatre and Film in Central Europe: 1950 s and 1960 s. Praha: Akro-
polis, 2012, s. 143—151. Petr Bednatik. ,,Jews in Czech Film and Television Production Du-
ring Normalization®. In: Jiti Holy (ed.). 7he Representation of the Shoab in Literature and Film
in Central Europe 1970s and 1980s. Praha, 2012, s. 207-216. Petr Bednafik. , Tematika holo-
caustu v ¢eskoslovenské filmové a televizni tvorbé v letech 1963-1967° In: Jif{ Petrds — Libor
Svoboda (eds.). Predjari. Ceskoslovensko 1963—1967. Jihoteské muzeum v Ceskych Budgjo-
vicich — USTR Praha, 2016, s. 78—89. Barbora Slezikova. , Terezinské ghetto jako mozaika
piibéhii a osud (Z. Brynych, Transport z rdje)*. 25fps. 25. 12. 2015 [cit. 26. 3. 2022]. Do-
stupné z: heep://25fps.cz/2011/transport-z-raje/. Veronika Zykova. ,Dita Saxovd, divka, kterd
dospéla piilis rychle (A. Moskalyk, Dita Saxovd)“. 25fps [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: http://
25fps.cz/2011/dita-saxova/. Jana Jedlickovd. ,Holocaust ukryty v chaosu (A. Radok, Dalekd
cesta)”. 25fps [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: http://25fps.cz/2011/holocaust-ukryty-v-chaosu/.
Tomds Bfiza. ,,Boxersky zdpas se smrti (P. Solan, Boxer a smrt). 25fps [cit. 26. 3. 2022]. Do-
stupné z: htep://25fps.cz/2011/boxersky-zapas-se-smrti/. Milan Cyron. ,.... a pozdravuji vlas-
tovky (zlomky ideologie s pozoruhodnymi perutémi)®. 25fps. 25. 12. 2011 [cit. 26. 3. 2022].
Dostupné z: htep://25fps.cz/2011/a-pozdravuji-vlastovky2/.

12 K zdkladnim aspektim stylizace historického narativu v oblasti fikéni diegeze
filmd o holokaustu a kritice ,realistického imperativu® viz Aaron Kerner. Film and
the Holocaust. New Perspectives on Dramas, Documentaries, and Experimentals Films.
London: The Continuum International Publishing Group, 2011.

13 Terry Ginsberg. Holocaust Film. The Political Aesthetics of Ideology. Cambridge
Scholars Publishing, 2007.
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popt. pedagogické'® otdzky spojené s uchopovanim minulosti, tématem
paméti, svédectvi ¢i Zidovské identity. Vénuje se téz kritice holokaustu
v kinematografické kultufe (tzv. ,shoah business“) odvozené od sirsich
politologickych tvah o komer¢nim zneuzivini holokaustu.® V posledni
dobé se do centra jeji pozornosti dostdvaji témata, jako je problematika
filmu coby svédectvi, historického pramene, propagandy,'® genderu' ¢i
specifického zdnru.'®

Zahrani¢ni, zejména angloamerickd literatura o filmové reprezentaci ho-
lokaustu pfi vsi rozsahlosti a rozmanitosti ovSem trpi fadou omezeni smé-
rem k ceské kinematografii. Vyjma nékolika vyjimek" se orientuje povét
$inou na americkou narativni kinematografii, pfesnéji jeji hollywoodskou
obdobu.?* Obdobné selektivnim zptsobem postupuje i v piipadé evropské
kinematografie, kde se soustfeduje zpravidla na nejzndméjsi filmova dila.

14 Robert Eaglestone — Barry Langford (eds.). Teaching Holocaust Literature and
Film. New York: Palgrave Macmillan, 2008.

15 Napt. Norman G. Finkelstein: Primysl holocaustu. Uvahy o zneuzivini Zidov-
ského utrpeni. Praha: Dokofdn, 2006. Robert Eaglestone. Postmodernismus a popirdani
holocaustu. Praha: Triton, 2005. Deborah Lipstadtova. Popirdni holocaustu. Silict vitok
na pravdu a pamét. Praha: Paseka, 2001.

16 Toby Haggith — Joanna Newman (eds.). Holocaust and the Moving Image. Repre-
sentation in Film and Television since 1933. London, 2005.

17 Judith Tydor Baumel. Double Jeopardy: Gender and the Holocaust. London, Chi-
cago: Vallentine Mitchell, 1998. Zoe Waxman. Women in the Holocaust: A Feminist
History. Oxford University Press, 2017.

18 J. Hirsch mluvi napf. o tzv. ,posttraumatické kinematografii operujici s feno-
ménem paméti. Datuje se od vzniku Resnaisova filmu Noc a mlha (Nuit et brouillard,
1955). Silné se podle Hirsche také prosadila ve filmech Soa (Shoah, 1985), Zastavdrnik
(The Pawnbroker, 1964), ve tvorbé madarského reziséra Istvdna Szabéa (Orec /Apa,
1966/) a v postmodernich filmech, napt. v Schindlerové seznamu (Schindler’s List,
1993). Joshua Hirsch. After Image: Film, Trauma and the Holocaust. Philadelphia: Tem-
ple University Press, 2004.

19 Marek Haltof. Polish Film and the Holocaust. Politics and Memory. New York —
Oxford: Berghahn Books, 2012. Millicent Marcus. lzalian Film in the Shadow of
Auschwitz. Toronto: University of Toronto Press, 2007. Francois Banaji. France, Film
and the Holocaust: From génocide to Shoah. New York: Palgrave Macmillan, 2012.

20 Judith E. Doneson. The Holocaust in American Film. Second Edition. Syracuse
University Press, 2002. Yosefa Loshitzky (ed.). Spielberg’s Holocaust. Critical Perspecti-
ves on Schindler’s List. Bloomington: Indiana University Press, 1997. Caroline Joan
S. Picart — David A. Frank. Frames of the Evil: The Holocaust a Horror Film in American
Film. Southern Illinois Press, 2006. Raluca Moldovan. Ree/ Trauma: The Representati-
on of the Holocaust on Film. Saarbriicken: Lambert Academic Publishing, 2012.
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Plati to stejnou mérou pro iniciaéni publikace Ilana Avisara Screening the
Holocaust a Annette Insdorfové Indelibele Shadows. Film and Holocaust,”'
jako pro novéjsi vystupy. Avisarova price do zkoumdni reprezentace holo-
kaustu ve svétovém filmu vybérové zafazuje i nevelky soubor ¢eskosloven-
skych filma. Vedle Daleké cesty zejména filmy z 60. let (Transport z rdje,

. a pdty jezdec je Strach, Démanty noci, Obchod na korze), u nichz zo-
hledniuje poetiku a stylovd feseni.* Klasickd publikace A. Insdorfové rov-
néz zminuje nékolik tuzemskych dél (Boxer a smrt, Dalekd cesta, Ob-
chod na korze, Vsichni moji blizci, Musime si pomdhat), utopenych ovsem
ve velkém mnozstvi zahrani¢nich filmd, nahlizenych témat a motivii.
Napt. v hleddni ,odpovidajiciho jazyka“ k vyjidreni holokaustu, v zdjmu
o filmy s prostorovym motivem tkrytu Zid nebo o poetické postupy, které
téma holokaustu ptimo nezobrazuji, ale presto se k nému silné vyslovuji.”

Nov¢jsi publikace vénujici se napt. z psychologickych a psycho-
analytickych pozic mensim motivickym okruham, jako je vztah ho-
lokaustu a humoru nebo mezigeneraéni prenos traumatu holokaus-
tu,?* o tuzemskych filmech téméf nepojedndvaji. Pokud ano, tak opét
okrajové, v rdmci eklektickych pohled na zpracovdni holokaustu ve
svétovém filmu.” Jednu z vyjimek predstavuje monografie Aarona
Kernera Film and the Holocaust podrobujici diuslednéj$imu zkoumig-
ni Radokovu Dalekou cestu,*® ptipadné komparativni studie Raluky

21 Jlan Avisar. Screening the Holocaust. Cinema’s Images of the Unimaginable. In-
diana University Press, 1988. Annette Insdorf. Indelible Shadows Film and Holocaust.
Cambridge University Press, 2003.

22 lan Avisar. ,Stylistic Approaches to the Representation of the Holocaust on the
Screen: Czech Cinema®. In: Tyz. Screening the Holocaust. Cinema’s Images of the Uni-
maginable. Indiana University Press 1988, s. 52—89.

23 Viz Zahrada Finzi Continiii (Il giardino dei Finzi Contini, r. V. De Sica, 1970),
Lacombe Lucien (r. L. Malle, 1974), Lili Marleen (r. R. W. Fassbinder, 1981).

24 Sylvia Levine Ginsparg. Never Again. Echoes of the Holocaust As Understood
Throughr Film. Xlibris Corporation, 2010, s. 58—82.

25 Napt. Mercedes Camino akcentuje zejména filmy spojené s ¢innosti sonderkom-
mand (Sauliiv syn [Saul fia, r. L. Nemes, 2015], Sedd zéna [The Grey Zone, r. T. B. Ne-
Ison, 2001]). Popisné se zminuje i o ¢eskoslovenské kinematografii. Okrajové pfipomi-
nd Radokovu Dalekou cestu, Kadartv a Klostav Obchod na korze & Menzelovy Ostre
sledované vlaky. Mercedes Camino. Memories of Resistance and the Holocaust on Film.
London: PalgraveMacmillan, 2018, s. 63—64; 143—144.

26 A. Kerner. Film and the Holocaust. New Perspectives on Dramas, Documentaries,
and Experimental Films, s. 21-26.
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Moldovanové, srovndvajici zpracovdni koncentrd¢nického traumatu
v Daleké cesté a Némcovych Démantech noci,”” filmech z odlisnych ob-
dobi i kinematografickych tradic. Zahrani¢ni literatura sice, na roz-
dil od domici, neopomiji promysleni vztahu mezi narativnim filmem
a d¢jepisectvim, respektive vztahu mezi historiografickym a filmovym
narativem, relace mezi pfibéhovym konstruovinim minulosti v déje-
pisectvi a stejnou technikou uzivanou v tuzemskych narativnich fil-
mech, ale opét tak ¢ini bez vazby k tuzemské kinematografii.

V domdcim prostiedi tento zdvér plati zvld$té pro oblast propojuji-
ci hrany film o holokaustu s poznatky a hypotézami historiografické-
ho mysleni sblizujicimi prdci filmového reziséra s pracovnimi postupy
historika. At uz se napf. jednd o spole¢nou narativni formu historic-
kého poddni, nebo do zna¢né miry i subjektivni vztah k historickym
faktam pfi konstruovéni obrazu minulosti. Rozuméni déjindm skrze
ptibéhy, zdpletky, obraznd vyjddreni a jiné diskurzivni praktiky v déje-
pisectvi a filmu tvofi vlastni, teoreti¢téji pojaty predmét této publikace.
Jejim cilem je na piikladu tuzemskych filma o holokaustu natocenych
za poslednich Sedesdt let dolozit funkci tzv. historického estetismu, ktery
je rimcové piiblizen v ndsledujici, koncepéni ¢dsti metodologické expo-
zice a detailizovdn ve druhé kapitole.

Koncepce a struktura price

Predlozend monografie je rozvrzena do Ctyf tematickych kapitol. Prvni
z nich Svédectvi, film a sdéleni nesdélitelného piedstavuje obecny po-
hled na problémy s estetickou reprezentaci holokaustu. Zacaly se ob-
jevovat brzy po druhé svétové vilce a soustiedily se zejména na obtize
s literdrnimi vypovédmi svédki holokaustu, s prenositelnosti jejich zku-
Senosti, paméti a svédectvi. Dilezité téma zde predstavovaly poukazy
na meze, mnohdy az nemoznost estetického zprostfedkovdni koncent-
ra¢nickych prozitkd, problém reprezentace ¢asu a devalvujicich momen-
tl spojenych se zneuzivinim utrpeni obéti.

Druhd kapitola Historik a filmai neboli narativni historiografie vs.
historickd kinematografie je pojata teoreticky. V protikladu k prvni

27 Raluca Moldovan. ,Different Voices, Different Ages: The Holocaust in Czech
Cinema"“. Transylvanian Review. Vol. XX, Supplement 1/2011, s. 107-117.
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kapitole o problémech s nereprezentovatelnosti holokaustu se zabyvd
ptibuznosti narativnich postupt psané historiografie a kinematografie.
Ty predstavuji jeden z konkrétnich zpusobd, jimz se historik a filmat,
ktefi sdileji i spole¢nou rovinu historické imaginace, vztahuji k minu-
losti a pfekondvaji tezi o estetické nemoznosti holokaust reprezentovat.
Diskurz historie®® Rolanda Barthese, tropologickd teorie historiografic-
kého jazyka Haydena Whitea, price Louise O. Minka nebo Franka An-
kersmita zdsadné prispély k rozsifeni jazykocentrickych piistupt k his-
torii jako k poetickému konstruovdni minulosti, které nema tolik co do
¢inéni s rigidni predstavou objektivity historického pozndni, jako spi-
se s formdlnimi operacemi pfi konstruovdni obrazi déjin pomoci pii-
béhové formy, jejiz soudrznost uréuje poetiku psani. Takovy historicky
narativ nemize poptit zprostfedkovanost historie obrazem, ktery ji re-
prezentuje, vyrazovymi strategiemi piisluSného média, které tento ob-
raz vytvafi a jeho vnimatel mentdlné dotvdii. Charakteristickym pro
néj je, ze vypravi o realit¢ minulosti a pfitom s ni nenf zcela v souladu,
coz je vlastnost spole¢nd nejen historickym, literdrnim, ale i filmovym
stextim®. Pokud historiograficky narativismus vidi své pole piisobnos-
ti v riznorodé jazykové produkei, kterd nemize vybodit z diskurzivnich
technik a pravidel jazyka, jimiz je formovana a ohrani¢ovina, pak totéz
lze legitimné vztdhnout i na zobrazovdni historie narativnim filmem.
Ve své prvotni préci na toto téma® jsem seznal, Ze vedle riiznorodych
ideologickych hledisek se v tuzemském filmu o holokaustu uplatriuji jak
realistické, tak i anti-realistické vypravéci techniky, které jsou, na roz-
dil od psané historiografie, ve vysvétlovdni holokaustu jako historické
uddlosti mnohem vice determinovdny kombinaénimi moznostmi filmo-
vé formy, diskurzivnimi praktikami ,filmového jazyka“ v roviné obra-
zu a zvuku, tedy hranicemi svého média, v jehoz zndzornujicim rdmci
jsou schopny pojmout jen uréity pocet déjovych rovin a individudlnich
ptibéha filmovych postav. Zikladnim principem této historické repre-
zentace je, ze filmovd forma jako autonomni vyrazova struktura na sebe

28 Roland Barthes. , The Discourse of History®. In: Ty%. Rustle of Language. New
York: Hill and Wang, 1989, s. 127-140.

29 Zdenék Hudec. Historické pozndni holocaustu ve filmu. Disertaéni préce. Olo-
mouc: Univerzita Palackého, Filozofickd fakulta, 2003; Zden¢k Hudec. , Esteticky his-
torismus. Historické pozndni holocaustu ve filmu®. 2004, ¢. 1's. 5-37; Zdenék Hudec.
»Zobrazen{ bolesti a smrti ve filmech o holocaustu®. Cinepur. 2003, ¢&. 28, s. 35-37.
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bere bfemeno minulosti tim, Ze ji vyjadiuje zvenéi jako audiovizudlni
historickou syntézu — zobecnujici ptibéhovou redukei, kterd se vedle
omezeného pocltu protagonistl tykd také stereotypil, kterych je dosaze-
no opakovdnim zejména na roviné filmového stylu, narativnich konven-
ci a spole¢ensky motivovanych aspektii zdpletek. Tato narativni reduk-
ce je nevyhnutelnym diisledkem ne zcela korespondujiciho vztahu mezi
nékdejsi individualitou historickych uddlosti a kinematografickymi ni-
stroji jejitho zprostfedkovdni narativni filmovou formou. Ta vytvéfi zo-
becnujici historicky smysl reprezentovaného, ktery souhrnné nazyvdm
historickym estetismem. Jeho zdkladni parametry vyty¢il rezisér Alfréd
Radok snimkem Dalekd cesta stojicim na pocdtku celé tematické fady
domidcich filmovych dél o holokaustu. Jednd se o narativni realismus,
zobrazovéni subjektivniho vnimdni postav s vyuZitim dédictvi expre-
sionismu, uplatiovanim retrospektiv a kone¢né zaclenovdni dokumen-
tdrnfho materidlu do fikéni diegeze. V horizontu téchto tii elementdr-
nich stylovych rovin se vlivem opakovdni narativnich situaci, zdpletek
nebo filmaiskych postuptt soubézné utvéieji obsahové a stylové stereo-
typy, mezi kterymi ale existuji odlisnosti. V teoretické dikci této price
je oznacuji jako iterace a prominence.

Prvnim z nich je vénovdna tieti kapitola Iterace historického estetis-
mu, kterd soucasné plni funkci struéného historického prehledu tuzem-
skych filma s tematikou holokaustu. lterace diky ,kontempordlnosti®,
jez je pro né priznaénd, generalizujicim zplisobem pfizptsobuji minu-
lost pozadavkim doby, ve které byly jednotlivé filmy natéceny. Tim na
sebe berou 1 jeji ideologickou bazi a spole¢enské vzorce. Stereotypnost
iteraci je prednostné (ne bezvyhradné) vytvdfena praci s mizanscénou
a postavami, které podléhaji schématiim v roviné zobrazovani koncent-
ra¢nického prostiedi, kostymovdni, fyziognomie a chovdni postav. A to
jak u nacistl, tak i jejich obéti. Az na ojedinélé vyjimky (Démanty noci,
za posledni dobu V tichu, Nabarvené ptice) se u iteraci ve fikénim zo-
becnovéni historie holokaustu neprojevuji extrémnéjsi stylové techniky.
Ve vyrazovém konfigurovani historického vyznamu u nich také prevli-
daji konvenénéjsi vypravécské postupy zalozené na chronologii kauzdlné
propojenych uddlosti. Jejich funkei je divakovi preddvat jasné informace
o mist¢ a ¢ase filmového déje nebo o historickych referencich, k nimz je
tento déj vztahovén.
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Zavére¢nd kapitola Prominence historického estetismu ma opro-
ti pfedchdzejicim kapitoldm analyti¢téj$i charakter vice naplnujici rd-
mec ,ptipadové studie“. Prominence (vyénélky) jsou tvofeny stereotypy
na zdkladé — opét ne bezpodmineéné — opakujicich se postupt v roviné
kamery, stylizace filmového obrazu (barvou, paradokumentdrnimi tech-
nikami), které vychdzeji z Siroce vsugerované predstavy o dokumentu
jako objeviteli a nositeli ,,pravdy“. Zpravidla imituji podobu dokumen-
tarnfho filmu, aby vice stimulovaly davéru divdka v historickou ,,auten-
ticitu“ reprezentovaného. V perspektivé stereotyptt tvoii atypickou rovi-
nu ,historizujictho estetismu®, kterd se od iteraci jakozto stereotypizace
jiného druhu odlisuje vétsi pritomnosti metaforického a symbolického
ozvlastnéni, které neni lokalizovdno toliko v roviné zdpletek, ale spise
v dimenzi nenarativnich sekvenci, které vystupuji z tradi¢ni stavby na-
race a historicky smysl reprezentovaného ¢ini koncentrovanéjsim a pi-
sobivéj$im. Nezfidka i do té miry, Ze z hlediska historického pozndni
holokaustu, které je jimi nejradikdlnéji generalizovdno, tvoii umélec-
ké vrcholy nékterych filma. Kapitola prifezové rozebird metaforickou
a symbolickou produkci zobecnujiciho historického obsahu v zdvislosti
na pouzitych stylovych a narativnich technikdch, které byly principidlné
vytyc¢eny zminénou Radokovou Dalekou cestou. Jsou jimi: 1. prominence
v narativnim realismu, 2. subjektivnost a retrospektivni subjektivita. 3. za-
Clertovdni dokumentdrniho materidlu do fikéniho. Témto tiem stylovym
okruhiim odpovidaji ndzvy jednotlivych podkapitol.

Nézev predklddané price si zddd vysvétlit dvé vzdjemné spjaté sku-
te¢nosti: 1. co minim filmem o holokaustu a 2. jakymi pravidly jsem se
fidil pfi vybéru zkoumanych filmd. Vychozi vymezeni by mohlo znit
takto: ¢eskoslovenskymi a ¢eskymi filmy o holokaustu jsou (bez ohledu
na jejich Zénrové ukotveni, které neni pfedmétem zkoumadni) dila, kte-
rd si za své téma (at uz hlavni, nebo vedlejsi) berou systematické prond-
sledovdni a hromadné vyvrazdovani osob zidovské pfislusnosti ze strany
nacistického Némecka béhem druhé svétové vilky a kterd vznikla v cCes-
koslovenské a ¢eské narativni kinematografii v letech 1948 az 2019.

Je tieba ale hned dodat, Ze vymezeni pojimajici holokaust jako vy-
hradné Zidovskou tragédii charakter zdej$i narativni kinematografie
s timto tématem plné nepostihuje.’® Problém tkvi v tom, Ze ne v§echny

30 Stejné jako se nejevi idedlnim k vyznamové nejednotnému pojmu ,holokaust”
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tuzemské filmy se odehrédvaji v prostfedi koncentra¢nich tdbora, stejné
jako nerozli$uji mezi tdbory koncentra¢nimi a vyhlazovacimi, z nichz ty
prvni je mozné jest¢ ddle ¢lenit na tébory interna¢ni ¢i priichodni, ja-
kym byl napt. Terezin, kde se soustiedovali vézni pro deportace. Rada
domicich filmt také téma holokaustu nepojimd jako hlavni a o misté
nékdejsiho utrpeni vézna referuje nepfimo, zpravidla formou retrospek-
tivnich vzpominek postav, anebo se k nému vztahuje jako k prospektiv-
ni hrozbé, jiz jsou protagonisté vystaveni. Nemalou piekdzkou v pres-
ném definovdni zdejsiho filmu o holokaustu je také to, Ze vzniklé filmy
nerozliSujicim zptsobem unifikuji ndbozenskou, ndrodnostni nebo poli-
tickou identitu vézna v jeden celek. Tuto obtiz jesté stupnuji ,mista ab-
sence” — filmy ze socialistické éry 1948-1989, v nichz se z ideologickych
dtivodii utrpeni zidovskych vézna, respektive zidovstvi jako takové, na-
hrazovalo strdddnim politickych véznt z fad komunist, at uz redlnych
historickych osob, nebo fikénich postav. V téchto filmech se o zidech
zdmérné nemluvi, nejsou zde ani zobrazovdni, ale pfesto jsou za koncen-
tré¢nickym utrpenim stranikd ,tuseni®. Ani tyto filmy tudiz nemohou
byt z mnoziny zkoumanych dél vylouceny.

Z nestejnorodé a tematicky nerovnomérné skladby tuzemské narativ-
ni kinematografie o holokaustu, kterou kvantitativné¢ pokryvd pribliz-
né padesdt vybranych filmu, plyne, Ze pokud ji Ize viibec definovat na
zdklad¢ specifickych vlastnosti, tak nevyhnutelné kompromisnim, re-
lativné pruznym zpiisobem brdnicim redukei na tradi¢ni distinktivni
opozice, vznikajici zejména v dusledku preferovdni jednéch obéti a ml-
¢eni o druhych. Vlastni dopad popsané neurcitosti na chdpani cesko-
slovenskych a ceskych filmi o holokaustu v této prici je pak takovy, ze
je pfednostné pojimdm jako historickou bdzi, kterd se primdrné zaobi-
rd zobrazovdnim nacistické genocidy evropskych zida. Tento referenc-
ni bod v$ak z vyse nastinénych davodu vnitfné mutuje, md rizné mo-
tivické akcenty, absorbuje $irsi typologii nejen obéti, ale také pachateli
a spolupachatelii holokaustu, ¢imz nutné i reorganizuje samotné inter-
preta¢ni pole tohoto vzhledem k rdzu ceské a ceskoslovenské kinemato-
grafie nestabilniho pojmu.

(viz pozn. 211-215) nebo k obecnému terminu ,koncentrd¢nicky film®, ktery okruh
téchto filml vymezuje na zdkladé mista, kde nacisticky rezim své obéti hromadné za-
drzoval, mudil a zabijel.
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Na zévér Gvodu si dovolim jesté predesttit, co cilem publikace neni.
Neni jim dokazovat, zda filmafi pouzivaji, vyuzivaji ¢i zneuzivaji déji-
ny pro naplnéni svych uméleckych zdmért a ambici. TaktéZ jim nenf,
jakkoli by to bylo jisté mozné, tyto umélecké schopnosti kriticky posu-
zovat, byt je zjevné, Ze tuzemské narativni filmy bezpochyby umélec-
ky zachycuji historii holokaustu razné, jedny lépe a jiné hafe.”’ Smysl
této esteticky orientované price je jiny — nikoli vytvafet kritické hie-
rarchie, nybrz vyhodnotit obecné postupy, jimiz je holokaust reprezen-
tovdn na urovni audiovizudlniho stylu a piibéhu. Jejim cilem rovnéz
neni negativni vymezovdni se vii¢i ustdlenym stereotypum. Stereotypy
iteraci i prominenci jsou stejné tak nezvratitelnym historickym svédec-
tvim o mocenskych strukturdch doby, ve které byly rozebirané filmy
realizovdny, jakoz i dokladem nevyhnutelného reduktivniho ,zplosté-
ni®, s nimz narativni kinematografie zachycuje minulost. Pfesto hlas fil-
mové kritiky v préci silnéji zaznivd v pozndmkdch, doplnén priibéznou
konfrontaci se zahrani¢nimi filmy.

31 Srov. Sirka Sladovnikovi. ,Holokaust v &eskoslovenském a &eském hraném
filmu®. In: Jit{ Holy (ed.). Ciz7 i blizci. Zidé, literatura, kultura v Ceskyjch zemich ve
20. stol. Praha: Akropolis, 2016, s. 651-654. Stanislava P¥ddn4 — Zdena Skapové — Jiti
Cieslar. Démanty viednosti. Ce:é‘}i a slovensky film 60. let. Kapitoly o nové viné. Praha:
Prazskd scéna, 2002, s. 238.
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KAPITOLA I.
Sveédectyvi, film a sdéleni
nesdélitelneho

Nepieberné mnozstvi teorii se pokouselo vysvétlic erupci radikélni-
ho zla v nacistickém Némecku, véetné téch, které se snazily obhijit,
ze tato vysvétleni jsou v lidském fddu nemoznd.! Filozofové frankfurt-
ské skoly tvrdili, Ze plynové komory koncentraénich tdborti maji vedle
otroctvi, inkvizice nebo jadernych pokust své historické opodstatnéni
v definicich a pojmech instrumentdlniho rozumu, dédice osvicenské ra-
cionality, ktery ve sluzbich mordlné neutrdlni védy dokdzal schopnost
raciondlné podlozené destrukce ¢lovéka. Theodor Wiesengrund Ador-
no vytkl prosluly, nes¢etnékrit citovany ortel, ze ,,psdt poezii po Osvé-
timi je barbarstvi“,? a postmodernisticky filozof Jean Francois Lyotard
dospél k ndzoru, ze ,po Osvétimi“ neni mozné nejen bdsnit, ale ani
filozofovat, protoze ,metarealita zde ni¢i realitu®, kfivda spichand na
obétech je odsuzuje k mlceni a ru$i i moznosti dalsiho historického refe-
rovani: ,Osvétim je v tomto ohledu nejskutecnéjsi ze vSech skutecnosti.

! Max Picard. Hitler v nds. Praha: Erm, 1996, s. 49. Paul Ricoeur: Myslet a véfit
(rozhovor s Francisem Azouvim a Markem de Launayem). Praha: Kalich, 2000, s. 118,
144. K sezndmeni s nejzndméj$imi interpretacemi holokaustu (Zygmunt Bauman,
Jeffrey Herff, G6tz Aly, Daniel J. Goldhagen, John Weiss, Saul Friedlinder) viz Jehuda
Bauer. Uwz/ﬂy 0 holokaustu. Praha: Academia, 2009. s. 12—128.

2 Theodor Wiesengrund Adorno. , Kulturkritik und Gesellschaft®. In: Tyz. Pris-
men. Kulturkritik und Gesellschaft [online]. Berlin,1955. [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné
z: https://moodle.ufsc.br/pluginfile.php/1407246/mod_resource/content/1/Theodor
%20 W.%20Adorno%20Prisms%20%28Studies%20in%20Contemporary%20Ger-
man%20Social%20Thought%29.pdf.
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Jeji jméno vyznacuje hranice, na nichz kondi kompetence historického
pozndni.® Silny dopad méla i slova literdrniho kritika George Steinera,
ktery povazoval mléeni za v zdsadé jedinou relevantni reflexi nacistic-
kych zlo¢inti, které pro svou obludnost nemohou byt adekvitné vyjad-
feny prostfedky jazykové komunikace, protoze nacistické barbarstvi je
za hranicemi mordlni, referen¢ni a reprezenta¢ni kapacity jazyka: ,Svét
Osvétimi lezi mimo jazyk, protoze lezi mimo rozum. Mluvit o nevyslo-
vitelném znamend riskovat preziti jazyka jako tviirce a nositele humdn-
ni, raciondlni pravdy. Slova, kterd jsou nasycena lzi nebo zvérstvem, jen
tak snadno neobnovi zivot.

Tato slova, stvrzend i ndzorem, ze holokaust jako unikdtni historickd
uddlost ,vyzaduje spise tctu, posvdtné ticho®,’ vyvolala i nesouhlasné re-
akee. Italsky spisovatel Primo Levi s poukazem na vlastni literdrni ¢in-
nost, v niz se vypsal z minulosti vézné koncentra¢niho tdbora, tvrdil, Ze
»po Osvétimi“ se dd psdt poezie ,jenom o Osvétimi®“.® Steinerovu ,réto-
riku ml¢eni® kritizoval mj. historik holokaustu Saul Friedlinder, ktery ji
vytykal, ze ostré ziiZzeni ,Osvétimi“ na mléeni vede k zapomindni a ne-
bezpe¢né mifi k tomu, co pozadovali sami nacisté, totiz k zniceni ves-
kerého Zidovského idiomu, vylouceni Zidovstva ze systému vétného uni-
verza, tedy k jeho vymazdni z historie.” Pfesto neni mozné prehlédnout,
ze k ndzoru, podle né¢hoz se holokaust vymykd veskerému vypovédnimu
rezimu, zvldsté jazykovému popisu nebo obrazovému ztvdrnéni, prispé-
li i samotni prezivsi koncentra¢nich tdbort, napf. zndmy strdzce ,pa-
méti holokaustu® Elie Wiesel, podle néhoz, ,kdo to nezazil, nepochopi.

3 Jean Francois Lyotard. Rozepre. Praha: Filosofia, 1998, s. 108.

4 George Steiner. Language and Silence. Essays on Language, Literature, and the In-
human. New York: Atheneum, 1967, s. 123.

5 Alain Besancon. Nemoc stoleti. Komunismus, nacismus a holocaust. Praha: The-
mis, 2000, s. 7.

6 Marco Belpoliti (ed.). Hovory s Primo Levim 1963—1987. Praha—Litomysl: Paseka,
2003, s. 122.

7 Srov. Saul Friedlinder. Reflection of Nazism: An Essay on Kitsch and Death. Blo-
omington: Indiana University Press, 1991. Americky kulturni a literdrn{ historik San-
der L. Gilman minil, Ze Steinerovo ,mléeni“ je mozné pfemoci ,ndvratem k hlasu®,
jak to napf. v literdrn{ fikci dokdzal Jerzy Kosiniski v Nabarveném pticeti nebo Claude
Lanzmann v dokumentirnim filmu Soz zaloZeném na vypovédich a komentafich obéti,
vraht a pfihlizejicich holokaustu. Sander L. Gilman. Jewish Self-Hatred: Anti-Semitism
and the Hidden Language of the Jews. Johns Hopkins University Press, 1986, s. 319-320.
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A kdo to zazil, nikdy neodhali podstatu. Nepronikne az do samé hlou-
bi“?® protoze ,fie ostnatych drdtd zistane jednou provzdy nebety¢nym
otaznikem jak v fddu lidi, tak v fddu jejich Stvofitele®?

I v ¢eském povile¢ném kulturnim prostiedi, zejména literdrnim,
lze nalézt fadu variaci tohoto stanoviska. Pozdé¢ji se promitlo i do né-
kolika ¢eskych film{,' napf. snimku V tzichu, kde herec ztvdrnujici
skute¢nou historickou postavu zidovského hudebnika Arthura Chitze
(1882-1944), ktery byl internovin v Buchenwaldu a pravdépodobné
zemfel v koncentra¢nim tdbofe Riga-Kaiserwald, fikd: ,Neuvéii ani
ten, kdo prezije.“ Spisovatel Jan Drda, G¢astnik norimberského tribu-
ndlu s nacistickymi zlocinci, ve své reportdzi napsal: ,Nez jsem jel do
Norimberku, cetl jsem nékolikerd svédectvi lidi, ktefi prezili Osve-
tim, Mauthausen, Dachau, Bergen-Belsen. Nad vSemi jsem mél tyz
dojem: v koncentra¢nich tdborech se ddly véci, které prosté nelze vy-
slovit a popsat, nad nimiz se zakoktdvaji vSechny lidské vyrazové pro-
stiedky. Véci, které jsou ve svrchovanosti své hrizy nesdélitelné. Jejich
svédkové jsou odsouzeni k tomu, aby je do konce svych dni nosili ve
svém vnitiku jako désivé bfemeno, pfizna¢né v dennim bdéni i no¢-
nich procitnutich a snech, z né¢hoz se nelze vykoupit vypovédi a své-
dectvim, o némz lze jenom mléet. Tiziveé, nendvistné, stragné mléet.“"
V romanu Miij bratr dym (1993) uvedl Ota B. Kraus, byvaly terezin-
sky a osvétimsky vézen, ktery od roku 1948 Zije v Izraeli, Ze soukromé
Casy prezivsich vézni koncentra¢nich tdborti neni mozné adekvétnim
zplisobem viadit do ,vefejného® ¢asu ostatnich s tim, Ze ,neexistoval
jediny holokaust, ale $est miliéna individudlnich holokaust, které se
v zdsadé shodovaly, ale v dulezZitych jednotlivostech byly natolik osob-
ni, ze pravé to je ¢ini nesdélitelnymi.'

8 Citovdno: Yves Ternon. Genocidy XX. stoleti. Zlo¢inny stdr. Praha: Themis, 1997, s. 109.

9 Elie Wiesel. Paméti. Viechny ieky spéji do more. Praha: Pragma, 1997, s. 119.

10V Balikové snimku Milenci v roce jedna nechce student Pavel Krouza (Viktor
Preiss) vkrocit do koupelny, kde se po osvobozeni podiezala zena eseséka. Olga (Libuse
Svormovd), kterd spolu se svou sestrou prezila koncentralni tdbor, poznamend: ,Kdy-
byste na vlastn{ o¢i vidél jen desetinu toho, co my, tak by vds takovy ttlocit presel.

11 Ceskoslovensko a Norimbersky proces. Praha: Ministerstvo informaci, 1946, s. 38.

12 Viz Pavel Strdnsky. , Sdéleni nesdélitelného” In: Viclav Veber (ed.). Zidé v evrop-
skych déjindch. Praha: Univerzita Karlova, 1997, s. 171.
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Problematika svédka, obéti holokaustu, jehoz individudlni zku$enost
je souddsti spole¢ného utrpeni a soucasné na néj nenf plné prevoditelnd,
posunuje problém svédectvi nejen do roviny historické paméti, ale i jeji-
ho zpracovéni a pfeddni. Marc Bloch, zakladatel historické skoly Anna-
les, ktery ¢dst své vyzkumné price zasvétil kritice svédectvi jako obecné-
mu problému ordlni historie, dospél k pozndni, ze absolutné spolehlivy
svédek neexistuje, ze existuji pouze spolehlivd anebo bezcennd svédec-
tvi, kterd sama o sob¢ obtizné odoldvaji spolehlivosti paméti: ,,Svédec-
tvi jsou vlastné jen vyrazem vzpominek, takze prvotnim omylim vije-
mu vzdy jesté hrozi, Ze v ném budou komplikoviny omyly paméti,
neuchopitelné, ,jako thof hladké’ paméti.® V tomto smyslu nedoko-
nalych psychofyzickych dispozic paméti moznd dnes neexistuje absolut-
né spolehlivy svédek holokaustu, coZ ale nijak nezpochybriuje jeho iden-
titu svédka."* Z &eskych filmovych rezisért méli vedle Alfréda Radoka
(1914-1976), ktery prodélal internaci v koncentraénim pracovnim td-
bote Klettendorf (Klecina) na tizemi Polska, ptimou koncentrd¢nickou
zkusSenost pouze Juraj Herz (1934-2018), Dusan Klein (1939-2022)
a Petr Schulhoft (1922-1986), ktery ale film s tematikou holokaustu ne-
natolil. Herz byl jako chlapec véznén v pfevdzné Zenském koncentral-
nim tibofe Ravensbriick pobliz Berlina, jehoz atmosféra, tak jak si ji
pamatoval, pozdéji ovlivnila realizaci filmu Zastihla mé noc.”> Klein byl
spolu s matkou internovdn v terezinském ghettu. Tito reziséfi holokaust
osobné prozili, jejich svédeckou vypovédi byla jejich vlastni existence,
kterou rucili za minulost. Ov$em generace povéle¢nych filmovych tvir-
ctt (a nejen jich) znd holokaust jako historicky objekt svého vypoviddni
pouze zprostiedkované. Zpravidla z odborné literatury, beletrie a filma.

To navozuje otdzku s pfedem ne zcela odhadnutelnymi dasledky: co
se stane s holokaustem, az nebude existovat ani jeden jeho svédek, ani
jeden Zijici pamétnik? V kmenovych spolecenstvich, kde neexistovaly
textové zdznamy, byli nositeli a ordlnimi uchovédvateli paméti mudrci

13 Marc Bloch. Obrana historie, aneb historik a jeho femeslo. Praha: Svoboda, 1967, s. 89.

14 Privdtni zdroje o holokaustu, pfedevsim osobni vzpominky pfezivsich, jsou ne-
méné narativn{ konstrukee, které v rdmci autobiografickych a fikcionalizovanych Zdn-
ri vyzaduji, pfipad od pripadu, kritickou interpretaci. Viz James E. Young. Writing
and Rewriting the Holocaust. Narrative and the Consequences of Interpretation. Bloo-
mington: Indiana University Press, 1988, s. 15-63.

15 Juraj Herz — Jan Drbohlav. Auzopsie (Pitva reziséra). Praha: Mladd fronta, 2015, s. 52.
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a stafesinové. Ameri¢ti psychologové Michael Cole a Sylvia Scribnero-
vé poznamenali, Ze smrt takového stafesiny znamenala pro osoby jeho
kmene totéZ co pozir knihovny.'* Podobné se vyjadril i Elie Wiesel, kte-
ry pripodobnil prezivsiho svédka holokaustu k starobylym origindlam
pergamenovych svitki, o nichz vyprévi Talmud. Do téchto svitktt moh-
li pisafi nahlizet, aby opravili ptipadné chyby. Dokud je nazivu posled-
ni ze zachrdnénych svédku, védi ostatni, aniz by si to pfiznali, Ze nemo-
hou ,znesvétit svatyni®, naklddat s mrtvymi obétmi holokaustu podle
liboviile z pozic teologickych, védeckych, politickych, obchodnich nebo
uméleckych.” Az nebude nazivu posledni z prezivsich svédka holokaus-
tu, nebude to zfejmé tragédie v rozsahu takového poziru, o némz psa-
li zminéni badatelé. Zbyde medidlni protetika paméti holokaustu. Ne-
piebernd $kéla jeho rtiznorodych reflexi, véetné filmovych. Téma bude
stdle otevieno k novym interpretacim, které budou na jedné strané vidy
v kolektivni paméti udrzovat pro dalsi generace memento holokaustu,
na druhé strané budou pfindset fadu uskali v jeho estetické reprezenta-
ci, vyhrocovat rozestup mezi touto ,nejvice zdokumentovanou tragédii
lidstva, v jejiz prospéch mluvi i dokumenty, pochdzejici od pachatela®'®
a pfedstavami o tom, co se v nacistickych vyhlazovacich tdborech délo.
Na problém vymluvné poukdzal konceptudlni projekt polského vytvar-
nika Zbigniewa Libery Koncentraéni tibor (Obéz koncentracyjny, 1996)
sestdvajici z plastikového modelu koncentra¢niho tdbora vytvofeného ze
stavebnice zndmé spole¢nosti LEGO. Jednoho dne si moznd déti budou
v ,LEGO-Systemu® stavét vlastni koncentrdky, bud podle ptilozeného
ndvodu, anebo prosté jen podle rozletu fantazie.

Atrakce holokaustu

Brzy po osvobozeni v roce 1945 publikoval Rajmund Habfina, éesky
basnik, byvaly vézen koncentraéniho tdbora Mauthausen,” bdsnickou
sbirku Vézeri za drdty, k niz pocitil nutnost pfipojit tento dovétek: ,,Bylo

16 Michael Cole — Sylvia Scribner. Culture and Thought. A Psychological Introduc-
tion. New York: John Wiley and Sons, 1974, s. 125-126.

17 E. Wiesel. Paméti. Viechny Feky spéji do more, s. 397.

18 Elie Wiesel. , Svody fanatismu®. In: Viclav Veber (ed.). Zidé v novodobych déji-
nach. Praha: Univerzita Karlova, 1997, s. 201-211.

19 V1. jm. Rajmund Chatrny, 1907-1960.
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by idedlem vytvofit z koncentraéniho tdbora verse, které by nepotfe-
bovaly vysvétlivek. Ponévadz vsak jde o prostiedi zcela odlisné od ci-
vilniho nazirdni, takze evokace urcitych obrazii mize zpusobit, ze véz-
novi pfi jejich vysloveni béhd mrdz po zddech, kdezto nezasvéceného
nejenze nevzru$i, nybrz ho ponechaji v odstupném chladu, z4dd au-
tor, aby smél pfipojit jen nékolik nejnutnéjsich vysvétlivek k nékterym
badsnim.“*® Pfibuznym snahdm dovysvétlit proZité utrpeni predchdzela
u mnohych spisovateld, ktefi unikli krema¢nim pecim, v podstaté tro-
ji otdzka: 1) zda je uméleckd forma viibec schopna zprostiedkovat jejich
osobn{ ustrnuti nad moznostmi tdborovou realitu pochopit ¢i vysvée
lit,” 2) zda je inosné, aby s ni pracoval né¢kdo, kdo ji nezazil na vlastni
kuzi, 3) zda esteticky pristup k holokaustu sim o sobé nedevalvuje jeho
historii a nezneuzivd utrpeni obéti.

Podobné se vyjadril polsky spisovatel Tadeusz Borowski (1922-1951),
vézen nacistickych koncentra¢nich tdbort, ktery v roce 1951 spdchal se-
bevrazdu za pouziti plynovych kamen. V povidce U nds v Auschwitzu
(U nas w Auschwitzu, 1947) v rdmci svého skeptického stanoviska, ze
Ltdbor je cely svét",?* srovnal tézkou prdci pfi budovdni civilizace staro-
véku otroky s neméné krutou dfinou novodobych otroki v nacistickych
koncentricich majicich za kol kldst ,zdklady k jakési priserné nové ci-
vilizaci“: ,Vzpomind$ si, jak jsem miloval Platéna? Dnes vim, ze lhal.
Nebot ve vécech pozemskych se neodrdzi idedl, ale tézkd, krvavd pra-
ce ¢lovéka. To my jsme stavéli pyramidy, trhali mramor pro chrimy
a kameny pro cisatské silnice, to my jsme veslovali na galérich a vlekli
sochy, zatimco oni psali dialogy a dramata, intrikovali a pfitom se vy-
mlouvali na vlast, bojovali o hranice a demokracie. My jsme byli $pina-
vi a umirali jsme doopravdy. KdeZto oni byli esteti¢ti a diskutovali jen
jakoby. Neexistuje krdsno, pokud na ném lpi lidské utrpeni. Neexistuje
pravda, pokud to utrpeni prehlizi. Neexistuje dobro, pokud je dovoluje

20 Raimund Habfina. Vézert za drdty. K. L. Mauthausen. Praha: Jaroslav Zita,
1945, s. 105.

21 K analyze traumat piezivsich koncentra¢nich tdbora napf. Nathalie Zajde. ,The
Psychiatric Treatment of Holocaust Survivors, or, the Tribulation of a Syndrome®. In:
Jean-Marc Dreyfus — Daniel Langdon. Writing the Holocaust. London: Bloomsbury
Academic, 2011, s. 62-75.

22 Tadeusz Borowski. ,Lednovd ofenziva®. In: Tyz. Rozlouceni s Marii. Praha: Ode-
on, 1987, s. 249.
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[...] Vyvrazdi ndm rodiny, nemocné, starce. Vyvrazdi déti. A nikdo se
o nds nic nedozvi. Ukfi¢i nds bdsnici, advokdti, filozofové, knézi. Vy-
tvoii krdsno, dobro a pravdu. Vytvoii ndbozenstvi.“ #*

Borowského literdrni reflexe prodchnutd drdsavym koncentré¢nickym
komplexem, jenz prostupuje celé jeho dilo, klade proti sobé nesouméti-
telnost prozitého utrpeni s vnéjsim svétem, ktery jej nezakusil. Radikdlné
se distancuje od estetickych projevil, a dokonce zpochybnuje i samu exis-
tenci krdsna, pokud si bere ligrové utrpeni za svij pfedmét. Jiny spiso-
vatel, Francouz Robert Merle, ktery se v roce 1940 tcastnil boji o Dun-
kerk, kde padl do némeckého zajeti, popisuje ve svém romdnu Smrt je
mym temeslem (La mor est mon métier, 1952) scénu, v niz si velitel kon-
centra¢niho tdbora Rudolf Lang (inspirovany skute¢nym velitelem Osvé-
timi Rudolfem Héssem) pozve domt na chutny obéd kolegu Kellnera,
velitele pfilehlého vyhlazovaciho tdbora v Culmhofu (Chetmnu), kte-
ry md rdd malife Bruegela, protoze rdd maloval peklo a mél ,talent pro
hrazy“* Ptivétivé chvile u vonici pecené jsou ponékud ruseny zépachem
lidskych tél z nedalekych kremacnich peci,” coz umélecky zalozeného
standartenfiihrera Kellnera vede k dvaze, Ze ,masové vrazdéni doposud
nenalezlo esteticky ekvivalent, protoze nejvétsi nevyhodou tdbort je je-
jich ogklivost“* pricici se renesanéné uslechtilému pohledu na lidské tlo,

23 Tadeusz Borowski. ,U nds v Auschwitzu®. In: TyZz. Rozlouleni s Marii. Praha:
Odeon, 1987, s. 104-105.

24 Tamtéz.

25 Jan Uhde v teoretické studii o historickém vyznamu KuleSovova stiihového efek-
tu zminuje, ze jistd americkd televizn{ stanice pferusila vysilini populdrniho TV seri-
dlu Holocaust (Marvin J. Chomsky, 1978), pojedndvajiciho o genocidé zidu za druhé
svétové vilky, reklamou na ¢isti¢ kuchynskych trub. Kdyz tedy divdk sledoval dési-
vé obrazy nacistickych krematorii, ndhle se mu zjevila sou¢asnd hospodytika, kterd si
stézovala na odporny zdpach trouby v kuchyni. Pfestoze oba medidlni produkty, tedy
seridl Holocaust i reklamu na disti¢ trouby, vytvofili nezdvisle rizni lidé a za jinym
tcelem, televizni programovini je ne¢ekané spojilo prostiednictvim KuleSovova efektu.
Jan Uhde. Film’s Illusion: Kuleshov Revisited. [online]. [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné
z: https://openjournals.uwaterloo.ca/index.php/kinema/article/view/764/618. Princip
Kulesovova efektu je, svym zpisobem, pt{tomny i u Merleho spojeni dvou rozdilnych
¢ichovych vjemi, viné kulindfsky upraveného zvifeciho masa a zdpachu ze spélené-
ho masa lidského.

26 Robert Merle. Smrt je mym Femeslem. Praha: Melantrich, 1990, s. 267.
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ktery nazi, osklivi zidé ,v hnusnych anatomickych pozicich na odbavova-
7 v ltk IV sV Vo. .7 <« 27

cf rampé“ natolik urdzeji, ze uz jenom za to ,zasluhuji smrt®

Kellnerova slova jakoby na jedné strané potvrzovala poznatek Jehudy
Bauera, izraelského historika ¢eského ptivodu, Ze ,nacismus se pokousel
ptesdhnout mordlku ve vife, Ze jediné estetickd zkuSenost ddvd Zivotu
smysl®, coz se projevilo i v jeho estetickém dirazu na ,dusi rasy” a vali
iraciondlné triumfujicimi nad rozumem.?® Na strané druhé esesmanova

. § Loy 1k . N
perverzni predstava, ze by masové vrazdéni mohlo mit v sobé néco es-
tetického, plné¢ dévd za pravdu i Borowského stanovisku o neexistenci
krdsna spojené¢ho s lidskym utrpenim, byt toto je Merlem v rdmci jeho
umeélecké licence symptomaticky pojato jako vyraz nacistického kultur-
niho Upadku, zvrhlosti a fascinace smrti. K ni se vyjddrila nepfeber-
nd fada autort svédecké literatury o holokaustu. Zpravidla se shodova-
li v tom, Ze ,majestdt” smrti v koncentra¢nich tdborech a véznicich pro
své kazdodenni opakovdni brzy zev$ednél, zprofanoval se, obritil obavy
a pozornost vézni spiSe k formé, ve které se smrt neéekané a zdludné
projevovala. Ve svém emociondlné zjitfeném svédectvi o Mauthausenu
o tom piSe napt. Antonin Hruban: ,Price v Mauthausenu je jen uréitou
formou smrti [...] Forma smrti byla pro nds rozhodujici, ale smrt sama
. o P B oy
nds nelekala, nezajimala, ta ndm az pfili§ zev§ednéla a nebylo ani vtefi-
ny, kdy bychom ji necitili, nevidéli, nebo ji nebyli ohrozeni.“* O nad-
fazeném postaveni formy smrti, kterd ve svych kazdodennich projevech
yhravé triumfovala nad vSemi metafyzickymi problémy a naprosto vni-
ve¢ rozpustila veskeré estetické asociativni fady a reminiscence®,*® po-
dal ve své korespondenci i jedno z nejmrazivéjsich svédectvi k smrti od-
’ Ve 7 . . . 72N 7 v 7 sev )

souzeny, pozdéji na Pankrici gilotinovany tfednik brnénské pojistovny
Dr. Richard Micha: ,,Smrt se mi nezd4 tak hroznd, ale okolnost, Ze
poprava se provddi mezi ¢tyfmi sténami, ve mné vzbuzuje hnus. Jak
mnohem pfijatelnéj$i je poprava zastfelenim nékde pod $irou oblohou.
I v tom je rozdil — poprava v mistnosti md cosi odpuzujiciho.!

27 Tamtéz, s. 268.

28 Jehuda Bauer. Uwz/ay 0 holokaustu. Praha: Academia, 2009, s. 94.

29 Antonin Hruban. Mauthausen. Z pobytu a Zivota v némeckém koncentracnim td-
bofe tietiho stupné. Vydavatelsky spolek v Prostéjové, 1945, s. 25, 95.

30 Jean Améry. Bez viny a bez trestu. Pokus o zvlddnuti nezvlddnutelného. Praha:
Mladi fronta, 1999, s. 26.

31 Vladimir Thiele — Karel Remes (eds.). Za/uji/ L. Pankrdckd kalvarie. Praha: Or-
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Genocidni chovdni némeckych nacisti nebylo podle vyse zminéného
Bauera ,nelidské®, ale naopak bylo az ptilis lidské, bylo zI¢ a ve své ,bez-
precedentni podobé nejhorsi, jaké déjiny pamartuji“**> Dodnes pocituje-
me nejen hriizu z absolutnosti zla, kterého nacisté dosdhli, ale i z obec-
né lidské vile takové zlo viibec pachat. Holokaust byl tedy v$im, co se
da v lidské povaze a jeji schopnosti ke zlu najit, jen nebyl , krdsnym® To
ale pfirozené neklade prekdzky tomu, aby se jako historickd udélost ne-
stal pfedmétem filmového uméni, kde vzdy bude pfitomnd kontroverze
délat, napt. peclivou estetizaci zdbértt kamery, ze scén v tédborech smrti
néco krésného, coz je mnohdy ,,ohavnéjsi nez $patny vtip“,>® jak podotk-
la Lisa Rivoova z National Center for Jewish Film. I ptfes toto etické ri-
ziko filmy o holokaustu, v jejichz dosahu je v rtizné mife explicitnosti
zndzornit nejen jeho krutost, ale i nestviirnost doby, kterd jej umozni-
la, jisté nechtéji snizovat prah citlivosti viici smrti obéti. Naopak se je-
jim prostfednictvim snazi apelativné pusobit na divikovo uvédomovani
si hodnoty Zivota, etické problémy a budouci mravni zdvazky. Estetizo-
vand smrt na filmovém pldtné ale neni ta, se kterou se setkdvdme v béz-
ném zivoté, béhem néhoz spatfime nescetnékrit vice fiktivnich smrti
nez skute¢ného umirdni. To nds pokazdé zaskodi, prestoze jsme na smrt
medidlné ,pfipraveni®. Prévé zobrazeni smrti ve filmech o holokaustu
je nejvlastnéjsim uskalim tohoto typu historické reprezentace, protoze
vzdy vstupuje do silo¢ar ndzorového pole zastdvajiciho tezi o nevyjddri-
telnosti, kterd je svou podstatou zaloZena na preferovani paméti a odmi-
tan{ historie.

V ocich téch, ktefi jsou presvédceni o holokaustu jako o posvit-
ném, nezobrazitelném ¢i nepredstavitelném mystériu, jak o ném mluvil
Elie Wiesel, je historie vzdy nééim nepatficnym. Je odmitdna zejména
proto, ze k holokaustu pfistupuje stejné jako k jiné tragické udélos-
ti minulosti, ¢imz jej zbavuje jedine¢nosti. Podle filmového reziséra
Clauda Lanzmanna muze byt adekvdtni reprezentace holokaustu pouze

bis, 1946, s. 185. Méchova slova, Ze poprava v mistnosti méd v sobé cosi odpuzujiciho,
vizualizuje zobrazen{ pankrické sekyrirny v Cechové filmu K77

32 J. Bauer. Uvahy o holokaustu, s. 37.

35 Filmmakers Still Find Stories to Tell About the Holocaust“ [online]. 7he Washing-
ton Post. 22. 6. 2011[cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: https://www.washingtonpost.com/
lifestyle/style/filmmakers-still-find-stories-to-tell-about-the-holocaust/2011/07/08/
glQAeSTVI T story.html.
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»monumentem, pfed nimz stojime v bdzni a tfeseni, nikoli historickym
popisem nebo uméleckym obrazem. Nemuze slouzit jako vyzva k ,vé-
deckému ¢i estetickému souzeni, ale k ndbozenskému jedndni®, které
pievysuje veskeré intelektudlni a estetické soudy, jakoz i lidskou schop-
nost ,,pfedstavovat si, chdpat a soudit“.** Paradigmatickym filmem to-
hoto trendu pojimajicim holokaust jako onen ,vzneseny monument® se
stal Lanzmannav prosluly snimek Soa (Shoah, 1985), ktery nalezl svij
neméné vzorovy antipod ve Spielbergové Schindlerové seznamu (Schin-
dler’s List, 1993). ,,Obé dila jsou — feceno slovy francouzského histori-
ka Pierra Nory — ,misty paméti’, byt jedno ¢ini z holocaustu nezobrazi-
telné tajemstvi a druhé barvotiskovou pohddku o dobru a zlu.“* Podle
Barsy historické pozndni obé protikladnd paradigmata, jak vznesené ne-
dosazitelné, tak melodramaticky kycové, ,profanuje”. Namisto mordl-
niho zdkona, vidiciho v holokaustu lidskymi schopnostmi nepolapitel-
né transcendentno, stavi ,kontingenci a mnohozna¢nost minulosti“*
a zkyc¢ovaténi minulosti éeli védeckou objektivitou. Ovsem historické
(a historizujici) esteti¢no, které produkuje narativni filmovd fikce, vyje-
vuje své déjinné ambice v zachyceni holokaustu prévé v zobrazeni utr-
peni a smrti, jejiz umélecké provedeni podstupuje riziko ,atrakce®, davd
impulz k pomyslnému spusténi etického seismografu, ktery zaznamend-
vé otfesy v komercionalizaci déjin holokaustu.

Na poddtku 20. stoleti nizozemsky kulturni historik Johan Huizinga
minil, Ze kultufe $kodi, kdyz se historie uréend pro $irsi publikum do-
stdvd do rukou estetizujici, intuitivn{ historii, kterd pracuje s literdrnimi
prostiedky a zaméfuje se na literdrni efekty.”” Popsal tim obecny pro-
blém ,efektniho® pristupu k historii, ktery se zvldstni naléhavosti vy-
vstal po skonceni druhé svétové vélky a zku$enosti s holokaustem. V té
dobé¢ némecky filozof Karl Jaspers, roz¢arovany véle¢nym a povile¢nym
tpadkem etickych, duchovnich a kulturnich hodnot ¢lovéka odvoze-
nych z antického pojeti humanity, vyjddril kriticky postoj k estetické-
mu nahliZeni na déjiny, které podnécuje a uspokojuje zvédavost a vy-
plyva z prvotniho postoje k déjindm, ktery je neteény v tom smyslu, Ze

34 Pavel Bar$a. Pamét a genocida: Uvahy o politice holocaustu. Praha: Argo, 2011, s. 22.
35 Tamtéz.

36 Tamtéz, s. 23.

37 Johan Huizinga. Kultirnohistorické eseje. Bratislava: Eurépa, 2016, s. 154—165.
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donekone¢na jen pripomind, co bylo, protoze to bylo. Z takového po-
stoje se pak podle Jasperse rodi nezdvazné estetické jedndni, které ozna-
Cuje jako ,esteticky historismus®, jehoz hlavni chybou je, Ze neutralizuje
jakoukoli axiologii. Tim, Ze je pro néj véechno stejné krdsné, usti v li-
bovolnost, v niZ jiz nic nemd hodnotu, nebot vse se stalo stejné hodnot-
nym. Avsak v Jaspersové dikci déjinnd skute¢nost neni nezdvaznd, pro-
toze nase opravdové zaobirdn{ se d¢jinami je zdpaseni s nimi: ,Déjiny se
nds tykaji; co se nds v déjindch dotykd, se stdle rozsifuje. A co se nds do-
tykd, je tudiz jiz pfitomnou otdzkou ¢clovéka. Déjiny jsou tim vice pri-
tomné, ¢im méné zastdvaji pfedmétem estetického pozitku.“%®
Vztdhneme-li Jaspersovu kritiku bezhodnotové estetizace psanych
déjin na film o holokaustu, respektive na jeho tuzemskou verzi, o kte-
ré bude pojedndno, tak se nepochybné jevi ve svém absolutnim smys-
lu ptikrd a normativni. Vyvoldvd predevsim pochybnost ve svém argu-
menta¢nim jidru, kterym je pfedstava o udrzeni ontologicky celistvého,
estetickym zpracovdnim nedot¢eného obrazu déjin jako zdvazného lid-
ského udélu. Presto je s Jaspersem dodnes ¢dste¢né nesnadné polemizo-
vat. Zvldsté tam, kde zacind byt obtiznéjsi rozlisit, zda jsou ,krdsnéjsi“
faktickd svédectvi historické védy, nebo konstrukce a vymysly umélec-
ké fikce, kterd, zvldsté v prostiedi narativni kinematografie, apeluje na
déjinnou zodpovédnost lidi vii¢i holokaustu postupy, jez zobrazeni nési-
li a smrti posunuji k hranicim spektakuldrnich ,show®, audiovizudlnich
analogii Huizingovych ,literdrnich efekta slouzicich k zesileni drama-
tinosti pfibéhu a pfitdhnuti pozornosti k prezentaci zla. V' ¢eskoslo-
venské kinematografii obsahuje jeden z prvnich obrazt ¢inicich z nésili
holokaustu vizudlni atrakci Radokova Dalekd cesta, kde esesikova bota
v detailnim zdbéru drti tvaf vézenkyné v Tereziné poté, co ji pod po-
hrtizkou zabiti tento esesman sadisticky®® nuti, aby po ¢tyfech odnesla
v zubech kbelik s odpadky. Vyjev se svou vizudlni exponovanosti, kterd
s odstupem sedmdesdti let piisobi v sou¢asném medidlnim prostoru pre-
plnéném ndsilim eufemisticky, dostdvd do blizkosti toho, co spisovatelka

38 Karl Jaspers. ,Vom Ursprung und Ziel der Geschichte®. In: Tyz. Gesamtausgabe.
Band 1/10. Schwabe Verlag, 2017, s. 332.

39 André Bazin v tomto krutém vyjevu spatfil druh rafinovanosti, jejiz archetyp se
d4 najit pouze u markyze de Sada, pfestoze v Radokové filmu, na rozdil od slavného
libertina, ,erotika zaujim4 jen minoritn{ a ndhodné misto®. André Bazin. ,Koncentrd¢-
nické ghetto®. Iluminace. 2003, ¢. 2, s. 107-110.
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Ruth Kligerovd (1931-2020), véznénd v Tereziné a Osvétimi, nazva-
la v souvislosti s fotografovinim koncentrd¢nického utrpeni ,vizudlnim
vykofistovanim“.** Etické vyhrady proti medidln{ trivilializaci holokaus-
tu se zvedly pfiblizné¢ od uvedeni Schindlerova seznamu, ktery vyvolal
i diskuse ohledné nedavéry k filmu jako narativnimu ndstroji historické
reprezentace.*! Podle filozofa Jeana Baudrillarda byli zidé ,,prohndni ne-
jen pecemi krematorii®, ale také byli ,repasovdni® prostfednictvim zvu-
kovych a filmovych pdsku, katodovych obrazovek a mikroprocesort.
Opravdu ,kone¢nym fesenim® této udélosti, s niz se dostavil neupfim-
ny, vykalkulovany pocit ,cistého estetického svédomi® a ,taktilniho
mrazeni a posthumniho dojeti®, se pak v jeho tvaze stala televize, kterd
jako ,chladné médium® (dle terminologie Marshalla McLuhana) zaca-
la vychladlou, tragickou historickou uddlost holokaustu znovu ohfivat
a ptedklddat ji chladnym masim, ¢imz dosdhla toho, Ze ,prostor his-
torického rozméru, ktery zistdval jesté v zapomenuti ve formé komple-
xu viny, nevyicenosti, uz neexistuje, protoze napiisté ,uz vsichni budou

40 K tomu fotografovdni. Sublimované voyerstvi, potlatovand chlipnost véznu.
Také nacisté té chlipnosti holdovali, navzdory zdkaztim si brali apardty do tdbori
a k masovym popravdm. Existuje britsky dokumentdrni film o osvobozeni koncentra-
ku, kdy Angli¢ané s poté$enim fotografovali nahé mladé Zeny pti sprchovéni. Udajny
tcel této scény: dolozit ¢istotnost zidovek, protoze tuto vlastnost jim Némci upirali.
Prahledny zévoj vizudlniho vykofistovdni. Jakoby Zeny, které se myji casto, si vice za-
slouzily ziistat nezavrazdéné nez zeny, které se myji zfidka.“ Ruth Kliigerova. Posledni
stanice Zivor. Praha: Nakladatelstvi Franze Kafky, 1997, s. 181.

41 Napt. americky spisovatel a literdrn{ kritik M. J. Bukiet v té dobé¢ kategoricky zdi-
raznil, Ze vypravéni piibéha (s vyjimkou dél prezivsich holokaustu, jejichz kroniky musi
mit pfednost pfed uméleckou fantazif) ,nemize sdélovat tuto konkréen{ historii®, s tim,
ze ,jakdkoli narativni reprodukce strojit na vrazdéni (machines of murder) umensuje
zlo“. Bukiet svij zdporny postoj zformuloval nejenom na zdkladé vyhrad k Spielbergové
hollywoodskému produktu jako takovému, ale i celkové osobni nedavéry k filmovému
médiu jako narativnimu ndstroji historické reprezentace. Tvrdil, Ze bez ohledu na to,
jak jsou ve svém li¢eni filmy k historii uctivé, vérné ¢i umélecké, z principu nedivétuje
»filmové mentalité”. A to zejména kvuli jeji dovednosti ,transmutovat realitu®, kterd je
v piipadé nacistické valky proti zidim, ojedinélé v déjindch lidského zla, natolik po-
svatnd, Ze ji nelze spojovat se slovy jako ,sdga Stevena Spielberga“. Melvin Jules Bukiet.
»Of Heroes and the Holocaust: My ,Schindler Problem® [online]. 7he Washington Post.
1. 9. 1994 [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: https://www.washingtonpost.com/archive/
opinions/1994/01/09/of-heroes-and-the-holocaust-my-schindler-problem/e49bf117-
5a40-4432-a1a6-f770f1b153bb/.
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védét, cely svét bude zndt, cely svét bude rozechvén timto otfesnym vy-
hlazenim — jako bezpednym, ze se ,to’ uz nikdy nebude opakovat.?

YooY

Styl chladu a styl vdsné

Star$i francouzsky filozof a teoretik anarchosyndikalismu Georges So-
rel® poukdzal na to, Ze ,vétSina lidi nechdpe své déjiny ve formé pec-
livé chronologie ¢i raciondlnich zdivodnéni. Lidé své déjiny spise chd-
pou v podobé apokalyptickych bitev, které zménily svéc“* (ukfizovdni
Jezise Krista, obcanské vilky, revoluce, svétové bitvy atd.). Tyto apoka-
lyptické udélosti, k nimz se prifadil i holokaust, uchopovala kinemato-
grafie, kterd je svou podstatou zaloZena na vyrabéni vzrusujicich atrak-
ci, jako komeréné vytéZitelny materidl uz od svych pocdtkil. Pozornost
filmovych studii k holokaustu pritdhl i veobecné sdileny zdjem o ka-
tastrofickou tematiku, pfitomny i ve zcela nefilmovych aktivitdch, jako
je napf. tzv. ,temnd turistika“’ tykajici se mj. i prostor byvalych kon-
centra¢nich tdbora, ptipadné mist, kterd s n¢kdej$im provozem masové-
ho vrazdéni nic nespojuje. Americké muzeum holokaustu (United Sta-
tes Holocaust Memorial Museum) ve Washingtonu bylo vybudovdno
na pozemku, kde zddny koncentra¢ni tdbor nikdy nestdl. Tato instituce
se svym depozitdfem nezachdzi jako se statickou instalaci, nybrz s nim
interaktivné pracuje jako s nositelem paméti. Zde umisténé origindlni

42 Jean Baudrillard. O svddéni. Olomouc: Votobia, 1996, s. 189-190. Téz Jean
Baudrillard. Simulacra and Simulation. The University of Michigan Press, 1994,
s. 35-36.

43 Jeremy Jennings (ed.). Georges Sorel, Reflections of Violence. Cambridge — New
York: Cambridge University Press, 1999.

44 H. Stuart Hughes. Historie jako uméni a jako véda. Praha: Svoboda, 1970, s. 85.

4 Temnou turistikou® (Dark Tourism) byla nazvdna ,cestovatelskd aktivita zamé-
fujic{ se na mista spojend s hromadnou smrti a utrpenim®, napf. hrady, bojist¢, mis-
ta katastrof, vézeni, popravisté apod. Mezi nejzndméjsi cile temné turistiky patii ve-
dle nacistického vyhlazovaciho tébora v Osvétimi napt. jadernd elektrirna Cernobyl
na Ukrajiné, pamdtnik v japonské Hiro$imé nebo vrazednd pole v Kambodzi. John
Lennon — Malcolm Foley. 7he Dark Tourism. The Attraction Death and Disaster. Lon-
don — New York: Continuum, 2000. Vzestup ,,temné turistiky po koncentra¢nich td-
borech podnitila i americkd televizni ,soap opera® Holocaust, kterou vidélo 120 miliont
Ameri¢ant ¢ili podstatné procento americké populace, kterou popularizace zidovského
utrpeni zaujala. Judith E. Doneson. 7he Holocaust in American Film. Syracuse Univer-
sity Press, 2002, s. 189.
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artefakty, jako napf. pavodni transportni vagon, zelezni¢ni prazce nebo
¢dst pece krematoria, jsou vzdjemné komunikujici souc¢dsti multimedidl-
niho prostoru a spole¢né s jinymi modely, fotokopiemi, dokumentdrni-
mi filmy, videi apod. svddi ndvstévnika do ,trojrozmérné historiogra-
fie" dramaticky vypravéjici o pokusu vyhladit zidovsky ndrod. Pritom
je evidentni, ze ,nékteré prvky zobrazeni a simulace zfetelné a Gmyslné
ptevazuji nad origindlnimi pavodnimi expondty® a ze ,celkové narativ-
ni zaméfeni této muzedlni expozice neklade pred diviky ,expondty’, ale
piimo ,prozitky* “.4

S narativnimi historickymi filmy o holokaustu, véetné tuzemskych,
je tomu, prenesené vzato, velmi podobné jako se spektakuldrni muzedl-
ni simulaci historie ve washingtonském pamdtniku. I ony za tcelem
edukac¢nich a mordln{ cilt oslovuji své divdky pfimo. Nabizeji jim his-
toricky obraz holokaustu, ktery s podporou uméleckych technik narace
excituje prozitky, sofistikované misi historicky rozmér s dimenzi estetic-
kou. Oproti pisemnému popisu téze hriizy nabizi jeji viditelny a slysitel-
ny rozmér, ktery md, i diky tomu, co Roland Barthes nazval ,efektem
reality®, tendenci nejasné tuseného ,tak néjak mohlo byt“ zvikldvat do
zcela nepochybného ,tak to doopravdy bylo®

Byt sila fik¢niho pusobeni historického narativniho filmu je priméjsi
a smyslovéjsi nez u pisemného poddni, tak oba mody vyprévéni jsou zd-
vislé na formé poddni, na zplisobu, jakym je holokaust v pfislusném mé-
diu reprezentovén. S tim se poji dilema, kterd reprezenta¢ni technika je
k tomu nejvhodnéjsi. Americky literdrni védec Lawrence Langer byl ve
studii Holokaust a literdrni imaginace (The Holocaust and the Literary
Imagination, 1975) pfesvédéen, ze holokaust je jako vylu¢nd historickd
uddlost pro ¢lovéka, ktery tdbory smrti neprosel, natolik fantaskni, ze ji
prakticky nelze umélecky zndzorfiovat béznymi realistickymi technika-
mi. Namisto nich preferoval postupy tzv. literdrniho ,znetvoreni“ (disfi-
guration), které generuji abstrakeni, groteskni, az nesmyslné obrazy, jez
¢tendrovu estetickou rozkos rozrusuji, ne-li pfimo ni¢i, coz mé svij vy-
znam v tom, Ze o to silnéji a bezprostiednéji ¢tendfe priblizuji hriiznosti
tdborové skute¢nosti. V oblasti vytvarného uméni, jak Langer poukdzal,
se 0 néco podobného pokusil Pablo Picasso proslulou Guernicou (1937),

46 Ladislav Kesner ml. ,Muzeum uméni v digitdlni dob&®. In: Tyz. Vaimdni obrazii
a proZitek uméni v soudobé spolecnosti. Praha: Argo, 2000, s. 43—44.
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kde téma vilky (a souc¢asné¢ model pro uméleckou reprezentaci holo-
kaustu) bylo se smélou expresivnosti vyjddfeno surredlnou koldzi torz
lidskych koncetin a tvdii vyrdzejicich vykiiky.”” Z nekonven¢nich po-
stuptt ve svétovém filmovém uméni mizeme pripomenout sedmihodi-
novy pasti$ némeckého reziséra Hanse-Jiirgena Syberberga Hitler — Film
z Némecka (Hitler — ein Film aus Deutschland, 1977), ktery odmitl na-
rativni chronologii v popisu némeckych déjin ve prospéch toho, co An-
ton Kaes nazval ,spekularizaci historie®,*® kterd se zrcadli v rozli¢nych
vizudlnich formdch, od cirkusového predstaveni pres loutkové divadlo ¢i
kabinet hrizy az po skece, zivé obrazy (tableaux) apod. V tomto asocia-
tivné pojatém postmodernim ,gesamkunstwerku®, respektive multime-
didlni filmové brikol4zi, kterd hojné uzivd Brechtova zcizovaciho efektu,
symbolistnich a neosurrealistickych efektl, je nicena ,pfimd referenc-
ni iluze d¢jinné minulosti®. Film se nezaobird samotnym Hitlerem, ale
zpusoby, kterymi byl ,fithrer reprezentovan, a rolemi, které hrdl v po-
puldrni imaginaci, aby kinematograficky postihl hypnotizujici silu fa-
$ismu, estetickou rovinu jeho politiky, kterd, stejné jako kinematogra-
fie, té2{ z podivané.®® Ve své tieti ¢dsti obsahuje i reflexi holokaustu.
Himmler, kterého hraje stejny herec ztvarnujici i Hitlera, je masirovin
na masdznim stole a ve shodné hlasové téniné mluvi o své nekdejsi in-
klinaci k buddhistickému uceni o nendsilnosti, stejné jako o nepfijem-
né ,povinnosti“ vyvrazdéni miliont zida. Béhem jeho fe¢i opakované,
prostiednictvim zadni projekce, vystupuji z obrazového pole zdbéru ,je-
den po druhém, jako pfizraky z jiného svéta®® esesici a strdzci z kon-
centra¢nich tdboru, ktefi pochoduji ke kamefe, kde mizi, zatimco v ko-
mentdfi mimo obraz je ¢teno z oéitych svédectvi zlocina spdchanych
na détech a zendch v koncentrécich, stejné jako je citovdno z oficidln{
nacistické rasové propagandy, kterd se snazila genocidu zidii obhdjit.
Obdobn¢ koldzovité, nenarativni zptsoby reprezentace holokaustu, at
uz ve filmu nebo v literatufe, se vzdy nesetkaly se vstiicnym pfijetim,

47 Lawrence L. Langer. The Holocaust and the Literary Imagination. New Haven:
Yale University Press, 1975, s. 8.

48 Anton Kaes. ,Holocaust and the End of History: Postmodern Historiography in
Cinema"“. In: Saul Friedlander (ed.). Probing Limits of Representation. Nazism and the
»Final Solution”. Harvard University Press, 1992, s. 206-222.

49 Tamtéz, s. 213.

50 Tamtéz, s. 216.
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coz plati i pro recepéni dopad Syberbergova snimku. Filozof Berel Lang
napf. v beletrii o holokaustu kritizoval metaforické reprezentace jako
historicky neautentické zptisoby psani a americky literdrn{ kritik Irwing
Howe nade vSechno vyzvedl realistické, na zptsob védecké objektivity
rétoricky tlumené svédecké psani o holokaustu, jehoz nejlepsim prikla-
dem mu byla elegickd Noc (La Nuit, 1958, rozsifené anglické vyddni
Night, 1960) Elicho Wiesela, umoznujici ¢tendfi citlivy pfesun od bru-
tality svédectvi ke kiehké subjektivité autora, k porozuméni jeho své-
deckému zdzitku, ktery pak shledal ¢tendfovym dovrsenym ,mordlnim
postojem® (moral poise).”

Otidzka realistického nebo anti-realistického stylu vypoviddni o ho-
lokaustu se stejné tak tykd pusobeni historiografického textu jako nara-
tivniho filmu, protoze je nerozlu¢né spojena nejen s problémem volby,
ale i emociondlniho vkladu autora. Filozof symbolickych forem Ernst
Cassirer zastdval ndzor, Ze déjiny jsou déjinami vdsni, ale jakmile se his-
torie sama snazi byt vd$nivou, pfestdvd byt historii. Historik by pro-
to nemél podléhat vybucham citt, zbésilosti nebo Silenstvi, které po-
pisuje. Jeho osobni vklad by mél byt rozumovy a imaginativni, nikdy
ne emotivni’* Takto napf. postupoval historik Raul Hilberg, ktery ve
Znileni evropskych zidit (Destruction of European Jews, 1961)* rozbo-
rem suse statistickych udaju z jizdniho fidu fisskych drah dolozil, jak
si zidé podle jeho sazebniku platili svou vlastni smrt, jak za navenek ne-
vinnymi ¢isly probihaly hromadné organizované deportace do plyno-
vych komor. Na druhé strané ale celd fada historikd, spisovateld, filo-
zofd nebo filmara ziidka dokdzala viéi holokaustu zaujmout neutrdlni
stanovisko nebo emociondlni odstup, protoze zhnuseni, které v nich na-
cismus svou likvidaéni praxi vyvolal, bylo pfilis silné. Hannah Arendto-
vé vésnivé obhajovala své metaforické prirovndni koncentra¢nich tdbort

51 Irwin Howe. ,Writing and the Holocaust®. In: Tyz. Selected Writings 1950—1990.
New York, 1991, s. 424—445.

52 Ernst Cassirer. Esej o floveku. Bratislava: Pravda, 1977, s. 312.

53 Raul Hilberg vystupuje i v Lanzmannové filmu Soa, kde vysvétluje, pro¢ se jeho
historiografickd metoda obrétila v zdsad¢ k tradi¢nimu, pozitivistickému shromazdové-
nf faked. Bylo tomu z obavy toho, Ze jakmile si polozi tzv. ,velké otdzky*, nedostane na
né dplné odpovédi. Proto dal pfednost upfesnovdni a podrobnostem, aby se mohl do-
brat celkového obrazu holokaustu, ktery by poskytl ne-li objasnéni, pak alespoii obsahly
popis toho, co se uddlo. Claude Lanzmann. Séd, sod, Sod. Zprdva o velikém nestésti.

Praha: Svoboda, 1991, s. 124-128.
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ke stfedovékym obraziim pekla,’ protoze byla pfesvédcend, ze emocio-
nalni $ok z holokaustu jako nevyslovné lidské bestiality je svou citovou
angazovanosti lid$téjsi nez popisné chladny pristup a také mnohem ob-
jektivnéjsi nez ,Cisté sociologickd nebo psychologickd tvrzeni®>

Podil autorskych emoci na zpiisobu historického poddni, volba mezi
raciondlnim ,stylem chladu®, ktery chce byt cassiererovsky objektiv-
ni, a ,stylem vds$né®, keery usiluje byt arendtovsky zapdleny, neni, at uz
v historickém textu nebo narativaim filmu o holokaustu, zanedbatelny.
Byt u obojiho stéle existuje riziko, Ze ti, ,kdo nerozpoznaji, ze vrazdéni
a muceni lidskych tvort jsou barbarstvim, tézko budou ptivedeni k to-
muto poznatku jakoukoli ndlepkou nebo pojmenovdnim, kterymi muze
historik tyto zdleZitosti oznacit“>® V narativnim filmu o holokaustu toto
riziko panuje moznd vice nez v historiografii. Pfesto filmové médium
zdsadné pfispélo k tomu, Ze se z krutosti této historické udélosti nestala
¢asem zavdtd vzpominka, nybrz bylo viazeno do novodobych etickych
principt zdpadni civilizace. Podil na tomto procesu md i narativni a sty-
lovd konstituce historického zpodobeni minulosti, zptsob, jimz filmy
s tematikou holokaustu dosahuji svého historického smyslu vytvofenim
zdstupného obrazu historie. Jeho specifika uéini zjevnéj$imi srovndni re-
prezenta¢nich technik psané historiografie a filmu, kterymi se zaobird
ndsledujici kapitola.

54 Hannah Arendtovd. Pivod totalitarismu. Praha: OIKOYMENH, 1996, s. 619.

55 Tamtéz, s. 227.

56 Herbert Butterfield. History and the Human Relations. London, 1951, s. 122-123.
Citovdno in: H. S.Hughes. Historie jako uménit a jako véda. s. 101-102.
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KAPITOLA 2.
Historik a filma¥ neboli narativni
historiografie vs. historicka
kinematografie

Historick4 a filmova fakta

Stard pozitivistickd historiografickd maxima Leopolda Rankeho, Ze ,z4-
kladnim zdkonem historie je pfesny popis faktd, kterd kdysi existova-
la%,' navozuje predstavu historickych faktt jako ¢ehosi epistemologic-
ky pevného, co Ize holou rukou uchopit v objektivni realité a zvednout
jako napf. kdmen ze zemé. Je to predstava jist¢ ponékud naivni, ale
kdyz ji preneseme na filmové sdéleni, je zjevné, Ze rezisérovy predstavy
o ,historickych faktech® jsou zde skute¢né zhmotnény jako kus fikéni
matérie, u které je divak schopen identifikovat vyznamy o r@izné mifte
slozitosti. Historikové byli ve své vétsiné pomérné dlouho presvédce-
ni, ze v badatelské ¢innosti vychdzeji z ,tvrdych® historickych fakt. Vy-
prévéjici, napft. prezivsi holokaustu, kterému historik naslouchd, je au-
toritou, jejiz hodnovérnosti je samo utrpeni, které tento ¢lovek zakusil
a o kterém poddvd svédectvi. Nejen pro historiky, ale i pro filmafe jsou
takové vzpominky pres vSechnu distanci k uplynulému ¢asu a pfipadné
ochablé pamétové kapacité¢ pamétnika prameny, k nimz chovaji Gctu.

! Citovéno in: John H. Plumb. Crisis in the Humanities. Baltimore: Penguin, 1964,
s. 27. ,Formuli starého Ranka zndme vsichni: historikovym cilem je pouze popsat véci
jak se udély, wie es eingentlich gewesen ist. Hérodot to fekl jiz pfed nim: Vypravét, co
bylo, ton eonta.” M. Bloch. Obrana historie aneb historik a jeho Femeslo, s. 118. Podle
domnénky H. S. Hughese Ranke nebyl tak prostoduchy, aby se domnival, ze ,vyrobi ve
svych pracich faksimilii minulosti®. H. S. Hughes. Historie jako uménit a jako véda, s. 15.
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Ve filmu mnohdy slouzi i k ruéeni autenticity fikéniho svéra. Cini tak
zpravidla odvoldvdnim se na osudy konkrétnich osob, obéti a svédka
holokaustu, ktef{ pak sami v dile vystupuji (napt. ve filmech Nedodrze-
ny slib, Posledni cyklista, viz dile).

Zékladni presvédéeni tohoto typu historického realismu spocivd
v tom, ze historickd pravda existuje jako uzaviend uddlost, kterou ne-
zdvisle garantuji pisemné stopy v podobé archivnich zdznamda, jinych
historickych textii nebo pravé verbdlnich svédectvi, které historik pova-
zuje za hodnovérné, objektivni, absolutné pravdivé dikazy o popisova-
nych uddlostech. Tato predstava o historickych faktech byla a je rozpo-
rovéna. Pfipomeneme-li napf. Whiteovu ,,metahistorii“ jakozto poetiku
historiografie, kterd historickd fakta nechdpe jako ,udaje, které urcuji
vyznam uddlosti, ale jsou funkei vyznamu uddlostem pfisuzovaného“.?
Nebo starsi vyrok britského historika Geoffreye Barraclougha: ,Déjiny
nejsou prisné vzato vibec fakticitni, nybrz jsou souhrnem ptijatych sou-
da.* Ci kompromisni snahu britského historika E. H. Carra dokdzar,
ze vztah mezi historikem a jeho fakty je vztahem rovnosti a permanent-
né vzdjemného plisobeni, nebot ,historie je vybérovym procesem v po-
jmech historického vyznamu®“*

Ponechdme-li si vlastni predstavu o historickych faktech jako
o zhmotnénych predstavach tviired, tak ji priléhavéji odpovida stanovis-
ko britského filozofa déjin Arnolda Toynbeeho, podle néhoz historickd
fakta odpovidaji etymologii latinského slova ,facta®. Jsou to ,véci®, kte-
ré byly n¢kym vyhotoveny, vymysleny a tuto jejich podstatu neméni ani
to, kdyz jsou oznaceny za ,data“ nebo ,danosti“: ,Dané nutné pfedpo-
klidd nékoho, kdo davd, stejné jako vyrobky nevyhnutelné ptedpokld-
daji vyrobce. Je lhostejné, nazveme-li fenomény ,danostmi‘ nebo ,fakty’,
pfipoustime, ze byly nékym ddny nebo udéldny.> Ve shod¢ s Toynbeem

2 Hayden White. ,Modernistickd udélost. lluminace. 1994, ¢&. 4, s. 9. H. White,
Paul Veyne, Frank Ankersmit zproblematizovali faktografické déjepisectvi pozitivistic-
kého typu nejen dirazem na subjektivni konstrukei minulosti, ale i tvrzenim, ze kazdé
historické pozndni vznikd opét jenom z historického pozndni, které je z4vislé na narativ-
nf logice a sémantice pfibéhu, kterym historik udéluje smysl déjindm.

3 Citovdno in: Edward Hallet Carr. Co je historie. Praha: Svoboda, 1967, s. 16.

4 Tamtéz, s. 107.

5 Arnold Toynbee. A Study of History, vol. 12. London — New York — Toronto,
Oxford University Press 1964, s. 229-230.
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muzeme konstatovat, ze i v prostfedi narativni kinematografie jsou his-
torickd fakta ,udéldna“, zrezirovina a v pravém slova smyslu vyrobena
technickym a realizaénim apardtem kinematografické instituce.

Americky historik Carl L. Becker, podle néhoz ,kazdy je svym his-
torikem®, v dadvnéjsi studii Co jsou historickd fakta (What are Histori-
cal Facts?, 1955) napsal, ze historickd fakta jsou velmi ¢asto s nekritic-
kou samoziejmosti vyplyvajici z pohodlnosti, kterd se prelila do $irsitho
spolecenského védomi, prezentovdna jako néjaké jedine¢né, thledné
zabalené bali¢ky, aniz by bylo bréno na zfetel, ze kazdou historickou
skute¢nost obklopuje spousta sousednich uddlosti, kontextovych detai-
la a nezbytnych podrobnosti, ke kterym se v obvyklém chdpdni his-
torickych faktd nepfihlizi. Becker respektuje, ze historickd fakta jsou
nezbytnou soucdsti historické analyzy, ale také tvrdi, Ze neni mozné ak-
ceptovat uzndni néjaké historické uddlosti pouze tim, Ze je podlozena
napf. pouze nékolika ¢isly nebo slovy, a pfitom ignorovat zbyvajici mis-
ta a lidi, ktefi tuto skute¢nost uskute¢nili. Takové chdpdni historickych
fakt mu pfijde rovnocenné spole¢enskému védomi, které véri, ze je to
pouze a jen oscarovy herec nebo herecka, kdo byl jedinou redlnou silou
odpovédnou za uskute¢néni filmu. Ignorovdni reziséra, vedlejsich po-
stav nebo produkéniho $tébu atd. je obdobou piehlizeni stovek vojd-
ki, kteti ndsledovali Caesara pfes Rubikon, nebo ignorovini obéanské
vilky jako pozadi Lincolnova atentdtu: ,Ukazuje se, ze prosty historic-
ky fakt neni né¢im tvrdym a chladnym s pevnymi obrysy a méfitelnou
hustotou jako napt. cihla. Pokud jsme schopni jej poznat, je pouhym
symbolem, jednoduchou formulaci, jez zobecriuje tisic a jeden nejprostsi
fake, ktery v daném momentu nepotiebujeme, avsak ani toto zobecnéni
nemizeme pouzit oddélené od ostatnich, $ife zalozenych faktl a zobec-
néni, jez tento historicky fakt symbolizuje.

Holokaust jako kruty a traumaticky historicky fakt tvofi v souhr-
nu statisice zndmych i zcela nezndmych ¢int ustanovujicich jedine¢nost
jeho historické fakticity, kterd je v celé $ifi nepostihnutelnd. Proto také
v historiografii i v pozndvacim, uméleckém obrazu filmové fikce fada
fake chybi nebo se diky fabula¢ni imaginaci za ,fakta“ vyddvd. Piesto na

6 Carl L. Becker. ,\What are Historical Facts?“[online]. 7he Western Political Quarter-
by [online]. 1955, ¢. 3, s. 327-340. [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: https://www.jstor.org/
stable/442890.
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trovni obrazového popisu ve filmu je vyznam slova ,fakt®, at uz v mo-
difikaci dokumentu, literdrniho svédectvi, ordlniho svédectvi, zpravy,
tvrzeni nebo pouhého statistického tdaje, implicitnim synonymem slo-
va ,diikaz". Ukdzat holokaust na pldtné znamend predlozit audiovizudl-
nf fakea, kterd jsou nedilné formovana tim, jak jsou ukdzdna. Znamend
to ale také predlozit fik¢ni diukazy? Nikoli dikazy o tom, Ze holokaust
neexistoval, jak se amordlné snazi dokdzat jeho popiracdi, nybrz dikazy
o jeho redlné hrize v pfedvedenych estetickych obrazech.

Kvalita historickych fakt je z velké ¢dsti uréena subjektivné hodno-
ticim vybérem historika, ktery jednotlivd historickd fakta narativnimi
operacemi formuje do podoby pfibéhu. Také filmar je v posledku vidy
tim, kdo selektivné uréi, jakd fakta upfednostni, v jakém potadi, v ja-
kém kontextu. A ,uz tim, ze historik posklddd urcité udélosti do sro-
zumitelného pfibéhu, jim doddvd symbolického vyznamu uchopitelné
déjové strukeury®’ Za takového pribéhu pii filmové ,vyrobé déjin® se
pfirozené domnéld piedstava o pevnosti historické fakticity najednou
ukazuje jako cosi zevseobecnujiciho, umélého, ptedem zkonstruované-
ho, artificidlntho, zdvislého na povaze média, ve kterém se ozivovatel
déjin — jejich strijce — vyjadiuje.

Historickd predstavivost déjepisce a filmafte

Déjepisectvi md za sebou, na rozdil od filmu, vic nez dva a pal tisice let
vyvoje zdnri i experiment se stylem. Pfesto s medidlné opozdénou ki-
nematografii sdili spole¢nou narativni konvenci, bez které neni moznd
psand fixace my$leni ani zobrazovdni historie v hraném filmu. Zatimco
filmaf, respektive filmovy umélec, se nezajimd o jednotlivd fakta nebo
uddlosti pro né samotné, nybrz pro to, aby jejich prostfednictvim na-
rativné dospél k obecnym zdvéram ¢&i univerzdlnim pravddm, historik
postupuje v jiném sledu. Vétsinou prvné odkryvd priciny, které vedly
k dané historické udélosti, ndsledné musi na zdkladé rozboru ptislus-
nych dokument?l, u nich? je nutno zdaraznit, Ze nejsou historickou mi-
nulosti samotnou, pouze svédectvim o této minulosti, objasnit jeji vzta-
hy k dal$im historicky vyznamnym uddlostem a nakonec uréit celkové

7 Hayden White. ,Historicky text jako literdrn{ artefakt®. In: Tyz. Tropika diskursu.
Praha: Karolinum, 2010, s. 118.
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misto v ,dramatu dé&jin®, které zpracovdvd. Pfes svou protichudnost
svéd¢i oba postupy o tom, ze historiografie i kinematografie jsou zpro-
stfedkujicimi formami retrospektivniho pozndni minulosti, které dodé-
vaji podobu, nebot historie se sama nemuze reflektovat ani obhajovat.
Tuto myslenku uz v prvni poloviné 20. stoleti nastinil némecky filo-
zof a historik Theodor Lessing® v prici Historie jakozto vkldddni smys-
lu do nesmysiného (Geschichte als Sinngebung des Sinnlosen, 1919). Jeji
stiedni tezi, ovlivnénou nietzschovskou skepsi ohledné smyslu déjin, je
piesvédceni, Ze dé¢jiny samy o sobé nemaji zddny smysl. Protoze smysl
nelze nalézt ,uvnitt déjin, musi jim byt doddn ,zven¢i®. Toto ,,osmysl-
néni nesmyslného®, jak to Lessing nazyval, znamend, Ze jedinym zptiso-
bem, jak ,délat” déjiny, je psdt historii, tzn. doddvat této jinak iluzorni
veliciné zvend{ prévé takovy smysl, jaky historik povazuje, ¢asto i z hle-
diska subjektivniho rozhodovdni, za nejdilezitéjsi. Plyne z toho, ze
smysl déjin je praktickym ¢i ,hmatatelnym® vytvorem, ktery zdvisi na
lidech, jejich dovednostech, jejich z valné ¢dsti subjektivnich rozhodnu-
tich a presvédcovaci sile. Tatdz charakteristika plati i pro kinematografii
o holokaustu koexistujici ve stovkich raznych piibéhi a rozli¢nych dis-
kurzivnich alternativdch,’ potvrzujicich Poppertv nédzor, ze kazdd gene-
race ma pravo na vlastni interpretaci historie. Dochdz{ k ,, neustdlému
vyvoji pozndvacich schopnosti lidi“," ktefi minulost, jinak prezivajici
v archivnich pozustatcich, oZivuji v novych interpretacich.

Historik i filmaf si pfisvojuji minulost pomoci historického védomi,
protoze bezprostfedni pozndni minulosti neni mozné. Tato minulost uz
neexistuje, nemuiize byt pozorovdna pfimo, procez jsou oba nuceni bud

8 Lessing byl v roce 1933 zavrazdén nacisty v Maridnskych Ldznich. Pfipad byl
v normaliza¢nim obdobi zpracovdn v tenden¢nim koprodukénim snimku s NDR Vj-
stiely v Maridnskyjch Laznich (r. Ivo Toman, 1973).

9 Web www.cine-holocaust.de eviduje vice nez tisic filmovych titulti s tematikou ho-
lokaustu. Ohledné¢ narativniho filmu posledni publikace hovoii pfiblizné o ¢tyfi sta ti-
tulech. Rich Browstein. Holocaust Cinema Complete. A History and Analysis 400 Films,
with a Teaching Guide. North Carolina: McFarland and Company, 2021. Tuzemsky
autor M. Slechta jich eviduje 230. Marek Slechta. 230 hranych filmii 0 holocaustu. Pre-
hled hranych filmit o holocaustu a co v nich chybi [online]. 2014. [cit. 26. 3. 2022]. Do-
stupné z: heeps://wiki.rvp.cz/@api/deki/files/29545/=230-filmu-o-holocaustu-cz-verze-
-oznaceny-16. 6. 2014.pdf.

10 Karl Raimund Popper. ,O psani déjin a jejich smyslu®. In: Tyz. Zivot je feseni
problémit. O pozndni, déjindch a politice. Praha: Mlad4 fronta, 1998, s. 157-158.
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na zaklad¢é ndzort zijicich svédku, nebo pisemnych dokumenti vytvaret
obrazy minulosti ve svém védomi a posléze je materializovat pisemnym
a kinematografickym zdznamem. Ukolem historika, stejné jako tikolem
filmare, je vytvofit smysluplny obraz historie, ktery by mél co nejpresné-
ji odpovidat historickym svédectvim, souhlasit s materidlem obsazenym
v historickych pramenech. Zdsadni rozdil mezi filmafem a historikem,
respektive mezi historiografickou a kinematografickou interpretaci his-
torického pozndni, vSak spocivd v tom, Ze historik by mél omezovat, ba
piimo vylucovat vechny projevy subjektivni liboviile, v¢etné imaginace
uméleckého typu. Pfesto je zjevné, ze oba jsou nuceni ji ,znovu prozit®,
tedy pfipustit nevyhnutelny vpdd subjektivnich obsaht do obrazu minu-
losti, ktery sestavuji a fixuji, protoze minulost nemohou bezprostiedné
pozorovat nebo ji porovnat s ,origindlem®.

V roce 1946 byla posmrtné uvefejnéna price Idea historie (The Idea
of History). Jeji autor, britsky, novokantovsky orientovany filozof d¢jin
Robin George Collingwood, obhajuje myslenku, ze idea historie, idea
obrazu minulosti, je ideou descartovsky vrozenou a kantovsky aprior-
ni, kterd Zije v lidské predstavivosti. Tato idea je absolutné nezdvisld na
zkuSenosti a objektivni skute¢nosti. Je to ,samostatnd forma mysleni,
jez se sama urcuje a potvrzuje”.!’ Znamend to, ze pfedmétem historické-
ho pozndni nenf realita nezdvisld na pozndvajicim subjektu, protoze ka-
zdé historické pozndni vznikd opét jenom z historického pozndni, kte-
rym je také, opét a pouze, verifikovdno.'” Pro vét$i srozumitelnost si to
muzeme vylozit na postupu historika, ktery pracuje s pfedmétem, v na-
$em pripadé holokaustem, jako uddlosti déjin, kterou pfed nim studo-
vali jini historikové. Takovy historik nemd pfed sebou samu historickou
uddlost, kterd skoncila a jiz neexistuje. Md o ni k dispozici néjaky z4-
znam, napf. textovy, stopu, kterou interpretuje a kriticky vyhodnocuje
jako objekt, jejz jinak neni mozné vnimat pfimo. Z tohoto pramenného
materidlu nd$ pomyslny historik vybird jen ddaje, které povazuje za vy-
znamné a podstatné pro to, aby v collingwoodovském smyslu vytvoril
tzv. ,historickou konstrukei®, coz povétsinou pfindsi dvoji tskali. Prv-
nim je hojnost faktického materidlu, kterou miize nalézt v historickych

11 George Robin Collingwood. 7he Idea of History. Oxford University Press, 1961,
s. 247-249.
12 Tamtéz, s. 244.
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pramenech a jez mu pro svou kvantitativni rozlehlost redlné¢ neumozni,
aby ji vméstnal do historické konstrukce. V ptipadé¢ druhého uskali je
tomu naopak. Historik mliZe narazit na informa¢né nedostate¢ny, frag-
mentdrn{ pramenny materidl, ktery obsahuje celou fadu ,bilych mist®,
mezi nimiz neexistuji zddné spojovaci ¢ldnky. Nedostatek faktt mezi
jednotlivymi tseky zkoumané historické uddlosti pak podle Collin-
gwooda zaplnuje sdm historik. Mezi ,bilymi misty® vytvdfi vlastni
imaginativni spojnice, ovsem za pfredpokladu, Ze neni plné zdvisly na
zkoumanych historickych pramenech, které ale samy o sobé mohou byt
nepfesné, falesné, zdmérné ¢i nezdmérné zkreslené pamétovymi deficity,
dobovymi zdjmy spolecenského nebo ideologického charakteru apod.
Imaginativni dopliovédni ¢i dotvafeni ,historické konstrukee® histori-
kem nazval Collingwood aktem interpolace. Pro lepsi pochopent si tento
akt miZeme ozfejmit na piikladu, ktery autor sdm uvddi. Pfedstavme si,
ze pozorujeme lod plujici po mofi. Poté z néjakého diavodu odvritime
zrak, znovu se na lod podivime a zjistime, Ze se nachdzi v jiném bodg¢,
ze béhem doby, kdy se nase pozornost soustfedila jinym smérem, ura-
zila né&jakou vzddlenost do jiného bodu. Pokud si toto nase obrazotvor-
nost predstavi, véetné toho, co se asi béhem plavby v tseku, ktery jsme
nepozorovali, délo nebo mohlo dit, mdme podle Collingwooda ptiklad
interpola¢niho historického mysleni zalozeného na tzv. ,apriorni pted-
stavivosti“. Tu kantovsky formuloval jako schopnost, jez ndm odhaluje
objekty, ,které mohou byt vnimdny fakticky, ale takto vnimdny nejsou:
spodni stranu tohoto stolu, vnitiek nerozbitého vajicka, odvricenou
stranu Mésice®."?

Apriorni pfedstavivost realizujici se v ,aktu interpolace® neni zdd-
nym fantasknim aktem nebo vymyslem, nybrz dodédvdnim narativni
kontinuity historickému vypravéni, kterd jako jedind umoznuje histo-
rickou konstrukei. Je to ndzor pfedznamendvajici nejen usili postmo-
dernich ,narativnich konstruktivista®, ale i filmafa (scendristt, rezi-
séru), keefi svij filmovy obraz holokaustu rovnéz konstruuji z obecné
kulturni a historiografické zkusenosti, dotvdfené vlastnimi predstava-
mi o déni v minulosti. Collingwoodova teze, Ze historik imaginativ-
né dotvafi obraz historie a tim mu doddvd formu, za kterou je zod-
povédny pravé on, a nikoli prameny, s nimiz pracuje, je ale platnd jen

13 Tamtéz, s. 242.
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z ¢asti. Historické pozndni totiz nepochdzi jen z introspektivni histo-
rické predstavivosti. Tento fakt nicméné neotupuje Collingwoodem
pozdéji rozvedenou myslenku, Ze ,,déjiny nejsou ,déldny’ nikym jinym
nez historikem: psdt dé¢jiny je jediny zpiisob, jak je délat”,' respektive
ze ,déjiny nenalézdme v néjakém muzeu minulosti, myslime je“. Proto
je ,mysleni déjin jejich ,vynalézdnim® psanim textd o minulosti, zhoto-
vovdnim jejich ,simulace™.”

Pokud shrneme dosud fecené, to, co historikové pojimaji za histo-
rickou uddlost, kterou narativné interpretuji z archivnich stop, doku-
mentt a dal$ich rozli¢nych typt svédectvi, stavi metodu jejich price do
mnohem konzervativnéj$iho svétla nez tomu byvd u narativnich kon-
struktivistl z oblasti filmové fikce. Filmovi tvirci disponuji moznosti
svobodnéjsi imaginace, coz plati i pro filmové zachycovdni holokaustu.
Ve filmu se rezisér pfimo neodvoldvd na pramenné materidly a jejich
vztah k historickym faktim. Proto také historicky film o holokaustu
sméfuje k historické pravdé jinak nez historiografie, kterd udélost mi-
nulosti zachycuje pfedev$im na zdkladé — pokud mozno — absolutné
kontrolujictho vztahu k historickym fakttiim. Historicky film vykazu-
je rozli¢nou miru pravdépodobnosti, kterd pfipadd na vrub autorské
pfedstavivosti. Pfitom, coz je do jisté miry s podivem, se od tohoto
filmového zachycovdni minulosti obvykle pozaduje skoro totéz co od
védéni. Piedev$im jsou to logickd a epistemologickd kritéria, jako je
pravdivost, dokazatelnost, objektivita apod. Obsah téchto kritérii se ale
ve filmu méni v zdvislosti na pfislusném autorském stanovisku filmare.
Ten muzZe napf. jeden a tyZz historicky materidl o holokaustu interpre-
tovat vice zpusoby a podle rozdilnych cilovych hledisek, kterd ve smy-
slu historické objektivity nejsou nikdy definitivné platnd i proto, ze se
zde dostdvaji do popfedi tviréi predstavy o historickém pozndni mi-
nulosti a spolu s nimi se nevyhnutelné uplatnuji i subjektivni psycho-
logické obsahy. Subjektivizovany obraz, vytvofeny ve védomi historika
nebo filmafe na zdkladé projekce do minulosti ovlivnéné historickym
studiem, kinematograficky liceny jako néco, co se skute¢né odehrilo,

14 Edward H. Carr. Co je historie?. Praha: Svoboda, 1967, s. 103. Ian St. John —
Michael Oakeshott. Theory of History. [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: https://resources.
finalsite.net/images/v1581066554/habsboysorguk/wa62bhgxgoztwnho2axk/OP-3-St-
-John-Oakeshotts-theory-of-History2.pdf.

15 Dusan Ttestik. Mysliti déjiny. Praha: Pascka, 1998, s. 206.
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je pravdivy v tom, Ze napomahd vytvdfet urcité varovné, apelativni for-
my historického védomi ve vztahu k paméti. Také ceské a ceskosloven-
ské filmy o holokaustu timto zpisobem pomdhaji udrzovat pamatku
jeho obéti v $irokém historickém povédomi. Pokud néco filmové umé-
ni v zobrazovéni holokaustu stvrzuje bezvyhradné, pak rozhodné toto
ponéti, v némz neni mozné umélecky obsihnout pravdivost historické
reality holokaustu, ale je mozné ji prostfednictvim uméni dosdhnout
lidsky, dctou pfed zmafenymi Zivoty.

Historiografickd a filmovd narace

Reprezentace minulosti ve filmu vyvoldvd nejriznéjsi otdzky, napt. ja-
kym zptisobem se filmovy reZisér projevuje jako ,filmovy déjepisec*? Co
ur¢uje kritérium historické vérnosti? Lze historické filmy povazovat za se-
ridzni zdroj informaci o minulosti? Podobnych otdzek Ize generovat bez-
pocet a vzdy je snadnéjsi je rozsifovat a problematizovat nez na né nachd-
zet odpovedi. Pres Cetnost otdzek existuje jedna oblast, kterd je svadi do
jednoho fecisté. Je jim minulost, kterd sama o sobé neni ptibéhem ani
nemd schopnost se jako pfibéh sama vypravét. To odavodiiuje narativ-
ni reprezentaci déjin, at uz pisemnou ¢i kinematografickou formou, keerd
nikdy nebude platit za zcela objektivni, protoze ani historik, ani filmovy
tvlirce nikdy nedocili identity svého dila (pisemného, kinematografické-
ho) s celkem minulosti, kterd je timto dilem zachycovdna. Jinak feceno,
jednd se o zdkladn{ problém historické vérnosti situovany mezi védeckym
a estetickym pristupem k historickym uddlostem a jejich neopakovatel-
nosti a nendvratnosti. Filmovi tvirci si jej uvédomuji a v rdmci moznos-
ti svého média se s nim i rizné vypordddvaji. Napf. francouzsky rezisér
Claude Lanzmann, autor proslulého nékolikahodinového dokumentarni-
ho filmu Soa, k nemoznosti navdzat s minulosti ptimy kontakr pfistoupil
tak, ze premiéru svého filmu Sobibdr, 14 octobre 1943, 16 heures (Sobibor,
14. fijna 1943, 16 hodin; 2001), pojedndvajiciho o Gspésné vzpoute véz-
1t v némeckém vyhlazovacim tdbofe Sobibor,'® nacasoval symbolicky
pfesné na den a hodinu, kdy tato vzpoura 58 let predtim vypukla.

16 Uddlost byla rovnéz zpracovéna v americkém TV filmu Urék ze Sobiboru (Escape
from Sobibor, 1987, r. Jack Gold) a rusko-litevském snimku Sobibor (r. Konstantin
Chabenskij, 2018).
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Filmovy obraz holokaustu vyvstal diky své denotativni podobnosti
s fyzickou realitou, vii¢i minulostnimu predobrazu, ktery konstruuje,
ve zddnlivé pfimém, ,vérohodném® vztahu. Ten mu vsak dovoluji sty-
lové a narativni meze filmového média. Jejich prostfednictvim je ddvé-
na obrazovd a zvukové podoba jinak ,beztvarému a chaotickému ma-
teridlu historie“.” Uméleckd fikce filmu, kterd pfedstavuje alternativu
k profesiondlni historii, md oproti ni sice rtizné zptsoby uchopeni his-
torického materidlu a chdpdni d¢jinné funkce minulosti, ale i neopo-
menutelné shody pravé v narativnich aspektech, protoze ,kazdd histo-
rie je narativni, jejim podstatnym rysem je, ze nedokazuje, neformuluje,

i“!® Hrany film ani historicky text nezobrazuji minulost v né-

ale vyprav
kdejsi Gplnosti, nybrz ji narativné predvadéji ve smyslu zdstupném, jsou
tedy jeji reprezentaci. Techniky jejich narace vytvareji referent, v némz
se zdpletky rozvijeji do podoby pfibéhu, jehoz zplisob vyprévéni simulu-
je a materializuje pfedstavy o historickém ¢asu. OvSem narativni struk-
tura historiografického, tedy védeckého textu je citaéné zalozena na
argumentaci, terminologii a faktografickém ovéfovdni, na rozdil od fil-
mového vypravéni, které samoziejmé mize také do jisté miry citovat,
napf. pomoci titulkd, ale nikdy ne v takovém rozsahu a kvalit¢ jako
u textl produkovanych historickou védou. Proto také filmy o holokaus-
tu nato¢ené po druhé svétové vilce vedle svédectvi o dobé, ve které byly
natoceny, pfindseji historické pozndni, jez sotva miiZeme povazovat za
»nejuplnéjsi“ nebo ,nejpravdivéjsi®. Je to ddno i specifickymi moznost-
mi vyznamovych kombinaci vizudln{ a auditivni slozky narativniho fil-
mu, kterd nenf tak tvdrnd jako literdrni vyrazivo. Slova jsou totiz o ,né-
¢em", kdezto obrazy jsou obrazy ,néceho“."”’

Myslenku o narativni podstaté historiografie nastinil jiz britsky fi-
lozof 19. stoleti William Henry Walsh ndzorem, Zze ,idedl historika je
v principu totozny s idedlem romanopisce nebo dramatika®.*® Tuto ideu
zohlednil i R. G. Collingwood v pojeti ,,zdpletky historie, kterd je pou-
ze ,vybérem nihod povazovanych za zvldsté vyznamné“?' Zejména ji
ale od druhé poloviny 20. stoleti spolu s Rolandem Barthesem rozsifili

17 Johan Huizinga. Geschichte und Kultur. Stuttgart: Kroner, 1954, s. 52.

18 Tamtéz, s. 93.

19 D. Ttestik. Mysliti déjiny, s. 198.

20 WWilliam Henry Walsh. An Introduction to Philosophy of History. London, 1961, s. 33
21 Robin George Collingwood. 7he Idea of History. Oxford University Press 1961, s. 241.
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postmodernisticti teoretikové historiografie jako Hayden White, Louis
O. Mink, Frank Ankersmit nebo Paul Veyne stojici za tzv. ,lingvistic-
kym obratem® ve filozofii dé¢jin. Tito narativni konstruktivisté, kazdy
jinym zptisobem, v zdsadé prosazovali stanovisko, aby byla historie se
svymi publikovanymi piibéhy povazovdna za velmi podobnou jinym
narativnim formdm, jako je fikce, ¢imz si ze strany konzervativngj-
sich kolegti vyslouzili obvinéni ze zpochybriovdni ,pravdivé reprezen-
tace minulosti“ a zkreslovdni jejiho pfedmétu. Pro narativni konstruk-
tivisty je narativ esencidlni formou historického pozndni a ¢as je pouze
jeho ,strukturdlni kategorii“, jak uvedl Barthes. Podle néj v narativu
¢as neexistuje, respektive existuje pouze funkciondlné, jako iluzivni pr-
vek sémiotického systému.? Jinymi slovy to vyjadfil i americky socio-
log, symbolicky interakcionista Hugh Dalziel Duncan, ktery uvedl, ze
historie predstavuje velké casové rozpéti, které by vyzadovalo mnoho
stran pisemného popisu, lhostejno, zda se jednd o tisice let nebo jeden
den v ddvné minulosti. Historicky ¢as je v téchto ptipadech symbolic-
ky kondenzovanym dramatickym casem literdrniho psani a jako tako-
vy podléhd zdkontim dramatického vyvoje. Neni to ¢as jako souédst ¢a-
soprostoru, ktery naopak podléhd fyzikdlnim zékontim vyvoje. S timto
odli$nym typem ¢asu by nemél byt smésovin.*

Barthes, v jehoz perspektivé historicky diskurz péstuje ,efekt reality®,
protoze jazyk literdrnich operaci neni schopen referovat mimo sebe, m4
dtleZitou zdsluhu v tom, Ze inicioval chdpdni historie jako diskurzivni
formy, v niz se narativ o uddlostech minulosti — a s nim spojend forma
vypravéni — neli$i od jinych diskurzii (napf. pravé beletrie). Tuto tezi
rozvedl zejména Whiteliv metahistoricky formalismus, pfesvédceny, ze
déjepisnd dila, respektive historiografické texty, jsou ,verbdlni artefak-
ty, jejichz obsah je stejnou mérou plodem imaginace, jako je objevenym

22 Casovost je pouze strukturni kategorie vypravéni (diskurzu) podobné jako v ja-
zyce, kde ¢as existuje pouze ve formé systému; z hlediska vypravéni to, co nazyvime
¢asem, neexistuje, nebo nejvyse existuje jako prvek sémiotického systému: ¢as nepatii
k vlastnimu diskurzu, ale ke skute¢nosti, ke které odkazuje. Vyprévéni a jazyk znaji
¢as pouze sémioticky; ,skuteny* ¢as je odkazovd, ,realistickd iluze'“ Roland Barthes.
,Uvod do strukcurdlni analyzy vypravéni®. In: Ty%. Znak, struktura, vypravéni. Brno:
Host, 2002, s. 24.

25 Hugh Dalziel Duncan. Communication and Social Order. Oxford University Pre-

ss, 1970, s. 152.
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faktem, a jejichz forma md blize k literatufe nez k védé“.** Aby historic-
ké vyprévéni tvofilo kontinudlni pfibéh, musi byt historikovou obra-
zotvornosti empiricky ovéfend fakta a udélosti zformoviny do podoby
piibéhu, coz znamend, ze kazdy déjepisny diskurz obsahuje beletristické
prvky a zdpletky, které ho nevyhnutelné ¢ini subjektivnim a fiktivnim.”
Whitetv nézor, ze déjepisectvi je tieba v prvni fadé chdpat jako subjek-
tivni imaginativni vyprdvéni, které se kvalitativné rovnd uméleckému
dilu, respektive literdrnimu Zdnru, bylo odbornou vefejnosti s vyhrada-
mi obecné pfijato. Moznd i proto, ze neslo o zcela novou myslenku.*
Naproti tomu s razantnim nesouhlasem — a zejména ve vztahu k holo-
kaustu” — se setkal jeho zdvér, ze historie, obdobné jako napft. krdsnd

24 H. White. ,Historicky text jako literdrn{ artefakt®. In: Tyz. Tropika diskursu, s. 106.

25 Systematickou klasifikaci vlivu literdrni narace na zpusob historiografického po-
ddni White provedl v prici Metahistorie (Metahistory, 1973), kde po vzoru ruskych for-
malistd rozlisil u historického dila syZet (plot) od jeho fabule (story), tzn. ptibéhu, ktery
zcela neni vysledkem imaginativni aktivity, protoze vyzaduje jistd objektivni ovéfeni
a porovndvaci kritickou analyzu. V tom podle Whitea spo¢ivd jedind aktivita historika,
vyuzivajiciho tzv. védeckych postupi. OvSem smysl syZetu, vyslednd podoba historic-
kého dila jiz v jeho perspektivé zcela podléhd historikové imaginaci, ktery zatiZen ur-
¢itym kulturnim dédictvim piipisuje své préci razné fiktivni syzetové typy podle toho,
jak pohlizi na kauzalitu historickych udélosti. Podle pievahy syZetového typu, ktery
historik nebo filozof dé&jin 19. stoleti zvolil (Michelet, Burckhard, Marx, Nietzsche), pak
White charakterizoval realismus jejich historiografického stylu (romanticky, komicky,
tragicky, satiricky) a podle teorie tropi rozliSuje jejich literdrni droven vyznamu. Jako
vychodisko zobrazujiciho vztahu v historiografické rekonstrukei pojal pravé metaforu
(ale také metonymii a synekdochu), kterd specifikuje vztah podobnosti v rozdilnosti.
Podstatnou tlohu hraje u Whitea také ¢tvrty trop — ironie, ktery také oznacuje jako
Lsatirickou formu®. Ironie ve své nega¢ni funkci je spjatd s implicitnim kritickym po-
stojem vic¢i formdm metaforické identifikace, metonymické redukce a synekdochické
integrace. Hayden White. Mezahistorie: historickd predstavivost v Evropé devatendctého
stoleti. Brno: Host, 2011.

26 Tralsky filozof a historik Benedetto Croce povazoval historickou védu za umé-
ni, Johan Huizinga minil, Ze je jak uménim, tak i védou. Paul Ricoeur pfijal za
podstatu historiografie literarni dovednost. P. Ricouer. Cas a vypravéni I, s. 230.
Paul Veyne mél za to, Ze historie je vic uméni nez véda, protoze nedisponuje vé-
deckou metodou. S odkazem na narativni podstatu historiografickych praci tvrdil,
ze ,historie je anekdotickd, je zajimavd svym vyprdvénim tak jako romdn®, nebot
yhistorici vyprévéji o skute¢nych udédlostech, jejimz aktérem je ¢lovék, historie je
pravdivy romdn®. Paul Veyne, Jak se piSou déjiny, Cerven)'f Kostelec, Pavel Mervart
2010, s. 20, s. 8.

27 Napt. podle literdrniho védce a naratologa Lubomira Dolezela, jednoho z kritiki
»nového historismu®, nacistické vyhlazovani zida jako historicky fakt nemuaze byt pfed-
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literatura, neni ni¢im jinym nez fikci, ze zde ,neplati zdkladni pfedpo-
klad zdpadniho realismu — rozliSeni mezi redlnym a imagindrnim®“?
Whiteové tropologické analyze historické imaginace, kterd teoretic-
ky odstranila hranice mezi fikénim, literdrnim a historickym narativem,
nen{ nutné podsouvat antihumdnni tendence ¢i dokonce implicitni po-
pirdni holokaustu jako historické udélosti.”” V komparaci historiogra-
fického a kinematografického jazyka upozornuje na jiz avizovanou
skutecnost, ze historickd fakta se nedokdzou sama formulovat a pro-
pojovat, aby ,prohovofila“. Historik v zdsad¢ provddi dvé operace, nej-
prve dekdéduje pramenny materidl a ndsledné jej pomoci stylistickych
operaci prekdéduje v Zdnrovou formu historického narativu uréenou

métem historikovy imaginace. Lubomir Dolezel. Fikce a historie v 0bdobi postmoderny.
Praha: Academia, 2008, s. 31. Dolezel, ktery pfevzal myslenku Berela Langa o historic-
ké neotfesitelnosti holokaustu, vystoupil, stejné jako Lang, proti Whiteové formalistické
koncepci tzv. ,testem holokaustu®, ktery byl pokusem o mordln{ kritiku jeho ,rozma-
z4vani® rozdilu mezi fikcf a historif. I ptesto byl nucen uznat, ze ,7ddny znak, z4dnd
reprezentace nemohou poskytnout piistup ke skute¢nosti, nemohou realitu ,zahdkovar .
Lubomir Dolezel. ,Fikéni a historicky narativ. Setkdni s postmoderni vyzvou®. In: Tyz.
Studie z Eeské literatury a poetiky. Praha: Torst, 2008, s. 310. Whiteovsky problém totoz-
nosti historického a fik¢niho Dolezel celkové odsunul k problematice moznych svéed,
jejiz optikou se (ne neproblematicky) pokusil dolozit jejich neslucitelnost, a tim, Ze: ,his-
toricky diskurz musi mit pravdivostni funkci, aby konstruoval mozné svéty, které slouzi
jako modely minulosti. Zatimco fikén{ poiesis konstruuje mozny svét, ktery neexistoval,
pied aktem psani. Historickd noiesis uzivd psani k tomu, aby konstruovala modely minu-
losti, kterd existuje (existovala) pfed aktem psani.“ Tamtéz, s. 323. K obsdhlé Whiteové
reakci na Langovu kritiku viz Hayden White. ,,Historical Emplotment and the Problem
of Truth®. In: Saul Friedlander (ed.). Probing the Limits of Representation. Harvard Uni-
versity Press, 1992, s. 43-53.

28 H. White. ,,Modernisticka udalost®. Zluminace, s. 6.

29 K problematice poststrukturalistického ptistupu k historii a holokaustu viz Ste-
fan Berger — Heiko Feldner — Kevin Passmore (eds.). Jak se pisou déjiny. Brno: Centrum
pro studium demokracie a kultury, 2016, s. 175-178. Pokud Whitetv formalismus te-
oreticky, do krajnosti domysleno, implicitné prohlasuje holokaust (a prakticky kazdé
kataklyzma, které se v minulosti odehrélo, napf. atomové zni¢eni Hiro$imy) za prav-
divostné problematickou fikci, maze byt obvinén z toho, o co se pokusila nacistickd
genocida, totiz o systematickou destrukei identity Zidovského néroda, o jeho ,vymazdni
z vétného univerza®, jak v Rozepfich uvedl ]. F. Lyotard. Destrukce osobni identity
v koncentra¢nich tdborech byla tak i pokusem o zni¢eni narativni schopnosti (dnes
neodmyslitelné pro udrzovdni zidovské ndrodni identity) o nchumdnnosti holokaustu
vypovidat. Dan Stone. Constructing the Holocaust. A Study in Historiography. London:
Vallentine Mitchell, 2003, s. 223.
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ptedpoklddanému publiku, se kterym idedlné sdili i spole¢né kultur-
ni pozadi. Prakticky totéz ¢ini prostfednictvim filmového jazyka“
i filmaf, ktery ve svém narativnim poddni holokaustu pfevddi nékdej-
§i fyzické a psychické utrpeni obéti holokaustu na formdlni a Zdnrové
struktury tragédie, respektive poéitd s divikovym obecnym povédo-
mim o tragi¢nu jako ,formé fikce®, kterou znd tfeba z klasické literatury
nebo dramatické tvorby, aniz by témito operacemi zamyslel zpochybro-
vat holokaust jako uddlost déjin nebo oslabovat jeho mordlni vyznam.
Snazi se naopak timto pfistupem k historii posilovat ,master narrative®
o holokaustu, ucinit jej pevnou souédsti mordlniho univerza paméti
a vzpomindni.

White, ktery zohlednuje vlastni literdrni schopnosti historika, jez
»spojuji specifickou déjovou strukturu se souborem historickych udé-
losti, jimz chce dodat urcitého vyznamu“,*® zaséhl i do Gvah o filmo-
vé reprezentaci déjin. Podobné jako jini teoretikové zdtiraznujici dale-
zity podil technik fikce na zpodobeni historické reality (napf. Robert
A. Rosenstone, Natalie Zemon Davisovd, Robert Brent Toplin)*' se vy-
mezil vidi ideji historického filmu zaloZzeného pouze na historické pres-
nosti. Jeho chdpdni filmt o holokaustu jako Schindleriiv seznam nebo
Nocni vrdtny (Il Portiere di notte, 1974) coby ,parahistorickych® del ¢i
Hhistorické metafikce,*> v niz probihd neustdld kontrapozi¢ni vyména
mezi redlnym a fikénim (napf. kdyz néjakd skute¢nd udélost je obdare-
na imagindrnimi znaky a imagindrni ma naopak redlny zdklad), souzni
s jeho experimentdlnim pojetim historiofotie [historiophoty].* Tou je

30 H. White. ,Historicky text jako literdrni artefakt”. In: Tyz. Tropika diskursu, s. 110.

31 Robert A. Rosenstone. Visions of the Past. The Challenge of Film to Our Idea of
History. Harvard University Press, 1995. Natalia Zemon Davis. Slaves on Screen: Film
and Historical Vision. Harvard University Press, 2002. Robert Brent Toplin. ,, 7he Fil-
mmaker as Historian®. The American Historical Review. Vol. 93, No. 5. University of
Chicago Press, 1988, s. 1210-1227.

32 H. White. ,,Modernisticka uddlost®, s. 6.

33 White pojeti ,historiofotie” poprvé publikoval v roce 1988 v The American His-
torical Review v reakci na esej Roberta A. Rosenstonea ,Historie v obrazech / Historie
slovy: Uvahy o moznosti skute¢ného pieneseni historie do filmu®. Viz Robert A. Ro-
senstone. ,History in Images / History in Words. Reflection on the Possibility of Really
Putting History onto Film®. In: Tyz. Visions of the Past. The Challenge of Film to Our
Idea of History. Harvard University Press, 1995, s. 19-44. ,Historiofotie” je Whitem
chdpana jako mozn4, nikoli existujici disciplina, kterd se, pokud by skute¢né existovala,
zabyvd popisem studia historie prostfednictvim filmu. Zdrovenn White ani netvrdi, ze
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minéna ,reprezentace historie a naseho mysleni o ni ve vizudlnich obra-
zech a filmové fedi [film discourse].“** Historiofotie pfedstavuje tmyslny
kontrast k podobné znéjicimu, tradi¢nimu pojmu ,historiografie [his-
toriography], kterd je naopak ,reprezentaci historie ve verbdlnich obra-
zech a pisemném diskurzu“®

»Historiofotie, v niz filmové obrazy nejsou podiizené sloviim, ne-
bot mohou fungovat stejné dobfe jako slova, ba dokonce nékteré in-
formace o minulosti mohou predat i lépe nez psand svédectvi, vychdzi
z presvéddeni, ze mezi formulovdnim vyznamu na drovni filmové sty-
listiky a lexikdlnimi, gramatickymi a syntaktickymi prvky v psaném
a mluveném jazyce existuje pfinejmensim ekvivalence. Napf. montdz-
ni sekvence detailnich zdbérti mohou plnit stejnou funkei diskurzivni
reprezentace jako véty, souvéti a jejich spojeni v mluveném nebo psa-
ném pojedndni, kupiikladu pro zdtraznéni individudlnich momen-
th ve filmovém vyprévéni, které v roviné psaného projevu plni textovd
diakritika. Také tam, kde historikové pochybuji a jsou nuceni z nedo-
statku ovéfenych historickych fakt, respektive ,bilych mist® v historic-
kych dokumentech, pouzivat slovni obraty typu ,moznd“ nebo ,prav-
dépodobné se tak stalo, méd film v intencich svého média podobnou
rétorickou schopnost. Muize pohled na néjakou udilost nechat otevre-
ny nebo jej mize ddle zproblematizovat, napf. titulky. Nebo je mozné
natocit dvé odlisné verze zakonceni historického pfibéhu apod. Ovsem
celkovd schopnost filmu vyrovnat se s historickymi nejasnostmi neni
tak vysokd a flexibilni jako u psané historiografie, v niz jsou verifika¢ni
procedury zcela zdsadni, protoze historiktiv obraz minulosti musi byt
v uréitém pravdépodobnostnim vztahu k historickému svédectvi, musi
souhlasit s materidlem obsazenym v historickych pramenech, nebot, jak
tvrdil R. G. Collingwood, ,pravda, kterou nelze takto potvrdit, nemd
pro historika Zddny vyznam.“*

Podle Whitea vsak existuji i zdsadni rozdily mezi povytce individu-
alistickou psanou historiografii a filmovou ,historiofotii“, kterd je ko-
lektivni, byt je to rezisér, kdo vysledny produkt zastituje. Ve filmu je

by takovd disciplina existovat méla.

34 Hayden White. ,, Historiography and Historiphoty“. The American Historical Re-
view. Vol. 93, No. 5. University of Chicago Press, 1988, s. 1193-1199.

35 Tamtéz.

36 Robin George Collingwood, Idea of History. Oxford University Press 1961, s. 246.
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proces resersi a dal$ich pripravnych praci o zkoumané minulosti rozpty-
leny, byt jednotlivi ¢lenové filmového $tdbu (vedle reziséra i scéndristé,
designéii, kostyméfi, herci, skladatelé atd.) mohou provddét vlastni vy-
zkum nebo si délat pozndmky. Vysledny film je ale zdvisly na mnoha
dil¢ich rozhodnutich, kterd zahrnuji i vlastni technickou fézi natdceni
nebo zdsahy producenti. Tato kolektivni price kontrastuje se zminé-
nym, prevdzné individualistickym pfistupem psané historiografie, kte-
14 je oproti technickému a realizaénimu apardtu kinematografie polet-
né omezena Ucasti spoluautorti a jinych spolupracovniktl zajistujicich
vznik knihy. Nicméné filmafi, historikové i romanopisci jsou si podob-
ni v tom, ze pfichdzeji s novou podobou minulosti odpovidajici narativ-
nim a zdnrovym vzorcim jejich média, byt je zfejmé, Ze historiografie
jako védecké pozndni minulosti neni souddsti estetiky.

Ackoli psand forma interpretace historického pozndni muze byt
Luméleckd®, plati, ze historie jako pozndni uménim neni. Oproti ni
umeéni narativniho filmu, napf. o holokaustu, vytvafi naturalizované,
povétsinou realisticky provedené fikéni historické obrazy, ve kterych vi-
zudlni popis neplni jenom vyprévéci funkci, ale stdvd se zdroven i sym-
bolickym obrazovym ,vysvétlenim®. Tato filmovd explikace déjin je jind
nez v historiografii, protoze koordinace pfibéhu fazenim filmovych zd-
bért stithem zde nepostupuje soustavné , krok za krokem® jako historic-
ka analyza, kterd historickou udélost holokaustu vysvétluje z kauzdlnich
pti¢in. Oproti ni se filmovd narace mnohem vice opird o autorskou ima-
ginaci a upfednostiiuje stfihové metonymické atributy vyprévéni pred
analyzou, ¢imz pochopitelné nemuize vSechny poznatky spjaté se spe-
cializovanym a interdisciplindrnim studiem holokaustu obséhnout tak
jako historiografie, jejimz fundamentem je rekonstrukce a urcitd debata
o tom, co se piesné stalo, pro¢ se tak stalo a jaky je co nejpresnéjsi vy-
znam té ¢i oné uddlosti.

Narativni redukce historiografického a filmového obrazu

Historicky film, stejné jako déjepisectvi, uchopuje minulost narativ-
ni reprezentaci, kterd ma razné modality, od prfevazujicich konvenc-
nich zalozenych na narativni kauzalité az po nekonvenéni, které pricin-
né souvislosti narusuji. V obou ptipadech je narace tvofena stylovymi
postupy a technikami, které pfi inscenovdni minulosti jako nékdejsi
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historické ,,plnosti“ organizuji obrazové a zvukové struktury filmového
média, jez neexistuji mimo své hranice, stejné jako narativni konstruk-
tivismus v historiografii neexistuje mimo své reduktivni textové struk-
tury. Selektivné to doklddaji napt. koncepce Franka Ankersmita, Zden-
ka Vasicka a Roberta A. Rosenstonea. Nizozemsky filozof a teoretik
historie Frank Ankersmit v historickém textu rozliSuje mezi ,referen-
cemi®, které pfedstavuji (¢asto subjektivni) popisy jednotlivych objekti
¢i tvrzeni, a ,reprezentacemi®, respektive ,narativnimi interpretacemi®,
které se vyslovuji o historickych celcich (v nasem ptipadé holokaustu)
pomoci tzv. narativnich substanci. Ty na trovni slov ve snaze podat ce-
listvy obraz déjinného procesu zobecriujicim zptsobem ucinkuji cas-
to metaforicky a jako metafory jsou sémanticky nestabilni,” ¢imz se
daji pfirovnat k aproximativnhimu pojimdni historické reality filmem.
U Ankersmita, podobné jako u vétSiny radikdlnich narativnich kon-
struktivistt, historickd interpretace pouze na minulost promitd urcitou
autonomn{ vyrazovou strukturu, kterd v této minulosti obsazena neni.
To znamend, Ze narativni jazyk je vici minulosti, na niz je aplikovdn
a kterou vyjadfuje, natolik autonomni, ze k ni postrddd pevny vztah,
a tudiz je logicky vzato pouze jeji metaforickou interpretaci.’® Tim pa-

37 J. Horsky v kritickém hodnoceni ankersmitovské koncepce poukdzal na proble-
mati¢nost uplatiovéni jeho pojmi pfikladem v podobé vyroku: ,tato kocka je ¢ernd
a ,tato kocka je hravd®, s tim, Ze popis , tato kocka je hravd“ vyzaduje u fotografie nebo
obrazu vétsiho umu k tomu, aby ,hravost® byla ze zobrazeni patrnd. Jan Horsky. Teorie
a narace. Praha: Argo, 2015, s. 73—74. V pohyblivém obrazu filmové narace viak neni
problém demonstrovat hravost na trovni vizudlni reference.

38 White vidi historické texty jako metafory a Ricoeur, ktery klade rovnici mezi
zivotnim narativem a historickym narativem, povazuje metaforu, které vénoval i samo-
statnou védeckou prdci, za esenci Zivota samotného. Histori¢nost je u néj ,,forma Zivota
korelativni s jazykovymi hrami vyprdvéni“. Fenomenolog David Carr ocenil Ricoeuro-
vo pojeti vyprévéni jako ontologické nutnosti v konstrukei lidské identity a humanity.
Soucasné ovSem odmitl jeho harmonizujici pojeti narativu jako ,syntézy nestejnorodé-
ho“ (dispardtnich slozek jako jednajicich postav, cilt, prostfedkd, vzdjemného pisobe-
ni, okolnosti, nezamyslenych dasledkt apod.), které je ve vysledku stejné vzdileno od
Lreality”, podobné jako u nejradikdlnéjsich narativnich konstruktivist typu Barthese,
Whitea nebo Minka. Ti podle Carra nedocenuji, ze historicky smysl nemtize byt redu-
kovdn jen na narativ, nebot narativn{ aktivita ve spole¢nosti md socidlni pivod: ,,... spo-
le¢enstvi existuje tam, kde existuje narativni obraz n&jakého my, které pretrvdva naptic
svymi zkusenostmi a akcemi®. David Carr. Narativ a skute¢nost: kontinualistickd per-
spektiva. [online] [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: https://adoc.pub/narativ-a-skutenost-
-kontinualisticka-perspektiva.html.
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dem, pokud je historické porozuméni minulosti viibec mozné, tak po-
dle Ankersmita pouze na zikladé srovndni vice narativnich interpretaci
riznych autort stejné udélosti a v tomto textovém ,souboji pak vité-
zi nejmetafori¢téjsi narativni historickd interpretace.” Jinymi slovy ta,
kterd je nejlépe umélecky provedena, protoze nejlépe transcenduje do-
slovné vyznamy.** Jesté jinak feceno, tim, ze jsou ,narativni substance"
rizné metaforické kvality v narativnim historickém textu srovnatelné
toliko s jinymi historiografickymi dily, nikoli vSak s historickou sku-
te¢nosti samotnou, nemohou byt povazovdny za pravdivé nebo neprav-
divé, ale pouze po odborné strince — podle stupné metaforizace texto-
vych operaci — za lep$i nebo horsi.

Ankersmit chdpe ,narativni substance® jako velké diachronni cel-
ky (pod kterymi si samozfejmé mtzeme predstavit i holokaust), ni-
koli jako synchronni situace, ke kterym se spise blizi jednotlivé fil-
my, které teoreticky vice koreluji s historiografickym pojetim Zdenka
Vasic¢ka. To nezahrnuje jen vypravéni diachronnimi pfibéhy, nybrz se
zaméfuje i na men$i celky historickych situaci, které jsou reduktivné
konstruovdny pomoci tzv. ,obrazi“. Vasicek ma svym pojetim velmi
blizko k narativnim konstruktivistiim, zejména Haydenu Whiteovi,
ktery tvrdi, ze kvantita Gdaji, jez historik nacerpd, napf. na zdkla-
d¢ analyzy archivnich dokumenti, je zobecnitelnd nikoli historic-
kou udélosti samotnou, nybrz zptsobem referovdni o ni.*' Na zdkladé¢
toho Vasicek tvrdi, Ze historiografie rekonstruuje historii jako soubor
res gestae”. Tedy jako véci, keeré se staly, coz ale neni ekvivalentem
pro minulost: ,Historiografie (historia rerum gestarum) je vybérovd,
stejné jako je vybérovy i diskurz vypravéni a obrazu. Registruje a po-
dédvd fakta z minulosti v jistém spole¢ném rdmci déje a z hlediska jis-
tého pozorovatele. Miizeme tedy historiografii brit, v jedné z jejich

39 Frank Ankersmit. ,Sest téz o narativnej filozofii histérie“. In: Rastislav Koziak —
Juraj Such — Eugen Zelendk (eds.). Kapitoly zo siiéasnej filozofie dejin. Bratislava: Chro-
nos, 2009, s. 171-181. Srov. téZ Juraj Such. Narativny konstruktivizmus Haydena Whita
a Franka Ankersmita. Ostrava: Ostravskd univerzita, 2010.

40 Frank Ankersmit. Narrative Logic. A Semantic Analysis of the Historian’s Lan-
guage. [online] Hague: Martinus Nijhoff Publisher, 1983, s. 229. [cit. 26. 3. 2022]. Do-
stupné z: https://pure.rug.nl/ws/portalfiles/portal/3426403/12 _thesis.pdf.

41 H. White. ,Historicky text jako literdrn{ artefakt®. In: Tyz.Tropika diskursu. Pra-
ha, Karolinum 2010, s. 115.
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funkci, jako jisty rdmec, osnovu pro registraci, uspordddni analyzu,
uchovdni, poddni dat o minulosti.“** V historii jako rdmci minulosti,
o némz Vasicek mluvi, jsou nashromdzdény poznatky a ddaje pfed-
chozich historikt, s nimiz stdvajici historik, ktery vytvdii akctudlni
historicky obraz, pracuje. Samotny ,obraz®, respektive ,historicky ob-
raz®, pak Vasi¢ek vymezuje jako konkrétné uspofddanou a zfetelnou
reprezentaci objektu (¢i objektt), kterd disponuje jasnym rozsahem
a vzdjemné souvisejicimi rozpoznatelnymi ¢dstmi. A jako takovy ,ob-
raz* coby ndstroj déjepisné reprezentace minulych jeva ¢i situaci mifi
k cili a jeho recepce nutné nevyzaduje jednozna¢né poradi. Celkové
pak ,obraz“ predstavuje historickou syntézu, ve které se projevuje na-
péti mezi minulosti a historickou reprezentaci a jez je provedena po-
dle pfislusné ,rétoriky dané stylistické strategie neboli podle pravidel
»diskurzu® Gsticiho do ,reduktivni historické syntézy®, v niz se ,obra-
zem zpodobené zobecnuje“.

Takovéto zhustujici chdpdni ,obrazu® jako literdrni operace pfi nara-
tivnim konfigurovani historického vyznamu je blizké i Sesti aspektim
historické narativni fikce (pfibéh, emoce, diraz na jedince, linedrni
chdpéni ¢asu, dekorace/pfedméty a pojimdni déjin jako procesu), keeré
u historického mainstreamového filmu vymezil Robert A. Rosenstone.*
Ten také vytycil Ctyfi postupy tzv. invence [invention], kterymi je téch-
to Sest obecnych aspektil historické filmové fikce dosazeno. Jsou jimi:
komprese [compression|, kondenzace [condensation], adaptace [alteration]
a metafora [metaphor].® Invence jako ustiedni, zastfesujici pojem pro
tyto postupy je svym zpusobem blizkd Ankersmitovu estetickému chi-
pani ,narativnich substanci jejichz kvalita provedeni rozhoduje o his-

46

torické validité reprezentovaného. Invence'® neboli vynalézavost totiz

42 Zdenék Vasi¢ek. Obrazy (minulosti). Praha: Prostor, 1996, s. 41.

43 Tamtéz, s. 52.

44 Robert A. Rosenstone. , The Historical Film. Looking at the Past a Postliterate
Age“. In: Tyz. Visions of the Past. The Challenge of Film to Our Idea of History. Harvard
University Press, 1995, s. 54—61. Srov. téz Robert A. Rosenstone. ,, The Historical Film
as Real History® [online]. Film-Historia. 1995, &. 1, s. 5-23. [cit. 26. 3. 2022]. Dostup-
né z: htep://www.publicacions.ub.edu/bibliotecadigital/cinema/filmhistoria/Art._Ro-
senstone.doc. pdf.

45 Tamtéz, s. 61-64.

46 Rosenstone rozliuje mezi sprdvnou a $patnou invenci. Sprdvnd invence se zjedno-
dusené ve filmovém vypravéni a celkové umélecké tendenci drzi historickych poznatka,
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vyplyvd z historické imaginace a jedind moznost, jak provéfit, do jaké
miry je pfinos filmu invenéni ¢i nikoli, spocivd v komparaci filmové re-
ality s jejim historickym pfedobrazem v podob¢ historiografickych pra-
ci a jinych prament. /nvence se tykd vseho, co ze strany filmafte odlisu-
je filmové vyhotoveni minulosti od jejiho pisemného poddni, vse, co na
zékladni drovni odlisuje filmovy zdbér od psaného slova. Zatimco his-
torik muaze jak detailizovat, tak i generalizovat, aniz by utrpéla variabi-
lita jeho textu, u filmafova ,textu® tomu tak neni. To, co snimd filmo-
vé kamera, musi mit jasné, zpravidla pfedem aranzované kontury at uz
z hlediska snimané matérie v mizanscéné ¢i herecké akce. Film za aée-
lem dramati¢nosti pfibéh nutné ,stlacuje®, casové jej redukuje, zkracu-
je. Jedndni, kterd by v redlném zivoté trvala velmi dlouho, nahrazuje
v déjovém Case krtkymi, avsak dostate¢né vymluvnymi scénami, kte-
ré se mohou, ale také nemuseji opirat o historicky zéklad, tedy scéna-
mi zkonstruovanymi na zdklad¢ imaginace historického typu. Adaptace
ve filmu je spojena jak s reduktivni kompresi, tak i kondenzaéni aspor-
nosti. Ve filmové stylizaci historie je to metoda, jez pracuje s omezenym
mnozstvim postav a ty zestru¢fiuje na obecné platné typy, z nichz ka-
zdy reprezentuje uréitou socidlni skupinu, rasovy a spolecensky ptvod,
jak je patrné napt. u filma Transport z rdje nebo Posledni viak. U postav
inspirovanych zndmymi historickymi osobnostmi je to také zptsob, jak
z hlediska divdcké pristupnosti zjednodusit mnozstvi informaci o nich.
Pojem adaptace mizeme rozsifit i za hranice postav, v jejichZ rdmci je
z hlediska jejich vlastnosti, emoci ¢i zptisobt jedndni povytce vnimd Ro-
senstone, nebot vztah psané historiografie a filmu v ur¢itém ohledu korelu-
je se vztahem literdrni predlohy a jeji filmové adaptace. Byt to neni vlastni
téma této price, mizeme pfipomenout, ze fada tuzemskych filma o holo-
kaustu je adaptacemi literdrnich ptedloh, nejpocetnéji zastoupenych dilem
Arnosta Lustiga (Transport z rdje, Sousto, Démanty noci, Modlitba pro Ka-
terinu Horovitzovou, Dita Saxovd, Colette). Film a jeho literdrni pfedloha
jsou rozdilnymi sémiotickymi systémy, které produkuji svou povahou riiz-
né obrazy. Slovni konkretizace v literatufe nebo v historiografickém textu,
ktery je specifickym typem odborné literatury, a pfima obrazova konkre-
tizace ve filmu, jsou odlisné druhy reprezentace, které také oddéluji dva

$patnd invence naproti tomu usiluje pouze o atraktivnost ptibéhu, dekoraci ¢i artefaket,
aniz by respektovala historicky vyzkum.
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zpusoby vidéni a vnimdni. V ptipadé literatury (psané historie) jsou to ob-
razy, jejichz vyznamy vzedly z grafického zdznamu v pfislusném jazyko-
vém systému béhem aktu ¢teni. V piipadé narativniho filmu jde o audio-
vizudlni vyznamovy obraz podniceny kinematograficky s vyuZitim nejen
auditivnich (napf. vypravé¢, subjektivni komentdr), ale i jazykovych zna-
ki (napf. ndpisy, znacky, titulky novin). Plati zde, Ze ,slovni znak se svou
nizkou ikoni¢nosti a vysokou symbolickou funkei pracuje pojmové [con-
ceptually], zatimco filmovy znak se svou vysokou ikoni¢nosti a nejistou
symbolickou funkei ptsobi piimo, smyslové, vjemové [perceptually]“?
V dusledku odlisné znakové povahy se obé média, kterd maji spole¢nou
narativni schopnost, rozdilné vyrovndvaji jak s distanci mezi zobrazenim
a historickou skute¢nosti, tak mezi svym vnimatelem, tedy ¢tendfem, a fil-
movym divikem.*® Film, ktery v kazdém svém zdbéru poskytuje vizudl-
ni Gplnost navysenou zvukovou slozkou, ptisobi oproti psanému slovu sil-
né ikonicky a prostorové. Pii své vysoké ikoni¢nosti ale nemd takové pole
plsobnosti, aby vzbudil tak intenzivni imaginativni aktivitu, jakd se do-
stavuje u vytvdfeni mentdlnich obrazl pfi ¢teni knihy. Linedrni ¢teni ho-
rizontdlnich fddkd (vzddlené podobné pohybu filmového pédsu v projekto-
ru) podporuje postupny ndruist informaci o atmosféte dila, jedndni postav
a jejich myslenkdch volngji nez ve filmu, kde je divikovo vnimdni fizeno
strikenéji, protoze jak tvrdi Brian McFarlane, autor vyse uvedenych mysle-
nek, romdn je linedrni, zatimco film je prostorovy v tom smyslu, Ze umoz-
nje v jednom pohledu na filmové pldtno vyjadrit to, co by spisovateli ji-
nak zabralo popisovani na nékolika strandch.?’

47 Brian McFarlane. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation.
Oxford: Clarendon Press, 1996, s. 27.

48 Filmovy zdbér dle McFarlana totiz poskytuje, pfinejmensim jako izolovany pr-
vek filmové struktury, vizudlni dplnost emociondlné navysenou slovni nebo hudebni
slozkou, kterd je vys$i nez jakékoli psané slovo, protoze pisobi prostorové a ikonic-
ky. OvSem tim, Ze je narativni film slozen z takovychto svébytnych jednotek, existuji
mezi nimi mezery a také prostor pro formulaci symbolickych kéda tvoticich invenéni
vklad filmového adaptdrora literatury, které jde vyjddtit pouze filmovymi vyrazovymi
prostiedky. Film je vizudlné explicitnéjsi, ale to neznamend, Ze je, jak tvrdil Wolfgang
Iser, ,bezmezerovity®, vizudlné dplny, dokonce natolik, ze nepfipousti moznost divdc-
ké imaginace. Mezery, jak dolozil napf. neoformalista Bordwell, se zde projevuji na
narativn{ i stylistické roviné a podnécuji divékovu predstavivost. K polemice Iser vs.
Bordwell viz Seymour Chatman. Dohodnuté terminy. Rétorika narativu ve fikci a filmu.
Olomouc: Univerzita Palackého 2000, s. 157-159.

49 B. McFarlane. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation, s. 27.
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V Cleskoslovenskych a ¢eskych filmech o holokaustu se tato historic-
ka uddlost rovnéz generalizuje, zobectiuje se pomoci objektivnich fakto-
rd, jimiz jsou vyrazové prostfedky filmové narace, kterd je schopna po-
jmout historii holokaustu pouze na omezeném poctu simultdnnich nebo
retrospektivnich déji, neméné tak i na omezeném, v podstaté modelo-
vém poctu individudlnich pribéht jednotlivych postav. Postavy, které
spolu s mizanscénou vypliuji prostor pfed kamerou, vétsinou predstavu-
ji vyrazné odstinéné charakterové typy, které jsou obklopeny politikou,
ndbozenstvim, spole¢enskymi problémy nebo napt. i divicky pfitazlivou
laskou (Colette, Milenci v roce jedna). Zatimco d&jepisec by kazdé z téch-
to kategorii musel vénovat samostatnou kapitolu nebo alespon odstavec,
historicky film ve svém fikénim svété nabizi jejich zredukovany umélec-
ky obraz, s Viktorem Sklovsk}'fm feceno ,stazenou formu’, kterd zhustuje
obrovské mnozstvi historickych informaci. Umélecké postupy pfi filmo-
vém zobectiovdni holokaustu pfibéhem nejsou pfirozené schopny unést
celou jeho historii, plné¢ odkryt jeji priciny, odhalit a objasnit jeji vztah
k jinym udédlostem v historickém procesu. Na toto vSechno filmové vy-
pravéni v tuzemském filmu o holokaustu (a nejen v ném) nestadi, at uz
pouziva tradi¢nich, realisticky popisnych nebo alternativnich narativnich
zpusobii. Narativni prvek tu vzdy, feceno s historikem H. Stuartem Hu-
ghesem, ,,postupuje na dvou trovnich: v poptedi jsou velké scény a v po-

zadi velkd anonymita vseho zbyvajiciho, co Zije, jednd a umird“>

Stereotypy historického estetismu

Historik vytvdii déjiny tim, Ze je piSe, filmaf je natdli. Teoreticky vza-
to stoji oba zptsoby vné déjin jako redlného procesu v minulosti. Jsou
konstrukcemi historického pozndni, které hledd objektivni metody, jak
se k tomuto procesu co nejlépe priblizit. Zddny film ani historicky text
nemuze z podstaty média reprodukovat minulost tak, jak se skute¢né
stala. Maze ji pouze rekonstruovat s riiznou mirou historické pfibliz-
nosti prostiednictvim rozli¢né formy zpracovdni, kterd nevylucuje pii-
tomnost estetického ani v historiografickych textech, v nichz, na roz-
dil od filmu, nenf cilem déjiny tolik ¢init emociondlné sdélnymi, jako
je pochopit coby spojity a logicky proces. V piipadé narativniho filmu

50 H. S. Hughues. Historie jako uméni a jako véda,s. 77.
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md estetickd forma vlastni specifika ur¢end vyjadfovacimi hranicemi
média, které se konkretizuji v pfislusnych stylovych postupech. Jejich
moznosti pfi formulovdni obrazu minulosti — historické reprezenta-
ce — nejsou neomezené, protoze pluralitni rozmanitost narativnich fil-
movych konstrukei minulosti je limitovdna kombinaénimi moznost-
mi vztaht mezi obrazem a zvukem, jez formuluji vysledny, reduktivné
syntetizujici audiovizudlni obraz holokaustu jako nehumdnni tragické
udélosti minulosti.

Narace historiografickd, literdrni ¢i filmovd sdili jako konstitutivni
rys zdpletku. Zipletka coby ,vypravécskd konfigurace heterogenniho®
(Ricoeur), kterou historik (stejné jako filmar) podle P. Veyna ,vykraju-
je“! z celku historické reality, v sobé nese konstrukéni pnuti mezi totali-
tou minulosti, kterd existovala, a historickou reprezentaci, kterd existuje.
Zépletka je (ne nutné) vykladovym ndstrojem historika stejné jako fil-
mate, je to zdkladni stylovy instrument pfi fikénim napodobovini né-
kdejsi historické pravdy. V tuzemskych filmech s tematikou holokaus-
tu je pfi vytvareni historického smyslu reprezentovaného fadou zépletek
podobnd, mnohdy stereotypni, v rizné mife ovlivnénd spolecenskym
a politickym klimatem doby, v niz byly dané filmy natoceny. Stereotypy
jsou ale také dusledkem omezené schopnosti filmového média reprezen-
tovat historii. Pfedstavuji univerzdlni prostfedky, jak se s nasi nemoz-
nosti ovlddnout minulost alespon néjak vyrovnat. Jsou to prevlddajici
vzory, které se v ptibéhu sdruzuji v rozpoznatelné postavy, jednodu-
ché zdpletky nebo situace, které mohou tvofit i slozitéjsi kategorie nebo
skupiny. Pro své piipadné naduzivdni jisté mohou byt pejorativné na-
zirdny jako kli$é, nedostate¢né origindlni apod. Nicméné vyprdvéni ve
filmech o holokaustu silné¢ spoléhd na stereotypni rysy, aby byl jeho mo-
ralni vyznam pro divdka okamzité ¢itelny, coz md dopad i na narativni
reprezentaci, kterd je ponejvice zaloZena na vypraveécské linearité, kon-
sekventnosti, tedy po sobé jdouci chronologii, pftimé kauzalité ¢i expli-
citnim determinismu.

Od tohoto typu stereotypil, jez spolutvoii to, co v parafrdzujici na-
rdzce na Jaspersiiv pojem nazyvam iterace historického estetismu, se
v tuzemském filmu s tematikou holokaustu odlisuji stereotypy meta-
forickych a symbolickych scén, které mnohdy povahu zépletek nemaji.

51 Paul Veyne. Jak se pisou déjiny, s. 181-182.
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Vystupuji z celkové konvenéni stavby narace, kterou timto ozvlastiu-
ji. Oznacuji je jako prominence historického estetismu, tedy jakési oz-
vld$tnujici vyénélky ¢i vybézky z narativni rutiny, kterou, v zdvislos-
ti na rizné mire umélecké invence, v rimci ,historického estetismu®
regeneruji a ¢ini vyznam zobrazenych déjinnych uddlosti osobitéjsi,
koncentrovanéjsi a nesporné i pusobivéjsi. Soucasny cesky filozof, so-
ciolog a historik Milo§ Havelka, inspirovin Rickertovymi tivahami
o historickych centrech® a Cassirerovou symbolickou teorii,” mluvi
o tzv. symbolickych centrech v obrazu déjin: ,Historickd individua (udé-
losti, osobnosti, jejich jedndni, hodnotové vzorce chovdni apod.) pu-
sobi tim intenzivnéji, ¢im vice jsou zobrazitelnd jako ,symbolickd cen-
tra’ a v ¢im vétsi mife se (v této podobé€) mohou stdt soucdsti urcitého
obrazu déjin, v némz jsou piipadné podporovdna kolaboraci s jinymi
,symbolickymi centry". >

Podobné si lze predstavit i stereotypy prominenci v tuzemskych fil-
mech o holokaustu, které se od celkového toku narace odlisuji a vyni-
kaji az jakousi stylovou ,vystfednosti“. Pfikladem budiz ne zcela dobte
ptijaty®* snimek slovenského reziséra Vladimira Bahny Ndmestie svitej
Alzbéty ze $edesdtych let, ktery se odehrdvd, podobné jako Obchod na
korze, na malém slovenském mésté v letech Slovenského stdtu, tzv. ,far-
ské republiky, kterd za dobu své existence mezi lety 1939-1945 de-
portovala 57 628 slovenskych Zidt do vyhlazovacich tdbort. Holokaust
piezilo pouze 800 z nich. Konven¢ni, melodramaticky postaveny mi-
lostny pribéh kiestana Igora a zidovské divky Evy je ozvldstiiovdn sym-
bolickym leitmotivem detailu ozubenych kol hodinového mechanis-
mu méfictho ¢as ve zvonici mistniho katolického kostela. Tvoii také
prolog a epilog filmu. V prologu zvukové zesileny klapot ozubeného
soukoli a dramatickd hudba na flétnu umocnuji tvodni titulkovy ci-
tat feckého dramatika Aischyla: ,Cas, krory plynie, odhali vietko.

52 J. Horsky. Teorie a narace. K noetice historické védy a reorii kulturniho vyvoje, s. 49.

53 Milos Havelka. Déjiny a smysl. Obsahy, akcenty a posuny,,ceské otdzky 1895—1989.
Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001, s. 11.

54 Napt. autoti Déjin slovenské kinematografie pisi o Namestie sviitej AlZbety jako
o slovenské variaci na Rollandova Petra a Lucii, v niz rezisér Bahna ,neptekryl svoji
principidlné schematickou, ilustrativni poetiku, které byla vzdélend jakékoli psycholo-
gickd vérohodnost ¢i porozuméni pro to, jak se vypravi filmové pribéhy*. Viclav Ma-
cek — Jelena Paswékovd. Dejiny slovenskej kinematografie. Martin: Osveta, 1997, s. 241.
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V predveder antisemitskych represdlii se zamilovand dvojice u zvoni-
ce objimd a symbolickd zvukovd stopa klapotu hodin nabyv4 na inten-
zité. S kazdym osudovym pootoc¢enim hodin orloje nartstd predzvést
tragického findle, uzavieného zdvére¢nym zdbérem, jenz zobrazuje jiz
jen pouhy stin klapajiciho ozubeného kola, z n¢hoz po Gplném zatmé-
ni obrazu pfetrvdvd jenom samotny zvuk strojového mechanismu. Dal-
$im z piikladit mohou slouzit stylovd feseni, kterd se obdobné pokusila
zobrazeni smrti jako historického zla holokaustu vméstnat do malého
piktoridlniho a zvukového prostoru tak, aby posilila emociondlni Gcast
divdka k obéti, aby mu evokovala pifimy dojem télesné blizkosti k ni
a soucasné se vyhnula ,doslovné® naturalistické popisnosti. Napf. ve
filmu ...nebo byt zabit pocetnd skupina vézini v pruhovanych mun-
durech za doprovodu nediegetické Zidovské pisné vchdzi do tmavého
vchodu opevnéni s obligdtnim ndpisem , Arbeit macht frei. Jakmile
tmavd dira vstupu pohlti posledniho z vézna, obraz vysisovany do béla
symbolizuje jejich smrt, zcela v souladu s jednim z moznych symbo-
lickych vyklada této barvy. Podobné je tomu v zdvéru filmu Protekror
(2009), kde Zidovka Hana (Jana Plodkova) stoji proti davu pochoduji-
cimu do transportu, pomalu odstupuje od kamery, jeji tvaf ztrdci kon-
tury a nakonec celd jeji bytost splyvd s pochodujici masou, kterd rovnéz
postupné ztrdci pevné obrysy, az je ve findle zredukovdna na Sedobilé
skvrny zastupujici nebyti, smrt.

Prominence se svou ozvlastiujici funkci vydéluji z celkového toku tra-
di¢ni narace, odliSuji od stereotypt iteraci, se kterymi spole¢né kon-
stituuji historicky estetismus. Ozvlastnéni je v klasickém pojeti ruského
formalismu dosahovdno tim, Ze se ,slovo nebo uddlost povazuje za ne-
zvyklou, ¢imz se stavi proti navyklému automatismu vnimdni a vyvold-
va obnovenou estetickou odezvu®.”® Pfichdzi s nim deautomatizované,*

55 Vincent B. Leitch. 7he Norton Anthology of Theory and Criticism. New York:
W. W. Norton Company, 2001, s. 1070.

56 Sklovského ozvldstnéni bylo srovndvdno s Brechtovym ,zcizovacim efektem®
nebo Derridovym konceptem ,différance, kde m4 tento francouzsky vyraz dvoji vy-
znam, znamend jak ,odliSovat se®, tak i ,odklddat". Se Sklovského ozvliitnénim, keeré
ptitahuje pozornost k pouzivdni bézného jazyka, md spole¢né to, Ze méni jeho vnimdni.
L. Crawford uvedl, Ze u ruského formalisty je ozvld$tnéni a jeho vnimdni v literdrnim
systému podobné natahovdn{ mechanickych hodinek (zavedeni energie do fyzického
systému) a podobné jako u Derridy ,vychdzi“ z rozdilu, zmény, hodnoty, pohybu, pfi-
tomnosti. Pouziti techniky ozvld$tnéni rovnéZz méni vnimdni pojmu (odklddd) a nuti
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mnohdy nenarativni zpomaleni, spojené nejen s uvédomovdnim si umé-
leckych postupti, které toto ozvldstnéni stylové zpusobuji, ale i s vétsi
mirou recepéni obtiZnosti, protoze metoda ozvlastnéni je podle Sklov-
ského také metodou znesnadnéni formy zvétSujici obtiz a délku vni-
mén{.” Ta diky metaforickému a symbolickému charakteru plati i pro
»prominence® historického estetismu, kterymi je pfekondvin tzus kon-
ven¢niho historického popisu. Invenénost, s jakou tak ¢ini, by mohla
poslouzit jako komparativni méfitko jejich estetické kvality vzhledem
ke zobecnujici schopnosti reprezentovat minulost. To ovSem neni, jak
bylo fe¢eno, cilem této prdce, kterd nesleduje miru filmafské originality,
nybrz funkci stylové vystavby v konstrukei historického obrazu.

clovéka o ném premyslet Casto v riznych a slozitéj$ich vyznamech (odlisuje). At uz
je to Sklovského radikaln{ formalistické odlifeni literatury od #ivota nebo obnoven{
prazdného, automatizovaného opakovani estetickou vnimavosti. Lawrence Crawford —
Viktor Shklovskij. ,Différance in Defamiliarization®. Comparative Literature. 1984,
¢. 3,5.209-219.

57 V. Sklovsky pise, ze cilem umén{ je dét pocitovani véci jako fakrei vidéni, a nikoli
pozndni, Ze postupem uméni je postup ,,ozvldstnéni®, ktery vyvddi véci z automatismu
vnimdni a postup stazené formy zvétsujici tézkost a délku vnimdni, kdyZ proces vni-
mdnf{ je v uméni sdm sobé iéelem a musi byt prodluzovany: ,uméni je zpisob prozivat
déldn{ véci, ale to, co je udélané, neni v uméni dtlezité®. Viktor gklovskij. ,Umenie ako
postup®. In: Mikuld$ Bakos (ed.). Tedria literatiiry. Vibor z ,,formdlnej metddy“. Trnava:
Fr. Urbdnek a spol., 1941, s. 53.
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KAPITOLA 3.
Iterace historickeho estetismu

Filozof a logik Georg Henrik von Wright ve své analyze vysvétlovdni
v historii a spole¢enskych védich rozli$uje mezi interpretaci (respekti-
ve rozuménim) na jedné strané a vysvétlovinim na strané druhé, pro-
toze rozuméni je nezbytnym predpokladem kazdého vysvétlovdni, je to
vztah mezi explandem (ptedmétem vysvétleni — Gc¢inkem) a explanans
(kauzdlné nutnymi stavy nebo uddlostmi, které jsou nutné pro existen-
ci, respektive vznik explanand — jejich pficiny).! V ceském a ceskoslo-
venském filmu je holokaust jako explandum, tedy predmét historického
vysvétlovdni na estetické Grovni, uréeno svymi ptibéhovymi explanans
(kauzdlnimi antecedenty), u nichz lze pozorovat, byt v rizné intenzité,
zjevnou pritomnost stereotypt, podle Waltera Lippmana ,obrazii v na-
Sich hlavdch®? zjednodusenych® narativnich konstrukef a schematickych

1 Georg Henrik von Wright. Vysvétlovini a rozuméni. Praha: Filosofia, 2013, s. 180.

2 Walter Lippmann. ,The World Outside and the Picture in Our Heads". In: Public
Opinion [online]. [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: https://wps.pearsoncustom.com/wps/
media/objects/2429/2487430/pdfs/lippmann.pdf.

3 G. Burton a J. Jirdk charakterizuji medidln{ stereotypy (souc¢inné mnohdy s po-
stavami jako typy a archetypy) ve ¢tyfech rovindch. Prvni je proces uspordddni, kde
stereotypy formuji podobu reality do snadno pochopitelné podoby a tim silné ovliviiuji
primérn{ vztah vnimatele ke svétu a spole¢nosti. Druhou rovinou jsou stereotypy jako
metonymické zkraty, které vedou co nejkratsi a nejrychlejsi cestou k sdélovanému vy-
znamu. Ttet! podobu stereotypt tvoli zpiisob odkazovini ke ,svétu®, coz znamend, ze
stereotypy jakozto urcité socidlni konstrukce jsou ddle sdileny a pfeddvdny. Posledni
vrstvu stereotypU tvoii vyjddreni ,nasich® hodnot a postojii, kde stereotypy nabyvaji
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hledisek. Jejich prostfednictvim je nékdejsi komplexnost historické reali-
ty divdkovi pfedvddéna ve srozumitelnych a zjednodusenych vyznamech
v tradi¢nim prostiedi ligrové ikonografie a ptislusnych zépletkdch. Tyto
stereotypy zalozené na ¢astém opakovdni ¢i akcentovdni néjakého rysu,
vlastnosti nebo motivu lze kategorizovat v rozmezi dvou zdkladnich
okruhu, které v tuzemském filmu o holokaustu vymezuji i hruby obrys
jeho d¢jin. Prvnim je pohled na pachatele holokaustu (popt. jejich kolabo-
ranty) urceny kostymni slozkou, fyziognomii a vzorci chovdni. Druhym
je pohled na obéti holokaustu uréeny stejnymi atributy a provdzeny upo-
zadovdnim zidovského etnika nezfidka v souvztaznosti s kfestanstvim.
Tento okruh stereotypizace je din ,zvenci® ideologickymi duvody ko-
munisty Fizené socialistické spole¢nosti z let 1948—1989, kterd neméla
zdjem o pritomnost zidi v kinematografii. Zbylé okruhy stereotypiza-
ce jsou ,vnitini, vyplyvaji z konvenci narativni filmové reprezentace.
Uzce souviseji s uméleckym predvedenim nacistického zla a nezname-
naji, ze stereotypy jsou historickou nepravdou. Nepopiraji, ze toto zlo
existovalo, ale tim, Ze usiluji o jeho pfepjaté, efektni vyjddreni se silnym
emociondlnim dopadem, mnohdy odsunuji stranou podstatné otdzky,
napt. ,.¢im a jak byl holokaust historicky a politicky umoznén, jaké by-
rokratické mechanismy jej udrzovaly v chodu, jakd byla ,dé¢lba price’
v ¢innosti infrastruktur nacistickych vyhlazovacich instituci, integruji-
cich abnorméln{ chovidni pachatelt a byrokraticky apardt v jeden, casto
obtizné rozlustitelny celek .4

Pachatelé holokaustu

Ve filmu Karla Kachyni Prdce zazije jeho hlavni hrdina, chlapec Franti-
ek Bure$ (Michal Koblic), o jehoz ptipadném zidovském pivodu ma-
zeme jen spekulovat, pobyt v blize nespecifikovaném koncentra¢nim
tabote, odkud je v tivodu vysvobozen Rudou armddou. Dfive nez se jej
ujme sovétsky vojdk, chlapec odejme z pohozené nacistické brigadyrky,

spolecenské platnosti, jsou akceptovdny v rdmci ndzorového presvédceni néjaké sku-
piny, kterd k nému muze dospét na zdkladé jiz existujicich stereotyp, které vytvofeni
jejich vlastniho stereotypu predchizely. Graeme Burton — Jan Jirdk. Uvod do studia
médii. Brno: Barrister & Principal, 2001, s. 189-190.

4 Zdenék Hudec. ,Esteticky historismus: Historické pozndn{ holocaustu ve filmu®.
Tluminace. 2004, ¢. 1, s. 37.
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ktera synekdochicky zastupuje nepfitomnost nacistt v tédbofe, odznaky
orlice a lebky s hndty. Na svych sbératelskych tlovcich pomérné dlou-
ho Ipi, neddvd je z ruky, az mu je viceméné proti jeho vili odejme ve-
litel ¢eskych vojdka, ktery je s vyrokem ,Fuj!“ zahodi a podfizenym
ptikdze, aby pfed chlapcem o koncentrédku nemluvili, néjak jej zamést-
nali, aby ,nemél ¢as vzpominat®.

Scéna mj. reprezentuje vizudln{ silu nacistické ikonografie, kterd je
plnd ,magickych“ odznakti moci a tim i pfitazlivd pro filmové tvar-
ce, vzpomefime napf. na blystivost svastik ve Fassbinderové Lili Mar-
leen (1980), Spielbergovych Dobyvatelich ztracené archy (Raiders of
Lost Ark, 1981), Verhoevenové Cerné knize (Zwartboek, 2006) nebo
na samurajskou pfilbu Dartha Vadera v Lucasovych Hvézdnych vilkdch
(Stars Wars), stylizovanou podle nacistického vystrojniho vzoru. Zvlds-
t¢ ¢ernd uniforma SS predstavuje ve filmech o holokaustu kostymni
metaforu zla, stereotypizovanou soucdst uniformovaného fetisismu,
ktery ma tendenci doddvat historické zakotvenosti nacismu v némec-
kych déjindch konvenéni smysl a poutat pozornost divik povétsinou
k sadistickym mucitelim a takto upozadovat jiné, napf. byrokraticky
¢inné osoby v rozsiahlé soustavé koncentra¢nich a vyhlazovacich td-
borti. Jean-Pierre Geuens k tomu uvddi: ,,Plnost historickych fakea se
hroutf do nemnoha ikonickych scén: vycidéné holinky, lebka s hndty
na Cerné Cepici, bezvadné padnouci vojenskd uniforma, kozené kabdty
gestapdkd, chladny blondaty dustojnik SS, Heil Hitler, cvakajici pod-
patky, hofici knihy, ,sldva Tteti fise® a klasickd hudba, kterou dozor-
ci vitaji deportované.’ V téchto problematickych obrazech jsou nacisté
prezentovani téméf vidy tak, jak maji byt pokazdé vidéni: chladni, do-
konali, vykonni, jako jakdsi podmanujici sila, operujici ve svété, jehoz
historie je predur¢ena.“

V ceské kinematografii tuto charakterizaci ilustruje fada filma, ze-
jména realizovanych po roce 1989. Napt. film V tichu, ktery je, jak bylo
kriticky konstatovéno, ,degradovdn ideou zobrazit nacistické pohlavéiry
jako hororové zriidy — nikoli jako lidi, které zvricend ideologie dovedla

5 Podle R. Preisnera je nacistickd ,humanizace” ¢lovéka praci (Arbeit macht frei) nej-
dokonalej$im filozofickym, historickym a logickym zdtivodnénim vyhlazovacich metod
koncentraénich tdbort. Rio Preisner. Ceskd existence. Praha: Rozmluvy, 1992, s. 60.

6 Jean Pierre Geuens. , Pornography and the Holocaust: The Last Transgression®. Film
Criticism. 20 /1-2/, Fal-Winter 1995-1996, s. 119.
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k $ilenym ¢inim®, nebo snimek Colette, kde po ptijezdu transportu do
Osvétimi zaznivd z gramofonu klasickd hudba, v ,kasirovanych kuli-
sach se neustdle ,derou’ do popiedi hromady mrtvol a kominy nepfetr-
zit¢ chrli ¢ernocerny dym™ a kde nonsalantni esesék posle matku hlav-
ni hrdinky do plynu, pfi¢emz pochvili jeji ném¢éinu a cituje z Goetheho
basné. Akcent v téchto scénich je vedle ukdzkové nordického vzhledu
pachateli holokaustu’ kladen na vizudlni ptisobeni nacistickych unifo-
rem, které svou hrozivou silu vyjevuji naptiklad ve Smrti krdsnjch srn-
cii, kde zasko¢i Lea Poppera (Karel Hefmdnek) pfi zéboru jeho rybniku,
nebo v Kukacce v temném lese. Cernd esesickd uniforma velitele kon-
centra¢niho tdbora Kukucka (Oleg Tabakov) dominuje ve vysisovanych
zibérech u baltského pobfezi, jeji démoni¢nost zesiluje i hudebni sloz-
ka ve scéné, kdy si do détského domova pfijizdi pro Emilku."” Celkové
je latentné pedofilni postava zatizena celou $kdlou stereotypnich znaka,
stejné jako rodinné prostfedi, které kromé postizené, fanatické manzel-
ky dotvéri vl¢ice s wagnerovskym jménem Senta. Sdm Kukuck je zobra-
zen jako muz trpici komplexem ménécennosti ze svého komického pii-
jmeni. Podobné jako vrchni velitel gestapa (Hannjo Hasse) v Krej¢ikové
Vyssim principu je navenek laskavy a empaticky, v zaméstndni naopak
citové tvrdy a katansky nemilosrdny.

Sedesdta léta maji v kontextu ¢eskoslovenské kinematografie s tema-
tikou holokaustu sv{ij vyznam i v tom, Ze se pokouseji vyhnout stereo-
typnimu portrétovani pachatelt holokaustu, coz je patrné u filmi Jana
Némce, Zbynka Brynycha, Petera Solana, Juraje Herze nebo Antonina

7 Marek Koutesh. ,,V tichu, ladéni bez koncertu*[online]. Movie Screen. 16. 10. 2014
[cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: https://www.moviescreen.cz/filmove-recenze/v-tichu/

8 Milan Cyron. ,Ptili§ upovidané ticho“ [online]. 25fps. 30. 10. 2014 [cit. 26. 3. 2022].
Dostupné z: htep://25fps.cz/2014/prilis-upovidane-ticho/.

9 Ptevdzné muzskych, ale i Zenskych, viz ,plavovlasé esesické bestie” v Zastihla mé
noc nebo Posledni cyklista v hereckém poddni Sylvie Turbové a Renaty Drésslerové.

10V technickém scéndii Kukacky v temném lese Kukuckova uniformovand hrozi-
vost vyznivd mnohem neutrdlnéji, spiSe v intenci Arendtové ,banality zla“: ,69-PC.
Ten, kdo se ted divd na obé¢ déti ze zadniho sedadla ¢erného vozu, je cely v ¢erném
v uniformé s umrléimi hndey. Ale Zddny hrozivy zjev, spi§ pomen$i upoceny muzik,
mnohem mens$i, nez obvykle SS byvaji. Je mu pékné horko, vystoupi z auta a sedd si
hned vedle obtloustlého Némce v brylich do prvni fady“. Kukacka v temném lese [tech-
nicky scéndr]. 4. dramaturgicko-vyrobni skupina. Praha: Filmové studio Barrandov,
listopad 1983. s. 27.
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Moskalyka. Jiti Adamira zevarnujici v televizni Modlitbé pro Katerinu
Horovitzovou esesidka Bedficha Brenskeho, ktery md za tkol finand-
né obelstit movitou Zidovskou komunitu a dovést ji k smrti, odpovi-
d4 ptedobrazu z Lustigovy novely: navenek kultivovany, chladny, inteli-
gentni, nevypoditatelny, manipulativni, iskoény. V jeho osobé¢ se ,misto
popisu koncentri¢nickych hruz odhaluje sadismus s gentlemanskou tva-
¥ Siteji se s takto pojatou postavou lze setkat zejména ve filmech po-
ukazujicich na nacisticky teror v pomérné ¢asto uplatnovaném kontextu
kulturniho selhdni némeckého ndroda. Jednd se napt. o snimky Nocni
host, Smrt si #ikd Engelchen (kde je kultivovany némecky dustojnik ¢tou-
ci Mannovy Buddenbrookovy zastielen partyzinem Pavlem /Jan Kacer/,
ktery zjisti, ze kniha ptvodné patfila zidovi Arminu Weissovi), Schiiz-
ka se stiny nebo Kli¢. Toto drama z pocdtku normalizace se nevztahu-
je k holokaustu, nybrz k represéliim, které gestapo pdchalo na ¢eském
obyvatelstvu. Jejich vizudlni pfedvedeni je v ironickém kontrastu s ne-
diegetickou hudebni dramaturgii Stépdna Luckého, zastoupenou Beet-
hovenovymi a Wagnerovymi kompozicemi. Vyznavacem téchto skladeb
je i chladnokrevny velitel gestapa (Wilhelm Koch-Hooge), ve volném
¢ase zrucny klavirista, ktery md ve své knihovné hned vedle Beethove-
novy busty a spisi Goetheho vystavenu i urnu odbojdre, kterého vlast-
nima rukama sprovodil ze svéta. V jeho postavé estéta-vraha slucujiciho
kulturni vyspélost s barbarskosti tviirci filmu symbolicky diagnostikuji
kolaps némeckého osvicenského humanistického projektu, ktery je pod-
trzen i scénou gestapakovy tklivé klavirni hry, jiz se strojovou opakova-
nosti proznivd svist gilotiny a zvuk popravéich vystrela.

Peter Solan ve filmu Boxer a smrt nezobrazil velitele koncentraéni-
ho tébora Krafta (Manfred Krug) jako po krvi dychtici monstrum, ny-
brz jako sportovce, jehoz absolutni moc nad vézni je projektovdna do
pravidel fair-play, kterd nacista porusuje. V dobovém kinematografic-
kém kontextu jej to ,polidstovalo® natolik, ze si film vyslouzil schva-
lovaci vyhradu ke ,shovivavému postoji k fasismu®'? Jan Némec spolu

11 . Vyskotilovd. ,Televize svdte¢ni i viedni®. Prdce. 1965, ¢. 248.

12 Peter Solan na stanovisko schvalovacich orgdnti pozdéji reagoval, Ze nikoli dé-
monizace, ale naopak polidsténi je podminkou pro obnazovdni nelidskosti. Martin
Kanuch. ,Podoby zvierata, stopy ludskosti“. Textova ptiloha DVD Boxer a smrt. Brati-
slava: Slovensky filmovy tstav — SME 2008, s. 13.
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s kostymni vytvarnici Ester Krumbachovou v Démantech noci od-
mitl konven¢ni koncentrd¢nickou ikonografii jak na strané pachateld,
tak i obéti holokaustu. Jeho chlapci nemaji pruhované vézenské mun-
dry, ale ,spi$ hadry jakoby vyrostlé z antické tragédie, nosi odév, kte-
ry d4 vyvstat télesnym obrysim“.¥ Zobrazovdni nacistd zcela potlacil
ndhradou za tragikomickou scénu s némeckymi statiky z domobrany
(Volkssturm), kterd misi ,,ubohost a krutost, absurditu se straslivou lo-
gikou“® Motivaci k tomuto kroku bylo Némcovo rozhodnuti, ze v ,,Dé-
mantech nebudou nacistické uniformy, ze se dusledné vzddme vsech
vizudlnich, ne-li reklamnich atributti. Vézim si tfeba Agnieszky Hollan-
dové, ale jeji ilm Evropa, Evropa, to je pravé reklama na munddry, na
vizudln{ silu téch darebdkd. Na takové filmy se nemtzu divat™.'
Zbyn¢k Brynych v Transportu z rdje narusil stereotyp ryze jedno-
rozmérného zobrazovéni nacistickych dastojnika a vojdka jejich vys-
§i vyznamovou strukturaci a psychologizaci. Piedstavuje zde troji ty-
pologii pachatelit holokaustu v postavich Knechta (Jindfich Narenta),
Herze (Ilja Prachaf) a Bindeho (Jifi Vr$tala). Sluzebné nejvyse postave-
ny Knecht, ktery pfijizdi do ghetta na inspekci, je ,elegantni® vrah od
psaciho stolu, Lustig ho charakterizoval jako ,symbidzu vSech nacistic-
kych paladint: Hitlera, Goebbelse, Himmlera, von Neuratha, Globka

13 Vklad Krumbachové se neomezoval na ndvrhy kostymi, jak napovidaji filmové
databdze. Zasahovala také do dramaturgie a zpocdtku realisti¢téji koncipovany piibéh
nasmérovala k existencidlni vypovédi o lidském tdélu. Sdm Némec pozdéji ptipustil,
ze bez ni by Démanty byly Gplné jiny film.“ Martin Srajer. »Lhostejnost odpustit nedo-
vedu — Ester Krumbachova*“ [online]. Filmovy piehled.cz. 7. 5. 2020 [cit. 26. 3. 2022].
Dostupné z: https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/lhostejnost-odpustit-
-nedovedu-ester-krumbachova.

14 Jif{ Cieslar. ,Kdyz si film o néco za¢ne fikat. Rozhovor s Janem Némcem®. Film
a doba. 2000, ¢. 2, s. 84.

15 Jaroslav Bocek. ,,Démanty noci®. Kulturni worba. 1. 10. 1964, ¢&. 40, s. 12. Sovétsky
filmovy kritik Kapralov uvedl: ,Volk$turmdci s puskami: potom tanec zivych mrevol, zi-
vodisné vychutndvéni tepla, sytého jidla, dobrého piti. Tancit doopravdy tyto polovi¢ni
mrtvoly uz nemohou, motaji se, mdvaji rukama. To¢f se kolem stolii. Pak se daji do zpévu.
Ani hlas uZ jim neslouzi, pfesto ale cosi sipaji, vyluzuji jakési skieky, mlaskaji bezzubymi
usty. Hodujici kreatury — to je tdésny obraz fadismu, jeden z jeho psychologickych aspekti.
Je to do jisté miry nové, umélecké osvétleni zndmého Zivotniho materidlu.“ Georgij Kapra-
lov. ,,Co ziistdvd. Pozndmky o eskoslovenskych filmech®. Film a doba. 1965, ¢. 4, s. 212.

16 J. Cieslar. ,Kdyz si film o néco za¢ne fikat. Rozhovor s Janem Némcem"®. Film

a doba, s. 84.
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a dal$ich®."” Predstavuje prototyp eichmannovského kariérniho ufedni-
ka. S nim kontrastuje Herz, ndsilny predstavitel nacistického vojenstvi,
systematik $pinavé price. Brynych obsadil do této role Ilju Prachafe,
herce s ,vyrazné slovanskou vizdz{“,'® coz poslouzilo jako subverzivni
kontrast k nacistické rasové doktriné.” Posledni z nich, sluzebné nejni-
ze postaveny fidi¢ Binde (Jifi Vrstala), predstavitel ,humanity s rezer-
vou“,? je chladny, ambivalentni clovék, ktery — zfejmé jiz znechucen
likvida¢ni praxi, na niz se musi kazdodenné podilet — poskytne milosr-
denstvi Zené, poprosivsi jej o smrt, aby predesla mudeni.

Zobrazeni pachatele holokaustu jako masového vraha od ,psaciho
stolu“ neni pro filmafe pro svou ,vSednost® tolik atraktivni jako per-
sonifikované zlo v postavé esesika v ¢erné uniformé, se zasunutym bi-
¢em v nablyskanych holinkdch a s vl¢dkem cenicim zuby po boku. Neni
také mnoho tuzemskych filmi s touto tematikou, které by na genocid-
nim chovani pachateli holokaustu ukazovaly, jak u nich prvek svédomi
a mravni odpovédnosti byl zaménén za povinnost, za technicky aspekt
jejich kondni. To je obecné ve filmech o holokaustu, nejen domdcich,
mélokdy ukdzdno, protoze se vice zaobiraji finalitou nésilnych skutki
vykonavatell holokaustu nez motivacemi a okolnostmi, jez jim umozni-
ly zlo¢in konat. Neprilis také zohlednuji, ze zlo¢inci holokaustu nepoci-
tovali jen zvrdcené potéSeni, ale podobné jako Brynychav Binde i uréité
vyhrady a znepokojeni.”!

17V. Kusgka. ,Mnohem vice nez svédectvi. Rozhovor se spisovatelem Arnostem
Lustigem*. Kino. 1963, ¢. 5,s. 9.

18 V. A. Sefrani. Duvoji tvir holocaustu ve filmech Romeo, Julie a tma a Transport
g rdje, s. 35.

19 Tlja Prachaf v rozhovoru s M. Kucerou: ,,Sedli jsme se na Hlavovce, kde Brynych
sedél s kameramanem Cuiikem — oni byli filmem Gplné rozdychténi — a hned se mé
ptali, jestli pfijmu roli toho esesdka. A j4 jim fikdm, chlapci, prosim vés, vidyt jd jsem
slovansky typ, nevim, zda si to viibec uvédomujete. Tuhle figuru nemohu piece délat!
Oni na to hned — na toho zlyho tady mdme Vrstalu! My jsme tedy byli dvojka. A jaksi to
tedy predstavujete? Ptdm se jich. No, Slovana, kdyz navléknete do té esesdcké uniformy,
to bude kontrast.“ M. Kucera. ,Rozhovor s hercem Iljou Prachafem®. In: Tamtéz, s. 31.

20 S. Ptédnd — Z. Skapovd J. Cieslar. Démanty viednosti. Cesky a slovensky film
60. let. Kapitoly o nové viné, s. 282. A. J. Lichm Vrstalav herecky vykon oznadil za
»studii chladného zla, jeZz md nakonec toliko tctu k charakteru a pohrdd pfisluhujici
zbabélosti®. A. J. Liehm. (bez ndzvu). Literdrni noviny, 20. 2. 1965, ¢. 8, s. 9.

21 Psycholog R. J. Lifton v uzndvané studii o lékafich v Osvétimi predklddd ceyfi
koncepce, které vedly ke vzniku jejich genocidnich osobnosti: 1. psychickoun otupélost,
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Vyjimec¢nost holokaustu jako do té doby neznimého zlocinu, ktery
pro rozsah plinovaného a raciondlné fizeného masového vrazdéni ne-
mél obdoby i tim, Ze sloZit¢ provdzal chovani pachatelt s byrokratickym
apardtem v jeden celek, se pokusili objasnit mnozi autofi. Historik Raul
Hilberg ve Zniteni evropskych Zidit ukdzal, jak byl zlo¢in holokaustu ko-
ordinovan oblasti byrokratickych sluzeb, které sice neurcovaly destruk-
tivni cile nacisti, ale usnadnily jejich dosazeni tim, ze poskytly dosta-
te¢né instrumentdlni zdzemi naprosté absenci svédomi, kterd prevézila
nad mordlnimi ohledy. Sociolog Zygmunt Bauman v knize Modernita
a holokaust (Modernity and Holocaust, 1989) ozifejmil, ze holokaust byl
jako ,kategoridlni vrazda®, kde Zidé byli zarazeni do kategorie lidi urce-
nych k likvidaci, umoznén béznymi byrokratickymi atributy moderni
spole¢nosti. S lidmi se zachdzelo jako s ¢isly a udaji, veskeré lidské vazby
byly potladeny na troven byrokratickych dkont. To nacistim umozni-
lo zahdjit a postupné zefektivnit vyhlazovdni zid spojené s autoritativni
silou a virou v absolutni poslu$nost autoritativni sily.*

K byrokratickému racionalismu pachatelii nacistické represe se v tu-
zemské narativni kinematografii vztahuje nemnoho filma. Zminény pro-
pagandisticky K7/ reiséra Vladimira Cecha byl realizovin k 50. vyroci
zalozeni KSC na pocest komunistického politika, funkciondte a hrdiny
protifasistického odboje Jana Ziky (1902-1942). Film, ktery — pfiznac-
né pro dobu, kdy byl natoen — vytésnuje Zidovské utrpeni martyrolo-
gii komunistického odboje, dodnes predstavuje jedno z nejbrutdlnéjsich
zobrazeni nacistické represe v Protektoritu Cechy a Morava. Snimek

vyznalujici se ztrdtou smyslu pro ,realitu” a vedouci k potlaceni pocitu viny. 2. zdvojeni
osobnosti (doubling), rozdéleni ega na dvé ¢4sti — genocidni a pfedgenocidni, kde jedna
¢dst jednd, jako by byla celkem. ,Genocidni ego nacistickych lékaiti v Osvétimi jim
tak umoziovalo, aby byli jak dobrymi otci a manzely, tak i zabijiky. 3 princip inverze,
spjaty s tim, co Lifton nazyvd ,healing-killing conflict®, konflikt mezi svédomim a ideo-
logif, ktery vybizi k ,1é¢ebné vrazde®, pasuje lékate do roli jakychsi profesiondlnich vra-
hd, rasovych ocistovatelt. 4. amordini racionalitu, kterd potlacuje veskeré subjektivni
aspekty etického rdzu na tkor citové neutrdlni ,profesiondlni expertizy“. Robert Jay Li-
fton. The Nazi Doctors. Medical Killing and the Psychology of Genocide. New York, 1986.

22 Jakmile jsou lidé coby pfedméty byrokratického plnéni tkola prakticky dehu-
manizovdni, a tedy skrtnuty jako potenciondlni subjekty mordlnich pozadavki, je na né
pohlizeno s etickou lhostejnosti, kterd se, pokud jejich odpor ¢i nedostatek spoluprice
zpomaluje hladky priibéh byrokratické rutiny, zéhy méni v nesouhlas a odsudek.” Zyg-
munt Bauman. Modernita a holocaust. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2003, s. 156.
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adoruje vyhradné ¢innost Zikovy ilegdlni komunistické skupiny, kte-
14 je zobrazena jako mnohem cestnéj$i nez intrikdnsky exilovy londyn-
sky odboj, jemuz je na vrub pfictena zrada ze Spanélské obcanské vilky
i zodpovédnost za krvavé disledky atentdtu na Heydricha. Sdm Zika
(Frantisek Vicena) je podle stranického stereotypu podédn jako ¢lovek
vérny komunismu a lidu, ktery se v retrospektivich vraci ke své rodi-
né prodlévajici v bezpedi Sovétského svazu, k Leninovi a jeho mauzo-
leu na Rudém ndmésti v Moskvé. Mnohem vyznamnéjsi nez tato pro-
pagandistickd rovina je zde vyjddieni byrokratismu nacistické represe,
byt stdle ideologicky motivované. To je spojeno s naturalistickym pro-
vadénim poprav gilotinou v tzv. ,pankrické sekyrdrne®, které je vsak
v rozporu s historickou skute¢nosti, protoze tento druh popravovini byl
v pankrické véznici zaveden az rok po Zikové amrti. Rezisér Cech se
pfi zobrazeni chodu tohoto institutu smrti s ,perfekeni technikou®, jak
ve filmu fikd postava K. H. Franka (Richard Z4horsky), efektné zamé-
fuje na jeho ritualizovany fdd,” spocivajici v opakujici se mechani¢nosti
vrazdéni, disledné organizaci smrti. Tato, adornovsky feceno, ,instru-
mentdlni racionalita® spocivd v apatickém precteni struéné floskule roz-
sudku, vykondni popravy s dopadem gilotiny oddélujici hlavu od t¢la,
krétkou sprchou kata a odjezdu voziku s télem do rakvérny. Kdyz je po-
pravovdn pan Preisler (Oldfich Velen), u né¢hoz se Zika skryval, state¢-
né podstoupi exekuci se zpévem Internaciondly na rtech, ktery pfevezme
hfimajici muzsky sbor, za jehoz doprovodu rudd krev popraveného ko-
munistického muc¢ednika odtékd do kandlu, coZ je umocnovdno symbo-
lickou rapidmontdzi se zdbéry opakovanych dopadua gilotiny, sprchové
hlavice a ndsténnych hodin, které v rozsahu nékolika mdlo minut uka-
zuji vykonnou efektivitu celého popravéiho provozu v sekyrdrné a upo-
minaji na mechani¢nost vyvrazdovani v plynovych komordch nacistic-
kych ,tovdren na smrt“.

Na byrokraticky rozmér nacismu, ovSem bez vétstho ideologického
zatizeni politikou komunistické strany, odkazuje i filmovy debut Du-
$ana Kleina Mistenka bez ndvratu, ktery natocil za rezijni spoluprice

23 Popravy gilotinou probihaly vyhradné v Pankrdcké véznici v tdtery a éevrtek
a z hlediska fddu mély stejny instrumentdlni mechanismus. Viz Marek Mahdal ,,Pan-
krdckd sekyrdrna“ [online]. Spofilovské noviny. 30. 11. 2004 [cit. 26. 3. 2022]. Dostup-
né z: htep://www.sporilov.info/view.php?cisloclanku=2004113001.
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Miroslava Soboty. Postar$i hrdinka, osaméle zijici Marie VIa¢ilovd (Ji-
fina Sejbalovd), je ¢eskoslovenskymi titady jednoho dne vyzvina, aby
jela svédcit do Némecka v procesu s vidle¢nym zloc¢incem, velitelem
koncentra¢niho tdbora, v némz za vilky pracovala. Za timto tGcelem
podstupuje byrokraticky koloto¢ lékatskych a tfednich vysetfeni nut-
nych pro vycestovdni z republiky, které ji pamétové vraci do minulosti.
Znovu také prochdzi nékdej$im administrativnim systémem zvécnéni,
ptidélenych ¢isel, kartoték s vypravenymi transporty, kde bilé karty pa-
tif prezivsim obétem a Cervené zahynuv$im. Celd soucasnd dfedni ma-
Sinerie s ,numerickym terorem® vyvoldvd v pani VIic¢ilové vzpomin-
ky na nacistickou byrokratickou proceduru pfi odebrani jeji dcery na
ptevychovu do Némecka. Ve scéné fotografovdni na pas si nelibé po-
vSimne, Ze se s ni ,kvili evidenci® zachdzi navlas stejné jako pfi foto-
grafovdni zlo¢inct, coz fotograf, ktery takovou podobnost shledéva ne-
patfi¢nou, zdivodnuje tim, Ze ,pfece domy maji také ¢isla®.

Ve vyznamovém kontextu byrokratického zvécnéni ¢loveéka se pohy-
buje i kontroverzni teze Hannah Arendtové o ,banalité zla®, kterou vy-
vodila jako pfihliZejici jeruzalémskému procesu s Adolfem Eichmann-
em. Podle Arendtové nebyl Eichmann zidnym perverznim sadistou,
mnohem spie naplnoval charakteristiky weberovského ,fachidiota®, vy-
konného funkciondfe, kterému tdajné nikdy nedochdzelo, co ve sku-
tecnosti pachd. Prestoze se u néj projevovala fatdlni bariéra v pristupu
k vlastni identité, ztrdta imaginace a celkovd nepfitomnost mysleni, ne-
byl hloupy. Z absence téchto mentélnich dispozic, z jeho ,udésné nor-
malnosti®, kterd je horsi nez ,v$echny brutality dohromady®, Arendto-
vé vyvodila svou tezi o ,bandlnim zIu®, které podle ni dokdze zptisobit

wveétdl zkdzu nez viechny instinkty ke zlu dohromady*.*

24 Hannah Arendtovd. Eichmann v Jeruzalémé. Zprdva o banalité zla. Praha: Mlad4
fronta, 1995, s. 367. Pojeti bandlniho zla nebylo pfijato bez vyhrad, setkalo se i s vyraz-
nym odporem, ktery je i zohlednén ve filmu Margarethe von Trottové Hannah Arendt
(2012). Jean Améry po svych prozitcich v Osvétimi minil, Ze Arendtovd svou tezi o ba-
nalité zla nejenom neobnazuje kofeny skute¢ného zla, kterému byli vézni v tomto tébofe
vystaveni, ale Ze ho falzifikuje jako intelektudlni konstrukt nékoho, kdo Eichmanna, to-
hoto ,nepfitele ¢lovéka znal jen z feci a vidél jen ve sklenéné kleci. Jean Améry. Bez viny
a bez trestu. Pokus o sdéleni nesdélitelného. Praha: Mladd fronta, 1999, s. 43. Americky
filozof Louis Harap minil, Ze Arendtové pojeti bandlniho zla, pokud piimo nezastird,
pak rozhodné zpochybnuje schopnost ¢loveka rozlisovat mezi dobrem a zlem, protoze
nen{ dostate¢né jasné, zda autorka mysli bandlnost ¢lovéka, keery zlo kond, nebo ba-
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V ceskoslovenské kinematografii atributy totalitdrni mentality, jak ji
nastinila Arendtovd, napliiuje postava Karla Kopfrkingla (Rudolf Hru-
$insky) ve filmu Juraje Herze Spalovad mrrvol (1968), ktery predstavuje
sexpresionisticky prizkum nacismu a pohled do jedné mysli, kterd se
dokdze smifit s hriizou koncentraénich tédbort a krematorii“.* Kopfr-
kingl se vymyka z dosavadni galerie pfisluhovaca a pachatelti holokaus-
tu, jako je napf. chamtivy holi¢ a vydéra¢ Florik (Jalius Vasek) z filmu
Ndmestie svitej AlZbety, ktery zavrazdi bohatého Zida Holdera (Martin
Holly st.) i jeho mladou kiestanskou manzelku, aby z holokaustu pro-
fitoval, nebo tskoény Cevora z Krve zmizelého, ktery pted vilkou pra-
coval jako ¢isnik, okrddal zidy a pozdéji se vyddval za obét holokaustu.
Nacismem svedeny Kopfrkingl také predstavuje opozici k stereotyp-
nim, psychopatologickym portrétim nacistickych tvirct zla. Herz od-
kryvd ,pfirozeny svét“ Kopfrkinglova genocidniho chovdni podobné
jako Arendtovd u Eichmanna — nepomérem mezi smé$nou primérnos-
ti ¢lovéka, ktery pdcha zlo, aniz by si to mordlné uvédomoval. Kopf-
kingl je posedly smrti, pofdd o ni mluvi a vidi ji za v$§im. Je mu oporou
jeho primérného Zivota. V tomto ohledu postava odpovidd charakte-
ristice nekrofilni osobnosti, jak ji, nikoli ve smyslu sexudlni aberace,
nybrz neldsky k Zivotu, oddanosti smrti, zdniku a rozkladu, rozpoznal
Erich Fromm u Hitlera ¢i pravé byrokratického Eichmanna.?® Stejné

ndlnost jeho ¢inu. ,Bylo zlo, které spdchal Eichmann, bandlni proto, Ze on sim byl
oby¢ejnym Clovékem? Jak se lisi bandlni zlo od zla, které bandln{ nenf — identitou toho,
kdo ho pdchd? Arendtové vyrok je nejasny, pokud neni zavddéjici. At uz minila cokoli,
zlo nikdy nenf bandlni: s jeho prozivdnim se pojf ptili§ mnoho lidského utrpeni a s jeho
pachdnim zase pfilis§ mnoho bezcitnosti, zkazenosti ¢i zloby, aby tato charakeeristika
byla oprdvnénd.” Citovdno in: Waller R. Newell. ,, Arendtovej Eichmann v Jeruzaleme®.
Kritika a kontext. 1996, ¢. 1, s. 47.

25 Spalova¢ mrtvol v tisku americkém®. CsKZT. 1969, &. 11, s. 44.

26 Nekrofilni jsou takovi lidé, ktefi rddi mluvi o nemocech, pohibech, o smrti.
Kdyz mluvi o smrti, doslova oZivnou. [...] Nekrofilové ziji v minulosti, nikdy v bu-
doucnosti. Jejich city jsou svou podstatou sentimentélni, to znamend, Ze v sobé hyckaji
vzpominku na city, jez méli véera, anebo o nichz véii, Ze je méli. Jsou chladni, odm¢-
feni, oddani stoupenci zdkona a pofddku. Jsou pravym opakem hodnot, které spoju-
jeme s normdlnim Zivotem: nevzruuje je a neuspokojuje je zivot, ale smrt. [...] Silné
nekrofiln{ osobnost je mozno ¢asto poznat podle jejtho vzezieni a gest. Je chladnd, jeji
kiiZze vypadd mrtvé a ve tvdfi md vyraz, jako by citila n¢jaky zdpach. (Tento vyraz lze
jasné pozorovat na tvafi Hitlerové). Je pofddnd, né¢im posedld, pedantskd. Tento aspekt
nekrofiln{ osobnosti byl demonstrovdn svétu v podobé Eichmanna. Eichmann byl pii-
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jako pro tohoto ,plinovace holokaustu®, tak i pro Kopfrkingla je pra-
covni subordinace jedinou ndplni a smyslem Zivota. V jedné scéné fil-
mu Kopfrkingl zdd4 rdmate Holého, aby mu do néjaké vkusné paspar-
ty zardmoval Zdkon o pohibivini ohném. Tento zékon 464/1921 Sb. ze
7. prosince 1921, na némz se usneslo Nédrodni shromdzdéni republiky
Ceskoslovenské, nasledné podepsal T. G. Masaryk s Edvardem Bene-
$em a Bohuslavem Vrbenskym.?”

Kopfrkingl tento zdkon napliiuje s eichmannovskou dtikladnosti ¢lo-
véka podtizujiciho svou existenci plnéni sluzebnich povinnosti, ¢lové-
ka totdlné instrumentdlniho, poslusného smyslu pro porddek a discipli-

7 N7

nu, s nimiz nedilné fidi jak provoz krematoria, tak i ,jizdni ¥dd“ Zivota
a smrti své rodiny.

Stejné jako u Eichmanna také u Kopfrkingla schopnost konat zlo pro-
pukd ruku v ruce s postupem v nacistické byrokratické hierarchii.”® Kopft-

mo fascinovén byrokratickym pofddkem a smrti. Nejvy$$imi hodnotami byly pro n¢ho
poslu$nost sprévné fungujici organizaci. Transportoval Zidy, jako by transportoval uhli.
Ze to byly lidské bytosti, toho si sotva viiml. Z tohoto hlediska neni pro ného dalezitd
otdzka, zda své obéti nendvidél, nebo ne. [...] Nekrofilie vytvati zdkladni orientaci: je
to jedna z odpovédi na zivot, je to odpovéd, kterd je k Zivotu v naprosté opozici; je to
nejmorbidnéj$i a nejnebezpecnéjsi ze viech orientaci, jichz je ¢lovek schopen. Je to pravd
perverze, nebot znamend byt nazivu, a pfesto nemilovat Zivot, nybrz smrt, nikoli riist,
nybrz rozpad. Odvazi-li se nekrofilni osobnost uvédomit si to, co citi, vyjadfuje motto
celého svého zivota, fikd-li ,At zije smrc!" Erich Fromm. Lidské srdce. Jeho naddni
k dobru a zlu. Praha: Mlad4 fronta, 1969, s. 30, 32 a 34.

27 Zékon obsahuje 22 paragrafu, které tfedné vymezuji zfizovén{ krematorif, hygi-
enické, bezpe¢nostni, technické, estetické a pietni atributy jejich provozovédni, véetné
materidlovych pozadavkii na rakve (mékké dfevo, tenky zinkovy plech), a ddle urcuji
dokumenty, které je pro zpopelnéni nutno piedlozit, zakazuji spalovat mrevoly bez pro-
kdzané totoznosti nebo podezielé z ndsilné smrti, urcuji sankce za zneucténi popelu
mrtvoly atd. Zdkon ¢&. 464/1924 Sb. o pohibivdni ohném [online]. [cit. 26. 3. 2022].
Dostupné z: https://www.aspi.cz/products/lawText/1/2745/1/2/zakon-c-464-1921-sb-
-o-pohrbivani-ohnem/zakon-c-464-1921-sb-o-pohrbivani-ohnem.

28 P. Bubeni¢ek prirovnal Kopfrkingla k ,ufedniku holokaustu“ Adolfu Eichma-
nnovi a pfedklddd hypotézu, ze Herzova postava jim mohla byt inspirovdna: ,A je to
pravé Eichmann, kdo patii typologicky do stejné skupiny lidi jako Kopfrkingl. Lze
dokonce vyslovit domnénku, Ze se piipad A. Eichmanna mohl stdt pfedlohou pro vznik
Spalovace mrtvol. Tato novela vysla v roce 1967, Sest let po Eichmannové popravé. Jeho
proces mél i v komunistickych zemich znaénou — byt ¢asto jednostrannou — odezvu.
Mimo jiné vysla v roce 1961 kniha Ladislava Mnacka /4, Adolf Eichmann, jez zevrubné
popisovala hrazy, k nimz dochdzelo béhem holokaustu. Jednim z pojitek mezi obéma
muzi je to, Ze si ani jeden z nich nebyl schopen uvédomit, ¢eho se vlastné dopousti.
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kingl je dlouho pramérnym maloméstakem, chrlicem frazi a zdrobnélin,
¢lovékem s velmi omezenym rozhledem vici administrativnim systémiim
tvofenym jeho nadfizenymi v krematoriu a predstaviteli NSDAP. Tato si-
tuace se ovSem prudce méni v okamziku, kdy pod zdminkou rasovych
dtvodii postupné vyvrazdi ©€méf celou svou rodinu, aby ji ,zachrdnil®,
tedy usetfil osudu Zidovskych misenci. Od tohoto vrazedného obratu uz
nepiedstavuje pouhého predstavitele banality zla, prerastd do zla radikal-
niho, dsticiho do jeho blouznivé predstavy hromadného spaseni lidstva
zehem, chorobné vize kremacnich peci nacistickych koncentra¢nich tdbo-
ri, které Hannah Arendtové poslouzily coby doslovny obraz ,pekla na
zemi® jako dokonaly model pro jeji kritické pojeti totalitarismu.

Obéti holokaustu

V zévéru Daleké cesty, po osvobozeni Terezina, strhdvd doktorka Hana
Kaufmannovd ze svého vézenského $atu potupnou Davidovu hvézdu,
jejiz detail se prolind na dalsi Zidovskou hvézdu v podobé plastiky na te-
rezinském hibitové, jehoz aredlu ale nedominuji Zidovské hroby, nybrz
monumentdlni kfestansky kiiz obklopeny kfizi mensimi. Radok timto
symbolickym fe$enim vyjadfuje zcela univerzdlni, humanisticky pohled
na utrpeni v koncentra¢nich tdborech, ktery ovéem ddvd podnét i k po-
lemice s dobovym pohledem na Zidovské utrpeni, podle néhoz byli Zidé
»chdpdni pouze jako jedny z obéti nacismu a nebyli zahrnovéni ani mezi
eské obéti“.?” Po roce 1948 a zejména pocdtkem padesdtych let neméla

Neukdzali, ze by kdy pocitili vinu za své zlo¢iny. Pro oba je piiznaénd neschopnost
piemyslet bez ideologickych $ablon. [...] Eichmann opravdu Zddného ¢lovéka nezabil
takfikajic vlastnima rukama a snad by toho nebyl ani schopen. Jeho vina tkvi v tom, Ze
si smrt ¢lovéka dokdzal vypreparovat ze svého svédomi a na misto ¢lovéka postavil ¢islo
a nutnost plnit rozkazy.“ Petr Bubeni¢ek. , Tematizace bestiality ve Fuksové Spalovaci
mrtvol“. Bohemica Litteraria. V 4, 2002, s. 129-130.

29 Lea Mohylovd. ,Vyvoj filmové idey snimku Dalekd cesta v intencich autorského
zdméru Alfréda Radoka®. In: Andrea Schnapkovd — Zden¢k Hudec (eds. Dalekd cesta.
Kritické a analytické studie. Praha: Casablanca, 2018, s. 119. Autorka po zhodnoceni
zdvére¢né promluvy vypravéée konstatujictho, ze ,,sedm miliéna lidi zahynulo v kon-
centralnich tdborech nacistického Némecka. Jen Terezinem proslo vice nez 140000 lid{
z celé Evropy. A mdloktefi prezili“ s kontrastnim obrazem rozsihlého hibitova s mnoz-
stvim kfestanskych kiiza soudi, Ze se pon¢kud ironizuje ,vitézstvi ¢lovéka“, o némz
hovoii vypravéd ,a soucasné v poctech obéti terezinskych i celkovych zohlediiuje pouze
obéti zidovské, byt to nevyjadiuje ptimo®. Tamtéz.
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Ceskoslovenskd kinematografie z politickych a ideologickych divodu zé-
jem o tematizaci zidovstvi, coz vysvétluje i maly pocet filmovych dél
s touto tematikou realizovanych v tomto obdobi. Filmovy kritik Jaro-
slav Bocek jesté v roce 1968 za ryze Zidovské filmy povazoval pouze
Radokovu Dalekou cestu a Brynychav Transport z rdje (1962). Film Ro-
meo Julie a tma (1959) pak jiz fadil ke snimkam Vyss7 princip (1960) ¢i
Smrt si ¥ikd Engelchen (1963), které charakterizoval jako ,vypjatd dra-
mata jedincl v meznich situacich® Po Radokové Daleké cesté tematic-
kou tabuizaci zidovstvi vlivem politického uvolnovéni prolomily filmy
ze Sedesdtych let natocené podle predloh Arnosta Lustiga. S zidovskou
identitou postav sice pracuji, ale i zde je snaha, zejména v Moskalykové
snimku Dita Saxovd, zaclenit zidovstvi do vSeobecné humanistické vy-
povédi. Rezisér uvedl, Ze sviij film nechtél omezovat vyhradné na pro-
blém Zidovské spole¢nosti: ,O to ve filmu nejde. To je film o lidech,
o zidech. Samoziejmé, Ze specifickd situace roku 1947 do jisté miry je-
jich osud ovlivnila. Ale to neni rozhodujici.' [...] ,Neslo mi o feseni
rasové otdzky, nechtél jsem soustiedit sviij pohled pfedevsim na tento
fake. Fake, ze Dita byla zidovka, tu hraje jinak. V rdmci snahy zidu, kte-
ti byli na dlouhou dobu vylouceni z normélniho Zivota, se do néj zase
rychle a intenzivnéji vritit, coz je situace, s niz se Dita potykd.** Také ve
filmu Obchod na korze je, jak uvddi Stanislava Prddnd, autorsky pohled
na zidovku, pani Lautmannovou, ,pomérné zdrzenlivy®, protoze je na
ni pohliZeno o¢ima arizdtora a drijce Brtka ,jako na zvlds$tni expondt®:
»zidovka je zde spi$ zobecnénou reprezentantkou své rasy, jako charak-
teristicky prototyp zidovského naturelu a utrpeni zida pfi holocaustu.“*

30 Jaroslav Bocek. Kapitoly o filmu. Praha: Orbis, 1968, s. 161.

31 Galina Kopanévovd. ,Sdélovat smysl skrze krdsu®. Film a doba. 1967, ¢. 11, s. 601.

32 Libu$e Hofmannovd. ,Lustigova a Moskalykova Dita Saxovd. Velkd humanistic-
kd myslenka“. Zdbér. 27. 1. 1968, ¢. 2, s. 3.

33 S. Ptddnd — Z. Skapova — ]. Cieslar. Démanty vednosti. Cesky a slovensky film
60. let. Kapitoly o nové viné, s. 239. V doplirujici pozndmce k této problematice citovand
autorka déle rozliSuje mezi filmy, které zidovsky motiv ¢i prvek zamleuji (Prezil jsem
svou smrt, Boxer a smrt, Sousto, Démanty noci), filmy, které jej pouze naznaluji nebo
prezentuji jako margindlii (Romeo Julie a tma), a filmy, které se po Daleké cesté k zobra-
zovani zidovstvi v eskoslovenské kinematografii opétovné piihlésily (Transport z rdje,
Obchod na korze, ... a pdty jezdec je Strach, Modlitba pro Katerinu Horovitzovou, Dita
Saxovd). Tamtéz, s. 357.
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Na upozadovini zidovského etnika, které je pfiznacné nejen pro po-
véle¢nou ceskoslovenskou kinematografii, ale napf. i pro polskou nebo
vychodonémeckou,** se podepsala politickd averze k sionismu, ktery byl
od padesdtych let nélepkovdn v zemich vychodniho bloku jako Zidov-
ské, burzoazni, nacionalistické, Sovinistické, rasistické a antikomunis-
tické hnuti. Dopady tohoto hostilniho postoje se projevily v fadé domi-
cich filma natocenych do pddu rezimu v roce 1989. Ranéjsim ptikladem
je snimek Jittho Weisse Romeo, Julie a tma, variace na Denik Anne Fran-
kové a Shakespeara, ktery je vice obecnou vypovédi o lidské mordl-
ce a principech humanismu® nez filmem o holokaustu nebo Zidovské

34 Doklddaji to prdce Marka Haltofa o reprezentaci holokaustu v polském filmu
(Marek Haltof. Polish Film and the Holocaust. Politics and Memory. New York — Ox-
ford: Berghan Books, 2012) a Elizabeth Wardové o filmu vychodonémeckém (Eli-
zabeth Ward. East German Film and the Holocaust. New York — Oxford: Berghan
Books, 2021). Obé jsou nejblize nasi historické zkusenosti s komunistickym rezZimem
a kontextem studené valky. Haltof napf. na geopolitické analyze kli¢ového dila Wandy
Jakubowské Osvétim (Ostatni etap, 1948) dokazuje historickou projekci polského nd-
roda do stylizace ,JeziSe Krista mezi ndrody®, muc¢ednika tryznéného Némci, coby fal-
zifikaci historie ze strany komunistického rezimu. Ten v mudednickém diskurzu polské
ndrodn{ historie usiloval o vytvdfeni martyra z vlastnich stranickych fad, zatimco stej-
ny status mucednickych legend nebyl ochoten pfizndvat obétem s Zidovskou identitou.
Wardovd metodou ,dikladného ¢teni® (close reading) zohlediujici vedle produkéni
historie vychodonémeckého filmu i vizudln{ a narativn{ strategie jednotlivych filmu,
objevuje, podobné jako Haltof, rovnéz marginalizaci zidovské identity postav. Ovsem
v jiném kontextu, totiz v rdmci denacifikace a antifasistické orientace v nové, komunis-
tické ¢dsti Némecka. Napf. na rozboru Maetzigova melodramatického filmu Manzelstvi
ve stinu (Ehe im Schatten, 1947) nato¢eném jako prvni z produkce nové vzniknuvsiho
filmového studia DEFA v britské okupacni z6né pfed vznikem NDR, vyvozuje jeho
odli$nost od filma ze sovétské okupacni zony typizovanych zejména Staudteho repre-
zentativnim snimkem Vrahové jsou mezi ndmi (Die Morder sind unter uns, 1946). Tyto
filmy se soustfedovaly na krimindlni vinu nacistického rezimu. Ov$em Manzelstvi ve
stinu, ptibéh rasové smiSeného manzelstvi hercll, pojedndvé o mordlni viné, kde zidov-
skd identita postav ustupuje do pozadi. Zidé zde piisobi spise jako asimilovan{ Némci
spojen{ s klasickou némeckou literdrn{ tradici a la Schiller ¢i Goethe s tim, Ze Kurt Mae-
tzig pokracuje v zdnrové rétorice melodramatického UFA filmu za Ttet fiSe, vyuzivd
sentimentalismu a emociondlnich ndvyka divakd na tuto kinematografii ke kritice na-
cismu, jehoz byla kulturni sou¢dsti. Ptitom se ale vyhybd pfimé analyze antisemitismu
a explicitnim zminkdm o holokaustu. Tamtéz, s. 23—46.

35 Jif{ Weiss, sém zidovského ptivodu, ktery ztratil pfibuzné v koncentra¢nich tdbo-
rech, uvedl, Ze se chtél svym dilem vyslovit ,nejen proti nacismu®, ale i , proti velkému
nebezpeéi naseho Zivota — maloméstdctvi, sobectvi. Ldska proti rozumu, €isty cit proti
vypoéitavému prospéchédfstvi — to je druhotny, avak silny konflike, keery jsme se sna-
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identit¢ Hanky (Dana Smutnd), v Otéendskové literdrni piedloze Es-
ter, kterou ukryvd student Pavel Rumler (Ivan Mistrik) v podkrovi
domu, kde Zije spolu se svou rodinou a ostatnimi ndjemniky. Pavliv boj
o zéchranu Hanky, ktery svddi se zbabélosti a oportunismem ceskych
obyvatel domu, ddvd vice vyniknout jeho kolizi s maloméstdctvim a im-
plicitnim katolickym antisemitismem. Kdy? Pavlova matka (Jifina Sej-
balovd) spatii v Hanciné podkrovnim ukrytu na jejich $atech Zidovskou
hvézdu, roztfese se a spontdnné v tleku vyhrkne ,JeziSikriste!“. Vzdpé-
tf v§ak Hance, zfejmé si mordlné védomd kfestanské pomoci trpicimu
v nouzi, obétavé nasklddd do kose jidlo, penize a aty. Na konci filmu,
po div¢iné dobrovolnému vyddni se smrti, je to pravé ona, kdo s tlevou
nemilosrdné prikdze, aby se za Zidovskym vetfelcem, ktery vSechny smr-
telné ohrozoval, zavfela vrata domu. Vyznéni Hancina ¢inu, v némz se
obétuje, aby spasila ostatni, jak prdtele, tak i nepritele, je spise kiestan-
ské, vynucené prepracovdnim piavodniho zdvéru filmu, v némz Hanka
po opusténi tkrytu sestupuje ze schodll provdzena netrpélivymi pohledy
sousedu, ktefi se nemohou dockat jejtho odchodu z domu. Nékdejsimu
komunistickému ministru kultury Kopeckému, ktery vynutil pretdcky,
tento zdvér nevyhovoval pro Gdajny sionismus a ,proti¢eské vyznéni®.
Takze to, ,co ve filmu dstilo v kolektivni tragédii, muselo byt zzeno
na osobni konflikt“.*” Sdm student Pavel Rumler pfedstavuje prototyp
srdnatého krestanského rytife-spasitele, ktery zachranuje zidovku. Ten-
to motiv byl pfitomny uz v Radokové Daleké cesté a stereotypné déle
uplatiiovdn v pozdéjsich tuzemskych filmech, které konfrontuji zidov-

stvi s kfestanstvim,*® napt. Obchod na korze, Ndmestie svitej AlZbety,

zili s Janem Ot¢endskem vyjddfic’. Oldfich Adamec. ,Rezisér Jit{ Weiss o svém novém
filmu Romeo, Julie a tma“. Film a doba. 1960, ¢. 4, s. 272.

36 Podle S. Sladovnikové rezisérova zména divéina jména z zidovského (a symbolic-
kého) Ester z Otéendskovy novely na ,lidovou“ Hanku ,o0slabuje Zidovskou tematiku®.
S. Sladovnikova. ,Holokaust v &eskoslovenském a ceském hraném filmu®. In: J. Holy
(ed.). Cizi i blizci. Zidé, literatura, kultura v Ceskych zemich ve 20. stoleti, s. 611.

37 Jiti Weiss. Bily mercedes. Praha: Victoria Publishing, 1995, s. 159.

38 Velmi piiznacnd je v ohledu kritiky kiestanskych prvka publikace americké zi-
dovské filmové histori¢ky Judith E. Donesonové 7he Holocaust in American Film, kde
se autorka pfednostné zabyvé univerzalizaci holokaustu a povéle¢nou stereotypizaci zi-
dovského etnika v americké kinematografii. Diiraz klade zejména na hollywoodské ne-
gativni pfizptsobovdn{ zidovského ndbozenstvi, zvyka a obyéeji kiestanskému chdpé-
ni, respektive judeo-kiestanské etice a svétské humanistické tradici. Podle Donesonové
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Nedodrzeny slib, Posledni cyklista nebo Kril kolondd. Hlavnim hrdi-
nou posledniho uvedeného filmu je kiestan, ktery se z kariérnich du-
vod, tedy pro sldvu a penize, zfekl své zidovské manzelky, v delirantni
psychéze obtodil sochu Krista obvazy, které prve shdnél pro svoji zenu,
kdyz se netspésné pokusila zlomit si nohu, aby nemusela do transpor-
tu. Symbolika této scény, v jejimz zdkladé stoji biblicky pfibé¢h o zradé
JeziSe Krista JiddSem, je ze strany reziséra Dostdla, nékdejstho predsedy
Zidovské obce v Praze, v ramci hrdinova ,jid4sského provinéni pojata
jako $ir$i polemika s antisemitskym vykladem biblické zrady pro peni-
ze, kterd byla pfedsude¢né, uz od raného stiedovéku, zidam pripisovdna
jako jejich zakofenény povahovy a biologicky rys.

V fadé filmi ze Sedesdtych let je Zidovsky element nahrazovdn nezi-
dovskou, zpravidla politickou identitou véziii nebo je stavén do blizkosti
kiestanské martyrologie. V Mistence bez ndvratu nepadne ani slovo o né-
rodnosti postiilenych obéti nezndmého koncentra¢niho tédbora, pouze ze
symbolickych inicidl SU vyvedenych barvou na jejich odévech lze vyvo-
zovat, ze se jednalo o sovétské zajatce, ktefi byli nacisty takto oznacovdni
zkratkou z némeckého Die Sowjetunion. V prvni poloviné $edesdtych let
byly natoceny dva filmy — Prezil jsem svou smrt Vojtécha Jasného a Boxer
a smrt Petera Solana —, které uplatnuji divicky pritazlivé schéma spor-
tu v koncentra¢nich tdborech, kde se odehravaly, coz je dolozeno i his-
toricky, boxerské zdpasy.*” V Solanové snimku zdvére¢ny ndvrat boxera

amerikanizaci 7id@ ve filmu zapo¢ind trend tzv. ,,demokratizace zidovskych déjin, kde
se bud zidovské etnikum upozaduje, nebo se z néj vytvati symboly univerzdlnich ideji.
Napf. v Kramerové filmu Norimbersky proces je béhem soudniho li¢en{ promitin doku-
ment o nacistickych koncentra¢nich tdborech, kde jsou zidé statisticky zafazeni mezi
ndrodnostné jiné obéti nacistického teroru (Poldky, Slovdky, Reky...), coZ podle Do-
nesonové svéd¢i o tom, ze Kramer nedokdzal oddélit smrt Sesti miliond Zidi od jinych
ndrodnosti, nedokdzal vyjddfit historickou pravdu, Ze holokaust byla cilend destrukce
zidovského nédroda. Judith E. Doneson. Holocaust in American Film. Syracuse University
Press, 2002, s. 99-103. Dal$im piikladem, ktery autorka uvddi, maze byt Schindleriv
seznam (Schindler’s List, 1993), kde ,,Schindlerovi zidé“ existuji ve stinu stereotypu sil-
ného, maskulinniho kfestana a ochrédnce slabych, feminizovanych zidd, ktery je na konci
filmu kanonizovan jako svaty muz a pohiben v Jeruzalémé.

39 Miloslav Moulis ve své knize o Buchenwaldu uvddi ptipad sovétského amatér-
ského boxera Andreje Borzenka (1920-1992), ktery zde svedl fadu Gspésnych rohov-
nickych zdpasti s mnoha nesrovnatelné lépe trénovanymi protivniky, dokonce porazil
i najat¢ho profesiondla. Zndmy je rovnéz pifbéh feckého zidovského boxera Salama
Aroucha (1923-2009), ktery neporazitelné boxoval v Osvétimi a podle jehoz osudi byl
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Kominka (Stefan Kvietik), ktery se do tdbora dostal proto, Ze inzultoval
nadfizeného na nucenych pracich v Némecku, ze svobody zpét do kon-
centra¢niho tdbora sugeruje rozmér kiestanského spasitelského sebeobé-
tovani. V Jasného filmu je hlavou ilegdlniho tdborového hnuti komunista
s biblickym jménem Josef (Jifi Sovdk) a vyskytuje se zde mnoho momen-
ta blizkych kfestanskému mucednictvi. Nejvyraznéji ziejmé v jediné scé-
né, kterd explicitné oznacuje obét koncentra¢niho tdbora za Zidovskou.
Jednd se o zavrazdéni zidovského operniho zpévika v kamenolomu na
podminované skile, z niz m4 pfed smrti sadistickym nacistiim pro poba-
ven{ zazpivat. Zidovsky pévec zvoli vysostné kiestanskou drii Ave Maria,
pfi jejimz zpévu je glorifikovin monumentdlnim podhledem kamery,
ktery mu pfisuzuje tragickou vznesenost a prevahu nad tryzniteli, kte-
fi se ho snazili do poslednich chvil poniZovat. Procitény zpév a capella,
ktery dojme i jednoho z némeckych dozorcti, ndhle zesili nediegetickym
orchestrdlnim doprovodem, ktery nemilosrdné utne otoceni knofliku de-
tonac¢niho pfistroje v detailnim zédbéru. Po odeznéni vybuchu je odhalen
prdzdny horizont odstfelené skily bez zpévika, ktery ukonci zatméni ob-
razu s nediegetickym doznénim kiestanské drie demonstrujici nehynouci
silu humanistické kultury vici bezprecedentnimu teroru.

Filmy situované do obdobi Slovenského stitu (Ndmestie svatej Alzbe-
ty, Obchod na korze, Nedodrzeny slib) kritizuji antisemitismus na malych
méstech, véetné nedostate¢ného vymezeni se katolické cirkve vuci ho-
lokaustu. Presto i zde je patrnd stereotypni korelace zidovského utrpe-
ni s kiestanskou véroukou. V Ndmestie svitej Alzbety je sebevrazda Evi-
nych zidovskych rodi¢u pted deportaci provizena mimoobrazovou citaci
2 Bible (Zalm 102), kterou je ,modlitba pro ponizeného, kdy? je skli¢en
a vylévd pred Hospodinem své lkdni“. Ve snimku Obchod na korze je po-
stava tragikomického ,drijce”, kfestana Tona Brtka (Jozef Kréner), zati-
zena biblickou symbolikou a ,byt by bylo interpreta¢ni posetilosti®, jak
uvadi Stanislava Pfddnd, pfipodobnovat jej ke Kristovi, tak ,,0sobni dra-
ma této postavy nese evangelijni auru: obycejny prostd¢ek Brtko se véemi

nato¢en americky Zivotopisny snimek Vitézstvi ducha (Triumph of the Spirit, 1989). Jak
ukazuje ,Gerroniv film*, fotbalovd utkdn{ se konala i v Tereziné. Tento sport je okra-
jové ptitomen i v tuzemskych filmech o holokaustu Nedodrzeny slib a Coletre. V rdmci
kinematografie zahrani¢ni je napf. doménou amerického dramatu ze zajateckého tédbora
Vitézstvi (Victory, r. J. Huston, 1981), kde Sylvester Stallone hraje kapitdna fotbalové
jedendctky, jehoz muzstvo svddi zdpas o Zivot s trénovanym nacistickym tymem.
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lidskymi nes$vary a slabostmi byl vyvolen jako v podstaté nevinnd obét,
vykupujici své blizni na Slovensku z nesrovnatelné horsich hrichu, i kdyz
nikoli védomé a programové jako novozdkonni Spasitel“.*° Podobné jako
Jiti Weiss ve filmu Romeo, Julie a tma, i Kadér s Klosem se ve své tragé-
dii vSednosti vice nez k holokaustu zida obraceji k mordlnimu provinéni
civilniho, maloméstského obyvatelstva. Vyporadavaji se s ,nikoli antise-
mitskym chovdnim, ale s chovinim egoistickym, nemyslicim, jakéhokoli
odboje neschopného kiestanského obyvatelstva malého méstecka®" Ne-
jinak je tomu, byt na vy$$im stupni ironie konfrontované s nabozenskym
aspektem, i v jediné tuzemské komedii s tematikou holokaustu Musime
si pomdhat, kterd pokracuje v roviné kritickych vhleda do ¢eské ndrodni
povahy piftomnych uz v Radokové nebo Weissové filmu. Manzelé Ciz-
kovi (Boleslav Polivka, Anna Siskovd) svym ptijmenim asociuji hanlivé
oznaceni pro Cechy a jejich jména Marie a Josef odkazuji na rodice Jezi-
Se, spasitele, ktery nakonec v zdjmu preziti nastoleného dilematem tého-
tenstvi, nebo $ibenice vzejde z pohlavniho spojeni ortodoxni kiestanky
Cizkové a skryvajiciho se zidovského uprchlika z koncentra¢niho tibo-
ra Davida Wienera (Csongor Kassai) za asistence porodnika, rodinného
piitele a kolaboranta Prohasky (Jaroslav Dusek).

Priblizné od druhé poloviny padesdtych let je v tuzemské narativni
kinematografii patrné nejen upozadovani zidovskych obéti holokaustu,

40 Stanislava Pfddn4. ,Obchod na korze po letech®. lluminace. 1997, &. 4, s. 100. Au-
torka podrobila detailn{ analyze biblické konotace nejen u postavy Brtka, ale také u pro-
tektora pan{ Lautmannové, rozvdzného Géetniho Kuchdra, ktery je pro sviij altruismus
ve filmu oznacen za ,bilého zida“. Postava Kuchdra je zatiZena biblickou symbolikou —
poslénim rybéie (pravidelné obstardvd Lautmance $4besovou rybu) — a jeho verbdlni pro-
jev je formovdn ndbozenskou mluvou kiestanstvi, byt ji v nékterych situacich perziflyje.
V souvztaznosti k nému je Brtko v ndbozenském idiomu kfestanstvi skrze své femeslo
tesafe, respektive truhldfe, asociovdn s postavou Kirista, coz vice akcentuje Grosmano-
va literdrn{ piedloha, kde Kuchdr Brtkovi vy¢itd ,tesafem jsi, ale dusi Kristovu nem4s*
a jeho $vagr, gardista Markus, jej ironizuje oslovenim , Ty Jezi$ stoldrsky!“. Tamtéz.

41 Edgar Schall v cury$ském Tages Anzeiger 26. 5. 1965. ,Ohlas uvedeni filmu Ob-
chod na korze na festivalu v Cannes a zdpadnim filmovém tisku®. Filmové informace.
9. 6. 1965, ¢&. 23, s. 21. Ulrich Gregor ve Frankfurter Rundschau 25. 5. 1965 napsal:
,Film vyprdvi v podstaté bandlni, ptesto vSak ptikladny ptibéh v mnoha veristickych
zdbérech viedniho dne (mnohd zfejmé improvizovand mista dialogli pfipominaji do-
konce ,film pravdu’) a styl sestaveny z pfesné vypocitanych zdbérti kamery obrdzi pa-
sivn{ politické klima méstecka a vahdn{ protagonisty mezi soucitem, strachem, lakotou
a egoismem s piimo désivou pfesnosti. Tamtéz, s. 21.
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ale i anonymizovdni davodu, kvali kterym byly obéti koncentra¢nich
tabort do téchto zafizeni deportovdni. V krimindlnim ptfibéhu Zlazy
pavouk (1956) hraje Josef Bek byvalého vézné koncentraéniho tdbora
Oldficha Valtu, ktery jako vySetfovatel SNB fe$i ptipad svého pritele
Miroslava Hrusky (Robert Vrchota), zdmozného dentisty, ktery se pfi
osvobozeni v kvétnu 1945 ndhodou dostal k zlatym $perkim ukrade-
nym véziiim. Jeden Sperk z této kolekce v podobé zlatého pavoucka,
ktery Hruska vénuje své mladé, naivni manzelce, odhali mistni lékaf
jako privések, ktery méla jeho Zena, mizZeme se jen domyslet, Ze ziej-
mé zidovského puvodu, jez zahynula v koncentraénim tdbofe. V roce
1961 Otakar Vivra adaptoval divadelni hru Ludvika Askenazyho No¢-
ni host.** Podobné jako v piipadé filmu Romeo, Julie a tma se jednd
o psychologické drama, novodoby ,kammerspiel“ odehravajici se vét-
$inu ¢asu v noci v interiéru zdjezdniho hostince nékde pobliz Bene-
$ova. Odpovédnym vedoucim je zde Emil Kalous (Jifi Vala), byvald
obét koncentra¢niho tdbora. Jednoho dne kvili poruse na auté vpadne
do ospalé atmosféry no¢niho provozu Kalousova podniku zdpadoné-
mecky obchodnik Walter Ruppert (Rudolf Hrusinsky) se svou mladou
spole¢nici, Ceskou Janou (Jana Hlavi¢ovd). Roztahovaény Ruppert,
ktery md za sebou nacistickou minulost, za¢ne v Kalousovi brzy vy-
voldvat odpor, protoze mu svym chovdnim pfipomind velitele koncent-
ra¢nfho tdbora, ktery ho v minulosti tyral. Kdyz se v jednom momenté
Ruppert neovlddne a hlasité za¢ne deklarovat své rasistické presvédée-
ni, ztrati zbytky sebeovldddni i Kalous a na Rupperta vystieli. Inci-
dent je vysSetfovin SNB, kde se sice ozfejmi Kalousovy pohnutky, ni-
koli vsak daivod, pro ktery se do koncentra¢niho tébora dostal. Ziejmé
nebyl zidovskou, ale politickou obéti, coz implikuje i vlastni ideologic-
ké téma filmu ,odhalovini zdpadonémeckého revansismu“.*’ Ruppert,
no¢ni host z krajiny ,némeckého hospoddiského zdzraku“ (Wirtschaft-
swunder), nenf jen esesikem minulosti, ale také zlotfilym kapitalistou

42 1. Askenazy v roce 1959 napsal divadeln{ hru Host v noci. Ostravské divadlo Petra Bez-
ruce ji uvedlo pod ndzvem Noéni host. V roce 1960 Askenazy hru prepracoval pro Usttedni
divadlo Ceskoslovenské armady (pozdéji Vinohradské divadlo) a nazval ji Host. Spisovatel
zdroveii spolupracoval s rezisérem O. Vévrou na scéndfi, ktery nesl ndzev Host v noci. ,No¢ni
host* [heslo]. Cesky hrany film IV (1961—-1970). Praha: Ndrodni filmovy archiv, 2004, s. 314.

43 Noc¢ni host. Film odhalujici zdpadonémecky revansismus®. Jiholeskd pravda.
28.9. 1961, ¢. 232, 5. 5.
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ptitomnosti, jak vyplyvd z ironického oznaceni ,pan Grundig®, jimz
ho podle jeho pfenosného magnetofonu Castuje jeden z mistnich stam-
gastd, Cestny délnik, lama¢ kamene Remunda (Martin Ruzek), nard-
zejici na Maxe Grundiga, zakladatele proslavené zépadonémecké firmy
se spotfebni elektronikou a jednoho ze symbolu hospoddiské prosperi-
ty za Adenauerovy povile¢né éry. V mizanscéné Kalousova vycepu je
umistén filmovy plakdt lakajici ndv§tévniky na zdpadonémecky film re-
ziséra Kurta Hoffmana My, zdzracné déti (Wir Wunderkinder, 1958),
ktery tragikomickou formou traktuje vyvoj Némecka prvni poloviny
dvacdtého stoleti na osudech dvou spoluzdkii, antifasisty Hanse a k na-
cistické ideologii tithnouciho Bruna. Stiety jejich politickych filozofii
kriticky naziraji i povale¢ny hospoddisky rozvoj Spolkové republiky
Némecko po druhé svétové vdlce, na némz, jak je historicky doloZeno,
se podileli i lidé, ktef{ byli aktivni za nacistického rezimu.*!

V normaliza¢nim obdobi sedmdesdtych a osmdesdtych let je v da-
sledku nejen latentniho, ale i oproti dfivéjsimu obdobi explicitnéjsimu
antisemitismu vedoucich pracovnik(i normaliza¢ni kinematografie po-
tlatovdn zdjem o zobrazovini Zidovského utrpeni*® V roce 1972 Jifi
Krej¢ik natdcel snimek Podezient podle detektivniho romdnu Pavla Dej-
1a% Piseri Juditina (1969), zalozeného na skute¢né uddlosti. Izraelsky vel-
vyslanec je pfi patrdni po nacistickych zlo¢incich zlikvidovdn v Praze
tajnou nacistickou organizaci, coz vede jeho manzelku Kldru (Jarmila
Kostovd), zidovku, kterd prezila koncentra¢ni tdbor, k pdtrdni po tom,
co se vlastné stalo. Na Tomanuv piikaz musel Krejéik z izraelského

44 Téma mélo silny ohlas u tvircti tzv. ,,zdpadonémeckého nového filmu® (A. Kluge,
R. W. Fassbinder aj.). Reflektovdno je také v tuzemské televizn{ inscenaci Nezralé mali-
ny podle televizn{ hry Jifiho Hubace, kde pan Pitner (Ladislav Pesek) piSe spolkovému
kancléti Willy Brandtovi dopis, kde si stézuje, ze nékdejsi vedouci Hitlerjugend Sie-
gfried Zoglman (1913-2007) v Protektoritu Cechy a Morava bez postihu pisobi ve
Spolkovém snému. Jit{ Hubal. Nezralé maliny. Praha: Panorama, 1985, s. 7-8.

45 Napt. Ustiedni dramaturg Filmového studia Barrandov Ludvik Toman podle
vzpominky pamétnice, dramaturgyné Marcely Pittermannové, dochdzel i na konkur-
zy do détskych filmi, kde vyfazoval talentované détské herce za to, ze ,vypadaji moc
zidovsky®. O rezisérech Dusanu Kleinovi a Juraji Herzovi, obéma kvili jejich pavodu
s koncentrd¢nickou zkusenosti, mluvil jako o ,svych malych zidd¢cich® Stépzin Hu-
lik. Kinematografie zapomnéni. Politky normalizace ve filmovém studiu Barrandov
(1968—1973). Praha: Academia, 2012, s. 173.

46 V1. jménem Pavel Hejcman (1927-2020).
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velvyslanectvi udélat velvyslanectvi blize neuré¢eného frankofonniho
stdtu a zidovsky motiv zcela opustit, ,,¢imz film z vétsi ¢4sti ztratil smy-
sl O podobnych cenzurnich problémech podal svédectvi i Juraj Herz
pii realizaci filmu Zastihla mé noc (1985) o komunistické novindice Joz-
ce Jabuirkové, kterd zahynula v koncentraénim tdbofe Ravensbriick, kde
byl kvili svému zidovskému ptivodu v déeském véku internovdn i rezi-
sér.® Veden{ Barrandova po ném vyzadovalo potlaceni identity zidov-
skych obéti, kterych byla vétsina, na tkor upfednostnovdni utrpeni ko-
munistickych véznt, ¢emuz se dle vlastnich slov podiidil s potutelnym
tsmévem a divérou v divdka, ktery se bude ptét: ,No, a kde jsou v kon-
centrdku zidi, kdyz jich tam zahynulo $est miliont?*” S autorskou po-
tmésilosti se postavil i ke stranicky podepfenému jabiirkovskému mytu
s tim, ze podle svédectvi pamétnic mély Zeny véznéné v Ravensbriicku
vzor nejen v Jaburkové, kolem niz se soustfedily zejména komunistky,
ale i v novindice Milen¢ Jesenské, pritelkyni Franze Kafky z prazské
némecko-zidovské intelektudlni spolecnosti, kterd z komunistické strany
vystoupila v roce 1936 na protest proti stalinskym zloc¢inim, coz Her-
ze patrné vedlo k tomu, Ze si uminil, Ze scény z koncentraéniho tdbora
subverzivné ,natodi ve skute¢nosti o Jesenské, jen ji bude muset nechat
nosit jméno Jozky Jaburkové“>°

Ceské narativn{ filmy na téma holokaustu do konce osmdesétych let
se naddle k zidovstvi postav nevyjadtuji, stejné jako se stereotypné vy-
hybaji pfesnéj$imu pojmenovani divodi jejich internace v koncentrac-
nich tdborech. Pokud je zidovsky ptivod okrajové zminén, tak s negativ-
nim zabarvenim jako v Sequensové stranické epopeji Kronika zhavého
léta, kde nékdejsi letec RAF Viktor Piichler (Rudolf Jelinek), ktery ztra-
til svoji zidovskou rodinu béhem holokaustu, usiluje o navriceni tovér-
ny, kterd ji patfila, ¢imzZ jde proti z4jmim zndrodnéni v severoeském

47 S. Hulik. Kinematografie zapomnéni. Politky normalizace ve filmovém studin Ba-
rrandov (1968—1973), s. 173-174.

48 Herz, ktery svoji koncentréd¢nickou zkusenost komentoval v nékolika rozhovorech
a obsirnéji ji pfiblizil ve svych pamétech, uvedl, Ze v ¢asopisu Film a doba si viiml ukdz-
ky filmové povidky o Jozce Jaburkové, aniz by tdajné tusil, o koho se jednd. Oslovilo
jej jméno koncentra¢niho tdbora, kde byla Jabtirkovd internovéna a kde byl sdm véznén.
Teprve pozdéji se dozvédél, Ze $lo o prvorepublikovou komunistickou funkciondrku,
kterd zde zahynula. J. Herz — ]. Drbohlav. Autopsie: (pitva reziséra), s. 334.

49 Tamtéz.

50 Tamtéz, s. 341.
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pohrani¢i povdle¢nych let, kam je situovdn d¢j filmu. Jaroslav Balik,
v letech 1977-1989 mistoptedseda komunistického Svazu dramatickych
umeélet, ve svém filmu Milenci v roce jedna o citovém vzplanuti mezi
Helenou (Marta Vancurovd), kterd prezila koncentra¢ni tdbor, a filmo-
vym amatérem, studentem prév Pavlem (Viktor Preiss), pouze naznacuje
dtvod, pro¢ se traumatizovand divka spolu se svou rodinou do koncen-
tra¢niho tdbora dostala. Cini tak pomoci zminky o odbojové ¢innosti
spojené s uddnim za pfechovévini zbrani, coz v ideologickém subtex-
tu mif{ k nikoli Zidovskym, nybrz politickym (komunistickym) obétem
nacistické perzekuce.”!

Stereotyp odklonu od zidovské identity a celkové i tématu antisemi-
tismu je patrny i ve filmu Antonina Moskalyka Kukacka v temném lese.
Pojedndvd o osudech ceské divky Emilky (Miroslava Souckovid), kte-
rd byla po nacistické likvidaci jeji obce odkazujici na tragédie v Lidi-
cich a Lezdcich diky ,prvotfidnim rasovym parametriim®“ umisténa na
~prevychovu® do Némecka. Nejprve do ustavni skoly, posléze do rodi-
ny Otto Kukucka — velitele koncentra¢niho tdbora umisténého nékde
v zdpadnim Prusku pobliZ pobtezi Baltského mote, které ve filmu sym-
bolizuje Emilé¢inu jedinou ttéchu a tuzbu po volnosti.? Celkové je vy-
znamové sméfovdni filmu kérnerovsky vztazeno vice k div¢iné zdpasu
o ndrodni identitu nez k reprezentaci holokaustu, coz upeviuje i zdvé-
re¢nd symbolickd montdz proudici Vltavy s Baltem, vyjadiujici div¢i-
ny exaltované pocity pfi opétovném setkdni s matkou v osvobozeném
Ceskoslovensku. Represe 7idi1 je pouze naznaéena u procedury Emildi-
ny rasové klasifikace, odkud jsou jeji dva zidovsky vypadajici vrstevnici
okamzité odvleceni nacisty. Z perspektivy holokaustu film také akcen-
tuje spise antislovanské nez antisemitské smysleni, které zastdvd Kukuc-
kova télesné postizend manzelka Frida (Alicja Jachiewiczovd), ortodoxni

51 Baliktv film neni tolik ideologicky vyhroceny jako jeho jind angazovand dila
(Reportdz psand na opritce [1962] Atomovd katedrdla [1984], Narozeniny reZiséra
Z. K. [1987]) Propagace komunistické strany je zde nejvice vyjidiena ve scéné povalec-
né atmosféry voleb, kde je konfrontovin kriticky postoj mladych lid{ ke starsi generaci,
kterd by se v jejich ocich nejradéji vrdtila k prvorepublikovému obdobi s jeho nezamést-
nanost{ a hospodéiskou krizi.

52 Podle technického scéndfe Kukuck piisobi v koncentra¢nim tdbote Stutthof (Stu-
towo), ktery byl na severu Polska, pobliz svobodného mést Gdansk. Kukacka v temném
lese [technicky scéndf]. 4. dramaturgicko-vyrobni skupina. Praha: Filmové studio Ba-
rrandov, listopad 1983, s. 144.
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luterdnka a nacistka, frustrovand z toho, ze nemuze podle nejlepsich
dispozic nordické rasy porodit vlastni dité. Kukuckiv psychologicky
tlak na Emil¢ino ponémdeni, rafinovanéjsi nez Fridin, protoze nevyza-
duje okamzité podvoleni, je Gspésny az do chvile, kdy divka svého ,no-
vého otce® necekané pfistihne piimo v ,,zaméstndni®, jak sadisticky tyrd
a usmrcuje vézné. Sama Emilka jinak s anonymizovanymi vézni, vyjma
dvou ceskych, zfejmé politickych, jimz se marné pokousi pfedat zprdvu
do své domoviny, vibec nepfichdzi do styku.

Utrpeni komunistickych véznu, ktefi byli v normalizatnim obdobi
protezovéni i oficidlni historiografii, bylo na pocdtku normaliza¢ni ki-
nematografie pfed Herzovym filmem o Jozce Jaburkové uplatnéno i ve
filmech Kli¢ a ...a pozdravuj vlastovky. Vibec poprvé vsak tuto tema-
tiku inicioval Vojtéch Jasny v jiz zminéném filmu Prezil jsem svou smrt,
ktery natocil podle ndimétu a scéndie komunistického spisovatele, byva-
lého vézné koncentraéniho tdbora Mauthausen, Milana Jarise. Jednd se
o prvni ¢eskoslovensky film, ktery je situovdn pfimo do nacistického vy-
hlazovaciho tébora (podle vnéjsich exteriérovych znaki s kamenolomem
jde o misto JariSovy koncentrd¢nické zkusenosti). Li¢i fiktivni ptibéh by-
valého boxera, chvastouna Tondy (Franti$ek Peterka). V prvnich zdbé-
rech kamera piejizdi podél nové skupiny nastoupivsich véznu, ve které
svou vyrazné odlisnou télesnou konstituci dominuje Tonda zaujimajici
vzpiimeny, hrdy postoj a ve voiceoveru komentujici svoji situaci tak, ze se
na cestu do koncentrdku dival jako na ,tézké utkdni®. Tondovy fyzické
piedpoklady, kterymi ostatné ve filmu imponuje i svym véznitelim, pro-
toze se zfejmé blizi jejich vidéni ,,nad¢lovéka®, se podle dobového minéni
filmovych kritikt staly pfi¢inou nevérohodnosti ptibéhu vymykajictho se
logice tédborového fddu, proti cemuz se rezisér Jasny i dasledné ohradil.”

53 Vojtéch Jasny, podnicen nepochopenim filmovych kritikd, ,ktef{ laborovali ve
svych recenzich s ptibéhem individualistického hrdiny, publikoval jednozna¢nou ob-
hajobu stranické linie dila: ,Ale my v naSem filmu vypravujeme piibéh lidi této nové
doby, ktefi bojuji za komunismus v okupa¢nich podminkdch. N4s film je ptibéhem ce-
1ého vézetiského kolektivu, ve kterém se jednotlivé osudy prolinaji, proplétaji, propojuji.
A'v tom kolektivu m4 kazdy jedinec svou tvdr a pravé pies tyto jedince, tvofici kolektiv,
vystupuje do popiedi, jsme se pokusili zachytit a ukdzat viedni den v nacistickém tdbofte
smrti. Opravdu jsme nechtéli akumulovat hriizu, smrt na smrt. To by byl jednostranny
pohled na zivot v koncentréku. I tady, ve stinu plynovych komor, se lidé smali, dafilo se
tu $ibeni¢nimu humoru. Na Zivot v koncentra¢nim tdbofe jsme se podivali z n¢kolika
stran. Byl to tdbor vidény o¢ima véziid, esesdkil, kdp... Pokusili jsme se zobrazit tento
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Udajné navysily jeho $ance pro pieziti, ptitkly mu elitdiské rysy, jimiz
se odliSoval od ostatnich spoluvéznu, ktefi télesnou zdatnosti a hrdin-
stvim nijak nevynikali’* Ov$em Tondova muskulatura® a jeho furiant-
skd vira ve vlastni silu a fyzickou odolnost je v dile pfedev$im symbolic-
kym vyrazem jeho individuality a pocdte¢ni sobeckosti, které pozvolna
ustupuji piibéhu o jeho ideovém prerodu. Stivd se z néj clovék uzndva-
jici kolektivni hodnoty komunismu. Kdyz Tonda v zédvéru filmu formu-
luje pfizna¢ny koncentré¢nicky komplex prezivsich a fikd: ,Jsem jeden
z nemnoha, ktef{ prezili svou smrt, protoze mnoho kamarddii dovedlo
zemfit... a byli lepsi nez j4“, mysli tim komunistické spoluvézné, bez je-
jichz solidarity by koncentra¢ni tébor nepfezil. Podobné jako u Rado-
ka i v Jasného filmu nakonec ,zvitézil ¢clovek®, ale s tim rozdilem, Ze jde
o ¢lovéka, ktery v podtextu mifi ke stranické legitimaci.’®

V roce 1978 byla uvedena americkd televizni minisérie Marvina
J. Chomského Holocaust. Obritila pozornost Siroké svétové verejnos-
ti k nacistické perzekuci zZidovského etnika a zpopularizovala termin
holokaust. Projekt navdzal na tehdejsi portrétovdni etnik, zejména na
protirasisticky seridl Koreny (Roots, 1977) z obdobi boje proti otroctvi
v 19. stoleti. Na zdnrové platformé mydlové opery tento televizni pro-
duket ptinesl nové hledisko v popularizaci holokaustu, otevfel stavidla

v$edni den v koncentréku ptes zindividualizovany vézerisky kolektiv. Nechtéli jsme byt
schemati¢ti. Zivot v koncentriku je daleko slozitéjsi. A ze jsme se takto podivali na
téma solidarity vézna v boji proti fasismu, si vyzddala Zivotn{ pravda. Ovéfili jsme si
to v rozhovorech s byvalymi vézni, ktef{ byli v nacistickych tdborech smrti. Ti dali za
pravdu nasemu feSeni, naSemu pohledu. A abychom mohli ve filmu tlumodit co nejprav-
divéji a nejvérnéji sviij zdmér, volili jsme formu filmového eposu. Piibéh boxera Tondy
ustupuje pied piibéhem celého vézenského kolektivu.“ Oldfich Adamec. ,Vojtéch Jasny
o svych filmech®. Film a doba. 1961, &. 2, s. 84.

54 Filmovy kritik I. Dvofék to povazoval ,nejen za fabula¢ni, ale i mordln{ slabinu
scéndie”. Ivan Dvortdk. , Prezil jsem svou smrt“. Film a doba. 1961, ¢&. 11, 5. 58. V. Vrabec
siln¢ poplatny stranické rétorice dilo charakterizoval jako ,psychologické drama indivi-
dualisty odchovaného burzoaznim kultem sportovnich hvézd“. Vlastimil Vrabec. ,Sila
kolektivu v boji proti smrti“. Svobodné slove. 16. 3. 11. 1960, ¢. 266, s. 3.

55 Obdobn¢ jako télesnd stavba boxera Kominka ze Solanova filmu Boxer a smrt,
kterd vyvold obdivnou reakci esesickych panicek s pozndmkami, ze ,,price slechei®.

56 Uloha komunistického odboje byla vyzvednuta v nékolika recenzich (napt. Ol-
dfich Adamec. ,Na okraj filmu, ve kterém je smrt“. Kino. 1960, ¢. 26, s. 407). Kri-
tik L. Prochdzka zdaraznil mj. i aktudlnost filmu z hlediska sou¢asné situace v Zdpad-
nim Némecku, kde ,byvali esesdci chystaji vpdd do mirumilovnych zemi®. Lubomir
Prochdzka. ,Piezil jsem svou smrt*. Hlas revoluce. ¢. 22. 17. 11. 1960, s. 5.
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dodnes kritizovanému procesu amerikanizace a komercionalizace Zidov-
ského utrpeni (,,shoah-business®). Tématem seridlu jsou osudy zidovské
rodiny Weissovych, kterd je prondsledovdna v éfe nacistického Némec-
ka. Piibéh zac¢ind v Berliné v obdobi pred Kfistdlovou noci a postupné
prochézi od varsavského ghetta pies Ukrajinu a tdbory v Buchenwaldu
a Tereziné az po Osvétim. Hlavnich roli se chopili pfedni americti a brit-
$ti herci (James Wood, Meryl Streepovd, lan Holm jako Himmler, Da-
vid Warner jako Heydrich ¢i Michael Moriarty v uhrancivé roli fiktivn{
postavy Erika Dorfa, bezcitného nacistického kariéristy eichmannovské-
ho typu). Z pocetné rodiny Weissovych holokaust prezije jediny, ideu
ozbrojeného odporu zastdvajici Rudi (Joseph Bottoms), spolu s viiddcem
zidovského odboje Mordechajem Anielewiczem (Murray Salem), cvicdi-
cim ve var$avském ghettu mladého chlapce na ozbrojenou revoltu pro-
ti Némctim. Narusuje tak dosavadni pohled na dtrpné, pasivni sndseni
tragického Gdélu ze strany Zidovskych obéti, které zformuloval rakousko-
-americky psycholog a psychoanalytik Bruno Bettelheim v Mysleni ghe-
tta (Freedom from Ghetto Thinking, 1962), kde v polemice s zidovskou
ctnosti ve sndseni ndsili uvedl, Ze diivod, pro¢ Zidé nebojovali (samoziej-
mé s vyjimkami, napf. Zidovskymi hrdiny ve varSavském ghettu), tkvi
v jejich neschopnosti setidst ze sebe své ,vnitini ghetto®, ,v jejich vniti-
nich pocitech rezignace, ve staletém peclivém vymycovdni tendenci ke
vzpoufe, v zakofenéném zvyku véfit, Ze ti, kdo se ohnou, se nezlomi“>’
V tuzemské kinematografii je polemika se stereotypem zidovské pasi-
vity vi¢i ndsili zaznamenatelnd v $edesdtych letech, kdy rezisér Zbyné¢k
Brynych umélecky prekvapil volnou trilogii (Z7ransport z rdje, ... a pdty
Jezdec je Strach, Jd spravedinost) situovanou do obdobi druhé svétové vél-
ky a k Zidovské tematice.”® V Ceské literatufe té doby se zacala prosazo-
vat dile Arnosta Lustiga, autora literdrniho scéndte k Transportu z rdje,
diskrétniho filmu, ktery se nedilné vyhybd krutostem i sentimentali-
té. Stejné jako Radokova Dalekdi cesta je situovin do Terezina, primdr-
né sbérného tdbora, do kterého byli posildni zidé nejen z Protektordtu

57 Bruno Bettelheim. ,Osvobozeni od mysleni ghetta®. Stiedni Evropa. 1994, ¢. 41, s. 115.

58 Herec Ilja Prachaf, kterého Brynych casto obsazoval, se domnival, jak uvddi
V. A. Sefrang, 7e Brynych se ptiklonil k této ldtce i diky svému angazmd v Zidovské obci,
kam se dostal pfes svoji piitelkyni zidovského pivodu, TV dramaturgyni Milenu Lebreo-
vou, a zdjmu o Zidovskou literaturu. V. A. Sefrana. Duoji twir holocaustu ve filmech Romeo,
Julie a tma a Transport z rdje, s. 22-23.
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Cechy a Morava. Odtud byli nésledné transportovani do vyhlazovacich
koncentrac¢nich tdborti. Brynych narusil dosavadni stereotypy v portré-
tovani nejen pachateld, ale i obéti holokaustu. Namisto Ustfedniho hr-
diny pracuje se spole¢ensky rozvrstvenymi kolektivnimi protagonisty
(Rada starsich, terezinskd zidovskd mlddez, kterd nemd jména, pouze
ptezdivky, podzemni ilegdlni vedeni zidovského odboje, zidovsti promi-
nenti kolaborujici s nacistickym velenim), jejichz vztahy nejsou navzdo-
ry spole¢nému piikoti idedlni. Transport z rdje také vynikd do té doby
ojedinélym zobrazenim Zidovského vzepreni se nacistické zviili. Ve scé-
né s¢itdni pred transportem se zprvu bdzlivy obchodni cestujici Hynek
Roubitek (Ladislav Pesek) vytrhne z davu s heroickym vykiikem ,Uz
nikdy jako ovce!, aby tak polemizoval se stereotypem zidu jako pasiv-
nich obéti holokaustu. Téchto polemik neni v tuzemském hraném fil-
mu s tematikou holokaustu mnoho. V zdvérecné scéné Moskalykova
filmu Modlitha pro Katerinu Horovitzovou Katefina zastieli vilného ese-
saka (Jifi Bruder) jeho vlastni zbrani, kdyz ji posmésné vyzve jako ,Car-
men ze zidd, aby mu zatancovala nahd. Je to ,,0jedinélé gesto ozbrojené
revolty zida“>? S motivem ndsilné pomsty za holokaust pracuje jiz pou-
ze Gajertiv snimek ze soucasnosti Flirt se slecnou Stribrnou, kde prezivsi
holokaustu Lenka Stfibrnd, ptvodnim jménem Silbersteinovd (Marie
Drahokoupilovd), nechd utopit $éfredaktora Prochdzku (Ilja Prachat) za
to, Ze se za okupace ze strachu a zbabélosti ziekl své zidovské snoubenky,

59 S. Sladovnikovi. ,Holokaust v &eskoslovenském a &eském hraném filmu“. In:
J. Holy (ed.). Cizi i blizci. Zidé, literatura, kultura v Ceskych zemich ve 20. stoleti,
s. 650. Arnost Lustig k Modlithé pro Katerinu Horovitzovou uvedl, Ze ,je to vymysl na
zdklad¢ pravdy, ktery je pravdou tim, Ze byl napsdn®. Inspirovdn byl né¢kolika blize ne-
ovétitelnymi zdroji. Legendou o zidovské divee, devatendctileté polské taneénici, kterd
zabila piislusnika SS, kdyz ji nutil, aby se pied nim svlékla a zatan¢ila mu. Tato legenda
se vyprdvéla v Osvétimi. Dalsi inspiraci bylo Lustigovi vylodén{ americkych ob¢ant na
Sicilii v roce 1943, které zajali Némci, vydirali je a nakonec odsoudili k smrti v plyno-
vych komordch. Vedle toho Lustiga také inspirovala informace pfitele Ericha Kulky, ze
tésné pied koncem druhé svétové valky bylo Némci vysldno na mofe bez jidla a piti dva
tisice lidi v zabednéné lodi, ktef{ vSichni zahynuli. ,,Spojili se mi vrazdy lidi, poslanych
na mofe v zabednéné lodi, svlékdni pfed zplynovdnim, vydirdni bohatych obchodniki
a krdsnd divka, kterd védéla, Ze zemfe a chtéla vzit s sebou thlavni neptétele. Deset nebo
dvandct dni jsem byl tak vzrusen, jako kdybych byl osobnim svédkem toho, co se v no-
vele popisuje. Nemohl jsem spdt, ani pracovat. Frantisek Cinger. Arnost Lustig zadnim
vchodem. Praha: Mlada fronta, 2009, s. 102.
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jeji sestry, ¢imz ji spolu s dal$imi ¢leny rodiny odsoudil k smrti.*® Jinak
se zidovsky i nezidovsky odpor u obéti holokaustu projevuje v tuzemské
kinematografii spiSe drobnymi, sabotérskymi akcemi, jako je Popperovo
vypusténi arizovaného rybniku natruc wehrmachtu ve Smrti krdsnjch
srnctz, Grée¢ino (Monika Hilmerovd) obelsténi nacistického rasového
programu tim, ze mu porodi ,zidovského miSence v Der Lebensborn —
Pramen Zivota ¢i karikovdni moci okupantl promitacem, ktery ve filmu
Protektor zatlenuje do nacistického propagandistického tydeniku zdbéry
z animované grotesky.

Chomského Holocaust obritil pozornost na historickou udélost ho-
lokaustu jako na specificky problém zidovskych déjin, ovSem upra-
venych pro masového amerického televizniho divdka. Scéndf napsal
Gerald Green, mj. autor publikace Terezinsti umélci (The Artists of
Terezin, 1969), ktery se opiral o znalost holokaustu z historiografic-
kych dél zidovskych historika, at uz Slo o Konecné Feseni (The Fi-
nal Solution, 1953) Geralda Ratlingera, Zniceni evropskych Zidit Rau-
la Hilberga, ¢i Vilky proti Zidim (The War Against Jews, 1975) Lucy
Davidowiczové. V Greenové perspektivé je rodina Weissovych meta-
forickym ekvivalentem moderni americké zidovské rodiny, které se
muze kdykoli stit néco podobného, pokud kolem ni vzroste antise-
mitské prostfedi. Ambici seridlu, kterd se naplnila, bylo, aby zafun-
goval jako symbolickd vystraha, kterd ddvd soucasnosti mordlni lekci.
Ve své dobé ji zaznamenala tietina americké populace, zainteresovand
i do diskusf o trivializaci a komercionalizaci zidovského utrpeni, kte-
ré rozvifila i rozmiska mezi Greenem a spisovatelem Elie Wieselem
na strdankdch 7he New York Times. Ve Spolkové republice Némecko
se proti seridlu, ktery byl vysildn na regiondlnim kandlu spole¢nos-
ti ARD v lednu 1979, ozvaly i kritické hlasy, zdvéreénd scéna, v niz
Rudi jako posledni prezivsi miti do Palestiny, byla chdpdna jako sio-
nistickd propaganda.®

60 Rezisér tuto tragédii naznacuje ve scéné redaktorova (Jan Kacer) flirtovdni s Len-
kou, béhem néhoz se ji zeptd, co je jeji ndplni price ve Zverexu. Ta mu odpovi, ze
napf. operace kodek, které, aby nemély ok, dévaji do bedynky, do které pusti rajsky
plyn. ,Takovou jako plynovou komiirku jo?“ odpovi redaktor a Stfibrnd v zdbéru na
chvili ,ztuhne, protoze v plynové komofe zemfela jeji sestra, kterou Prochdzka zradil.

61 K detailni analyze celé série Holocaust viz J. E. Doneson. Holocaust in American

Film, s. 143-196.
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V Ceskoslovensku nebyl Holocaust ve své dobé vysilin a dodnes jej
z4dn4 televizn{ stanice neuvedla.®? Pfesto pod vlivem jeho velkého tspé-
chu v zahranici bylo anglické slovo ,holocaust téméf okamzité impor-
tovino i do Ceskoslovenska. Objevilo se o ném nékolik ¢lanki nejen
v oficidlnim tisku, ale i v samizdatu. Na téchto dobovych textech je pa-
trné, ze prekladatelé se s novym terminem, ktery byl v Némecku ocenén
jako ,slovo roku 1979 teprve ucili pracovat a pfirozené jej v té dobé
nespojovali s dosud natocenymi ,koncentrd¢nickymi“ filmy. Omezeny
rozsah informaci ,komplikoval sprévné sklonovani, jindy se redaktori
pokouseli o rtizné vice ¢i méné zdatilé preklady slova holocaust do ces-
tiny — napiiklad jako wvrazdéni® {0t

Tuzemské filmy s tematikou holokaustu zahdjené Radovovou Dale-
kou cestou realizovanou v roce 1949 nezahrnuji celkovy pohled na na-
cisticky perzeku¢ni systém Ustavil, véznic a tdborli spustény otevienim
prvniho koncentraéniho tdbora v Dachau v bfeznu 1933 a zastaveny az
osvobozenim posledniho vézné v kvétnu 1945. Z hlediska stereotypiza-
ce tématu, kterd se tykd nejmasovéjsi vrazedné perzekuce zidu za dru-
hé svétové vilky, jsou pomérné ¢lenité, protoze ne vsechny se odehrédvaji
piimo v prostiedi koncentra¢nich tdbort. Strukturné a historicky jsou
vymezeny protichidnosti dvou hlavnich stereotypt iterace. Prvni spo-
¢ivd v potlacovani zidovské identity filmovych postav a odmitdnim Iz-

3 nebo ,aplné vypdlen

racle do pddu komunistického rezimu v roce 1989. Druhy stereotyp ¢ini
politicky a umélecky opak k prvnimu. Dfivéjsi komunistické odmitdni
Izraele v novych demokratickych podminkdch nahrazuje, tmérné k de-
setiletim potlacovani, vyjadfovdni sympatii a adorace.

62 Kompletni mini-série Holocaust vyila v Ceské republice jako soubor tti DVD v le-
tech 2011-2012 u spole¢nosti Hollywood Classic Entertainment. Prvni disk byl opatfen
podtitulem ,, Strastiplnd cesta s tragédiemi i triumfy. Pribéh o nadéji v Casech zoufalstvi“,
druhy znél , Temny éas nastdvd. Smrt ekd nedaleko®, tieti ,Konec jedné epochy. Stésti
i tragédie na konci vilky".

63 ,Seznamuji se s hriizami nacismu®. Pravda. Leden 1979. Reprint piispévku
viz ,,Jaky je vjznam slova holokaust/holocaust” [online]. ResearchWriter.cz. 14. 1. 2015.
[cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: https://www.researchwriter.cz/2015/01/14/jaky-je-
-vyznam-slova-holocaust-holokaust/.

64 Sok s ptimési pretvatky®. Rudé pravo. Cervenec 1979. Reakce na uvedent seridlu
Holocaust v Zépadnim Némecku. Reprint piispévku viz ,,Jaky je viznam slova holo-
kaust/holocaust” [online]. ResearchWriter.cz. 14. 1. 2015. [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné
z: hetps://www.researchwriter.cz/2015/01/14/jaky-je-vyznam-slova-holocaust-holokaust/.
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Obnoveni ceskoslovensko-izraelskych (a pozdéji cesko-izraelskych)
vztaht nastalo téméf okamzité po pddu komunistického rezimu.® Tato
politickd restaurace méla prirozené dopad i na preferujici filmové zobra-
zovani zidovského utrpeni (napt. Krdl kolondd, Viichni moji blizci, Nic-
kyho rodina, Nedodrzeny slib, Posledni cyklista, Colette), které bylo za so-
cialistické éry komunistického rezimu odsunovdno do pozadi. V této
dobé¢, po paddu komunisty fizeného byrokratického socialismu, nastdvd
v souladu s antikomunistickou orientaci nového spolecenského ziizeni
v tuzemské kinematografii i nové, po adaptacich Lustigovych dél ze Se-
desétych let druhé piihldseni se k zidovskému etniku a jeho zdsadnimu
vyzvednuti nejen pfi zobrazovadni holokaustu, ale i pfi u¢tovdni s anti-
semitismem skon¢ivsi totalitni éry. Doklad o tom podavaji dva filmy,
které na toto téma byly s pomérné velkym ¢asovym odstupem natoce-
ny: Jen o rodinnych zdlezitostech (1990) Jitiho Svobody a Ve stinu (2012)
Davida Ondficka. Prvni film, keery byl natd¢en jesté pred rokem 1989,
vklddd svij ideologicky argument do kritiky stalinismu a obhajoby po-
ctivych komunistt, véetné téch s Zidovskou ndrodnosti, ktefi se stali
obétmi politickych procest, zatimco druhy snimek je po ideologické
strdnce plné antikomunisticky. Oba filmy jsou situovdny do padesdtych
let, obdobi zasazeného masovym antisionismem jakozto dusledkem ne-
tspésného pokusu SSSR ovliviiovat politiku nové vzniklého stétu Izrael.
Sovétsky antisionismus ¢erpal z tradi¢niho antisemitismu a projevil se
i v taméjsich politickych procesech. V tehdejsim Ceskoslovensku mél
stézejni dopad v procesu se ,spikleneckym centrem v cele s Rudolfem
Slanskym® tvoticim historické pozadi obou filmu.

V Ondfickové krimindlnim filmu je obvinéni Zida Kirsche (Miro-
slav Krobot), byvalého kasafe, ktery prosel Osvétimi, zosnovdno ze stra-
ny StB jako zdminka k obvinéni celé zidovské obce ze sionistického

65 Stalo se tak z iniciativy Véclava Havla 9. dnora 1990 pfi ndvs§tévé izraelského
ministra zahrani¢i MoSe Arense v Praze, 17. srpna 1990 se na drovni velvyslanectvi
obnovuje izraelské diplomatické zastupitelstvi v Praze a recipro¢né bylo znovuotevie-
no ¢eskoslovenské velvyslanectvi v Izraeli. Havel se také mezi jinymi svétovymi poli-
tiky zasadil o to, aby byla v roce 1991 zru$ena mj. i komunistickym Ceskoslovenskem
podpotend rezoluce Valného shromdzdéni OSN ¢&. 3379 z roku 1975, kterd srovnévala
sionismus s rasismem. K &esko-izraelskym vztahtim viz Moshe Yegar. Ceskoslovensko,
sionismus, Izrael. Praha: Victoria Publishing, 1997.
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spiknuti.®® Ve Svobodové snimku se také obéti politickych procest stdvd
JUDr. Kamenicky/Steiner (Jifi Bartoska), komunista, ktery je kvtli své
7idovské ndrodnosti, jez ostatné v roce 1950 nebyla v CSR béhem séitd-
ni lidu oficidlné uvddéna, obvinén z vlastizrady k dozivotnimu vézenf,
ackoli se, podobné jako Sldnsky, k zidovské tradici nijak nehldsil. Veli-
tel vySetfovateltt StB (Milan Knazko) uprostied zabijackového hodovéni
po pracném donuceni Steinera k pfizndni ostie koriguje svého kolegu:
»My nejsme antisemiti, soudruhu, my jsme jen proti sionistim! Cim to
kofenite? Siii oficidlni propagandistickou floskuli stalinského rezimu,
jehoz proklamované antisionistické stanovisko bylo pouze formou anti-
semitismu, zcela v duchu vyroku Martina Luthera Kinga, ktery pronesl
na adresu jednoho afroamerického studenta kritického vii¢i sionistim:
»Kdyz lidé kritizujf sionisty, mysli tim zidy. To, co fikdte, je antisemiti-
smus.“” Vystihl jim totoznost metody pouzivané antisionisty k denun-
ciaci Izraele a antisemity k denunciaci zida, coz Knazkav vySetfovatel
stvrzuje pozndmkou, ze Kamenicky/Steiner ma ,;snad drzost v krvi, dé-
di¢nou®, kterd stavi do blizké souvislosti nacistickou rasovou ideologii
s antisemitskou ideologii komunistickou.

S ideologickou proménou postupné prichdzeji i zmény v obsahové
stereotypizaci pfi zobrazovani pachatela a obéti holokaustu, véetné pii-
stupu ke zndzornovdni smrti. Filmy nato¢ené do konce komunistické
éry na ni nepohlizeji s explicitni hraznosti jeji systematizace, kterou
nacisté urdili posloupnosti vyhlazovaciho fetézce: transport — selek-
ce — tetovan{ — plynovd komora — kremacni pec nebo spole¢nd jima.
Mnohdy o ni vypovidaji nepfimo, diskrétné, s utlumenou drasti¢nosti
(ocenénou napt. v Herzové filmu Zastihla mé noc)®® a psychologickou
analyzou jednotlivell v meznich situacich, v¢etné okupacnich dramat,
situovanych do tiZivych dni heydrichiddy (Vys$7 princip, Romeo, Julie
a tma, ... a pdty jezdec je Strach). Tuzemskd kinematografickd produk-
ce v demokratické éfe po roce 1989 tuto uméleckou polohu zisadné

66 _Film vérohodné ilustruje intenzitu a absurditu stalinského antisemitismu, téma,
které byvd jen zfidka zobrazovdno.” S. Sladovnikovi. ,Holokaust v ¢eskoslovenském
a ¢eském hraném filmu®. In: J. Holy (ed.). Ciz/ i blizci. 7idé, literatura, kultura v ées-
kych zemich ve 20. stol, s. 644—645.

67 Seymour Martin Lipset. 7he Socialism of Fools. The Left, the Jews and Israel. New
York: Anti-Defamation League, 1969, s. 7.

68 Milica Zadrazilovd. , Zastihl nds vyjime¢ny film“ Kino. 29. 4. 1986, ¢&. 9, s. 15.
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méni a s vét$i mirou stereotypizace v pohledu na pachatele holokaus-
tu upfednostiiuje nejen patologickd hlediska namisto politického nebo
historického vysvétlovdni, ale také stfidd melodramatickou selanku
s krutou bestialitou podle pfimé Gaméry, v niz film je tak mravni, na-
kolik je fabrikace mrtvol emotivné G¢innd. To zpravidla vede ke stereo-
typnim historickym klis¢ a redukcim, jez zfejmé nejsilnéji byly filmo-
vou kritikou konstatovany u filmu Colette, ktery namisto poutavého,
eticky edukativniho ,historického thrilleru® ur¢eného mladé generaci,
za ktery film oznadil jeho rezisér,” pfinesl ,nevkusnou® a ,morbidni
love story z lagru®, kterd ,shrnuje hrtizy koncentraénich tdbort v témét

encyklopedické podobé“” a ,spi§ nez drama o lidech v mezni situaci

pfipomind ndv$tévu domu hrizy v zébavnim parku®”!

69 Colette chee byt ndvratem k praptvodni formuli filmového dila. Poutavou, vzru-
$ujici divdckou formou pfinést, zejména mladé generaci, napinavy piibéh — ve své pod-
staté — jejich vrstevnikil. Je to velky piibéh o utéku za svobodou, ale zejména se silnou
a bezprostiedni katarzi z prozitého, vidéného. Nasim cilem, a m¢é jako reziséra hlavné,
je podvédomé nendsilné zdiraznit nadéasové etické hodnoty, jako je sila ldsky, svobo-
dy, osobni zodpovédnost za svij Zivot i nutnost brdnit svou integritu za vSech okolnosti.
Nechceme historicky film néjak ndsilnit akénimi ,soudobymi‘ prvky, nebo film obsadit
akénimi hrdiny a piekrucovat tak historickou skute¢nost. Naopak, cilem je silnym, emo-
tivnim piibéhem oslovit soudobé publikum a chceme, jakkoliv se to zdd nemozné, aby se
soucasné publikum ztotoznilo s dstfedni dvojici hrdint a spoluprozilo napinavy, v prav-
dé historicky thriller. Nezastirdme, Ze film — tim, Ze nechce byt historickym dokumen-
tem, ale fikci sestavenou z mozaiky skute¢nych, historicky dolozenych piibéhti — musi byt
stylizovén. Z toho vyplyvd muj diraz na magicky realismus vyprévéni, na stylizaci jednot
livych slozek, jako je herecké obsazeni, vytvarnd strdnka filmu, mise-en-scéne, stylizace
obrazu kamerou, stfih, hudba. Jako rezisér chci vytvotit atmosféru koncentraéniho tdbora
tak, aby divéci prozili pocit svych hrdintt naléhavéji, nez by se stalo pfi jakékoliv skolni
piedndsce nebo i ndv§téveé pamdtniku. Chi, aby se divdci diky dokonalému vytvarnému
provedeni dekoraci ocitli v Osvétimi.“ Milan Cieslar. ,Colette nenf jen dalsi film o ho-
locaustu, Colette je piekrdsny piibéh!“ [online]. Ceskatelevize.cz [cit. 26. 3. 2022]. Do-
stupné z: hteps://www.ceskatelevize.cz/porady/10348353482-colette/21151212067/7007-
colette-neni-jen-dalsi-film-o-holocaustu/.

70 Véra Miskovd. ,Ldska v pekle, které nesmi byt zapomenuto®[online]. Novinky.cz.
15. 9. 2013 [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: https://www.novinky.cz/clanek/kultura-
-recenze-colette-laska-v-pekle-ktere-nesmi-byt-zapomenuto-203071.

7! Jan Gregor. ,Colette je nevkusnd love story z ldgru“[online]. Aktudlné.cz.
17.9. 2013 [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: https://zpravy.aktualne.cz/domaci/kultura/
recenze-filmu-colette/r-b75af6861£5811¢32¢99002590604f2¢/. Vytky k filmu se tykaly
zejména stereotypl v portrétovdni ,piikladné perverznich® nacistt jako blondatych,
modrookych sadistt1, $patnych postsynchroni, dabingu, ktery napomdhd neautentic-
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Drivéjsi upozadovdni zidovského etnika stfidd v prostiedi domdci
narativni kinematografie od devadesitych let naopak jeho dominance.
V souladu s novou politickou, spolec¢enskou a kulturni orientaci tzce vd-
zanou také na imitaci zdpadnich vzord, zejména amerického, se utuzuje
novy stereotyp iterace, ktery je ozvénou toho, co bylo Peterem Novic-
kem ¢i Normanem Finkelsteinem, byt z raznych vykladovych perspek-
tiv, pravé v americkém prostiedi oznaceno za ,kult holokaustu®. Spocivd
na dvou vzdjemné svdzanych dogmatech — tezi o jedine¢nosti holokaus-
tu jako historické udélosti, kterd v minulosti slouZila i jako jeden z da-
vodi jeho nereprezentovatelnosti, a tezi o nehynoucim antisemitismu,
obrazu 7ida jako vé&&né obéti, jehoz byl holokaust vytsténim. Utelem
obou dogmat je zajistit Zidim nadfazeny mordlni status viéi géjam,””
se kterym do jisté miry polemizuje Zeno Dostdl ve filmu Krdil kolondd,
kde vrchni ¢isnik (Vlastimil Brodsky) na svatbé krestanského hudebni-
ka (Josef Novotny) a zidovské osetfovatelky Rézy (Barbora Leichnero-
véd) prohldsi ve vSelidském, humanistickém imperativu: ,My zidé jsme
vsichni spfiznéni a méli by tak byt vsichni lidi, ne? Dusledkem kul-
tu holokaustu, ktery zajiStuje privilegované postaveni zidovské identité
nikoli humanistickym, ale etnocentrickym zptsobem, je soubézné pre-
ferovani utrpeni zidd, jemuz se pro jedine¢nost a nesouméritelnost ne-
muZe rovnat utrpen{ Zadnych jinych skupin.”* Uzce souvisi s ndrokovi-
nim piivodné nébozensky’ konotovaného terminu holokaust ze strany

kému vyznéni naturalisticky pojatého filmu, a herectvi, které divakiim zabranuje si
vybudovat emociondln{ vztah k postavdm. Vratislav Sélek. ,Colette — zapomenutelné
drama z koncentraé¢niho tdbora“ [online]. Filmserver.cz. 9. 9. 2013 [cit. 26. 3. 2022].
Dostupné z: https://filmserver.cz/clanek/6086/colette/.

72 K problematice viz Pavel Barsa. ,Humanistické zidovstvi proti kultu holocaustu®.
In: Norman G. Finkelstein. Primysl holocaustu. Uvahy o zneuzivini idovského utrpe-
nt. Praha: Dokotdn, 2006, s. 107-125.

73 Pokud je pod pojmem holokaust chdpdna nacistickd perzekuce jako celek, odha-
duje se pocet obéti holokaustu mezi 11 az 17 miliony lidi. Odhady po¢tu nezidovskych
obéti se lisi o miliony ¢dsteéné i proto, ze hranice mezi smrti na zdklad¢ perzekuce, smr-
tf hladem a jinymi prostfedky nen{ v kontextu totdlni vdlky jasnd. Celkové zahynulo
asi 5,7 milionu (78 procent) ze 7,3 milionu zidd v okupované Evropé. Martin Gilbert.
Atlas of the Holocaust. William Morrow & Co, 1993, s. 242-244.

74 Ptivodni ndboZenskd definice slova holokaust (odvozend od feckého slova ,holo-
kauston®, popiipadé¢ feckého a latinského slova ,holokautuma“ a znamenajici zdpalnou
obét, popt. ,uplné spdleni — celopal) problematicky implikuje, Ze smrt Sesti miliond
zidd za nacistické perzekuce byla obéti, navic v kontextu blizkému ktestanské vykupi-
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zidovskych instituci vyhradné na zidovskou populaci pravé v etnickém
smyslu.” Toto ndrokovani odsunulo z centra pozornosti i dosud prevdz-
né uzivany termin ,genocida“ (nevyhovujici i pro svoji pfenositelnost na
jind etnika), kterym pro svij nebyvale brutdlni rozmér bylo nacistické
»kone¢né feseni zidovské otdzky” pievdzné oznac¢ovdno.”® Prehodnoceni

telské predstavivosti. Proti neadekvdtnimu pfisuzovani nébozenského rozméru prévé
nacistickym zvérstviim, kterd s nim byla v rozporu, se ohradili mnoz{ historikové a fi-
lozofové holokaustu, protoze pro sviij pivodni ndbozensky vyznam tuto historickou
uddlost zkresluje a odkazuje pouze k urcité formé obéti. V ndbozenském kontextu také
definuje slovo ,holocaust® Jad Vasem, pamitnik obéti a hrdint holokaustu v Izraeli. Do-
slovné takto: ,,(v hebrejstiné sho’ah) Ndzev pouzivany v angli¢tiné k oznacenf{ systema-
tického nicen{ evropského zidovstva rukou nacistd béhem druhé svétové vélky. Slovo
Holokaust pochdzi z feckého slova holokauston, coz je pieklad hebrejského slova olah.
Bé¢hem biblickych ¢ast byl olah typem obéti Bohu, kterd byla zcela pohlcena nebo spé-
lena ohném. Postupem ¢asu se slovo holokaust zacalo pouzivat s odkazem na rozsdhlé
vrazdéni nebo zniceni. Cit. dle Daniel H. Magilow — Lisa Silverman. Holocaust Repre-
sentations in History. An Introduction. London: Bloomsbury Academic, 2020, s 4. S¢-
manticky je termin holokaust vyznamové velmi kontroverzni i mezi ortodoxnimi zidy
mluvicimi jidis, ktef{ namisto néj pouzivaji vyraz ,khurbn® (zni¢eni) popt. ,khurbn
eyrope” (evropské znic¢en{). Slovo Khurbn je odvozeno od hebrejského ,,churban®, keeré
pivodné odkazovalo ke zni¢eni Druhého chrimu v Jeruzalému Rimany v roce 70 n. L.,
coz je historicky povazovdno za poldtek Zidovské diaspory. Spojenim vyrazu ,khurbn®
s zidovskou katastrofou ve 20. stoleti se vyjadiuje, Ze moderni, nacisty provedend ge-
nocida, je souédsti ,velmi dlouhé historie Zidovské perzekuce a identity®. Tamtéz, s. 3.
75 Potvrzuje to napf. definice holokaustu ze strany Pamétniho muzea holokaustu ve
Washingtonu (United States Holocaust Memorial Museum), kterd jej vymezuje jako
»systematické, byrokratické, stdtem sponzorované prondsledovdni a vrazdéni ptiblizné
$esti miliont zid{ nacistickym reZimem a jeho spolupracovniky®. Kdyz ale definice déle
pokracuje v pohledu na jiné obéti nacistické perzekuce, tak spiSe vyhybavé diferen-
cuje mezi obétmi, u nichz byla divodem vrazedné represe rasa (,Romové /Cikdni/,
postizeni, n¢ktef{ Slované /Poldci, Rusové a dalsi/“) nebo politické, ideologické diavody,
popt. chovdni (,mezi jinymi komunisté, socialisté, Svédci Jehovovi a homosexudlové®).
Tamtézs. 4-5. Jad Vasem je v otdzce nezidovskych obéti holokaustu jiz zcela nekompro-
misni: ,Ackoli se tento termin nékdy pouzivé s odkazem na vrazdu jinych skupin nacis-
ty, ptisné vzato tyto skupiny nepatii pod pojmenovani{ (heading) Holokaust a nejsou za-
hrnuty ani do obecné uzndvané statistiky $esti miliont obéti Holokaustu. Tamtéz, s. 5.
76 V povale¢nych debatdch o unikdtnosti nacistické genocidy Zidovského ndroda
sehrdl vyznamné misto tzv. ,spor historikt“ (Historikenstreit) z roku 1986. Tehdy fi-
lozof Jiirgen Habermas obvinil na strdnkdch tydeniku Die Zeir tfi némecké historiky
(Ernesta Nolteho, Andrease Hillgrubera a Michaela Stiirmera) z revidovéni vyznamu
zidovské genocidy v némeckych d¢jindch (v Némecku je od roku 1985 popirdni ho-
lokaustu pravné postizitelné). Mezi odborniky na nacistickou vyhlazovaci politiku se
uplatiiovaly rtizné terminy, napt. ,judeocida® nebo pivodni nacisticky vyraz a byro-
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medidlné zkonstruovaného terminu holokaust, ktery v anglosaském
prostiedi az do druhé poloviny padesdtych let 20. stoleti figuroval jako
ryze sekuldrni, obecny vyraz oznalujici jakoukoli velkou katastrofu,”
a jeho spojeni pfimo s vyjimeénosti zidovského utrpeni a vyhlazovéni
zidovského ndroda”™ md v tuzemské kinematografii po roce 1989 ne-
vysloveny dopad v tom, Ze ze strany filmafa je zdjem o utrpeni jinych,
nezidovskych ndbozenskych a politickych skupin postizenych nacistic-
kou genocidni perzekuci (odptircii z fad komunistl a socidlnich demo-
krata, Svédkt Jehovovych, télesné i mentdlné postizenych, homosexud-
la, Romd, Poldkd, obcanti Sovétského svazu, respektive vsech Slovanti)
v podstaté¢ minimélni, téméf zddny. Kuptikladu o Svédcich Jehovovych
nebo homosexudlech dosud zddny film s tematikou holokaustu v ces-
ké narativni kinematografii nevznikl. O Romech rovnéz ne. Vyjma ov-
$em implicitni fyziognomické reference détského protagonisty ve filmu
Nabarvené ptdce a okrajové nadsizky ve Svérdkové poetické komedii
Obecnd $kola, kde ucitel Hnizdo (Jan Ttiska) s pedagogickym smyslem
pro zveli¢eni véci, lici svym Zdkam, véetné Roma Lakatose (Jan Deme-
ter), srdnaty boj romského etnika v boji proti fasismu a doddvd: ,Ciké-
ni byli dobfi bojovnici, $koda, ze jich tolik zahynulo v koncentra¢nich
taborech.“ Hnizduv vyrok je soucdsti Svérdkova ironického nahlizeni

kraticky eufemismus , koneéné feseni zidovské otdzky“ (Endlosung der Judenfrage). Ke
»sporu historika viz Dominick LaCapra. ,Representing the Holocaust: Reflections on
the Historians’ Debate®. In: Saul Friedlander (ed.). Probing Limits of Representation.
Nazism and ,, Final Solution. Harvard University Press, 1992, s. 108—127.

77 Velmi ndzorné to doklddaji autofi ptispévku Jaky je vyznam slova holocaust/
holokaust na zndmé scéné z filmu Alfreda Hitchcocka Na sever severozdpadni linkou
(North by Northwest, 1959), kde letadlo, které prondsleduje hrdinu, findlné narazi do
tahace s cisternou a exploduje. O tomto vybuchu pozdéji palcovymi titulky referuje
mistni tisk jako o holokaustu (Two Die As Crop-Duster Plane Crashes And Burns.
Low Flying Craft Hits Oil Tanker; Truck Drivers Escape Holocaust) v tom smyslu, ze
fidi¢i auta s cisternou pfirozené neunikli pfed holokaustem jako zdpalnou obéti v ni-
bozenském smyslu nacistické perzekuce, ale obecné pfed zkdzou, zni¢enim, pfed smrti.
wJaky je viznam slova holokaust/holocaust [online]. ResearchWriter.cz. 14. 1. 2015. [cit.
26. 3. 2022]. Dostupné z: https://www.researchwriter.cz/2015/01/14/jaky-je-vyznam-
-slova-holocaust-holokaust/.

78 V tuzemském prostiedi bylo po roce 1989 vyhradni spojovani terminu holokaust
s zidovskou katastrofou posileno i uzivinim paralelniho terminu Soa (zlo, nespravedl-
nost, ni¢eni, zmar), hebrejskym vyrazem, ktery byl uveden do $irsiho povédomi, po-
dobné jako u televizni minisérie Holocaust, opét medidlni cestou — devitihodinovym
dokumentdrnim filmem Clauda Lanzmanna Soa.
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historie druhé svétové vilky z komického odstupu, ktery narusuje ste-
reotypizaci tohoto tématu nadsizkou. Patrnd je zejména ve verSované
scéné $kolniho divadelniho predstaveni zndzornujictho neddvnou po-
razku fasismu, kde jednoho ze dvou politickych véziia navrdtivsich se
z koncentra¢nich tdborti predstavuje obézni zdk, na némz pruhovanych
mundur praskd ve $vech, a nejvétsi ,sigr® ze tfidy s zidovskym jménem
Rosenheim (Marek Endal) vystupuje v roli fasisty.

Oznadovéni a fyziognomie

[tera¢ni stereotypy jsou reciprocni, objevuji se jak v zobrazovdni pacha-
telt holokaustu, tak jejich obéti, coz je do zna¢né miry ddno i tim, Ze
ob¢ skupiny byly podrobeny oznacovaci praxi. Véznové koncentraénich
tdborti rovnéz nosili ,uniformy® v podobé pruhovanych mundirt, na
kterych museli mit rozliSovaci prvky, a jejich osobnostni identita byla
redukovdna na vytetované ¢islo. Tetovdnim byli také oznacovdni esesi-
ci. ,TentyZz postup pro ¢est a hanbu,”” jak uvedla Ruth Kliigerovd. Te-
matizovdn je v fadé filmt. V Krej¢ikové snimku Ves v pohranici (1948)
usvéd¢i majitele pily (Jan Pivec) jako byvalého esesika ndhodné odha-
leni tetovdni na rameni. V Musime si pomdhat vytetované Cislo Davida
Wienera, uprchlika z koncentra¢niho tdbora, jehoZ pravost ovéii sovét-
sky vojak naslinénym palcem, bezvyhradné legitimuje jeho Zidovskou
identitu. Stejné tak ve filmu Colette, kde otdzku Zidovskych obchodnika
v New Yorku, odkud vzal Vili Feld (Jif{ Mddl) nabizeny diamant, bez-
vyhradné zodpovi Feldovo mlc¢enlivé vyhrnuti rukdvu obnazujici pred-
lokti s vytetovanym ¢islem.

V neorealisticky ladéném filmu Otakara Vivry Némd barikdda
(1949), nato¢eném podle povidek Jana Drdy, pruhovany koncentrd¢nic-
ky odév mladé Polky (Barbara Drapinska) vndsi nejen mezi prazsky lid
na barikdddch, ale i mezi divaky pfed plétnem tusenou tzkost dusivého
poselstvi toho, co se délo v koncentra¢nich tdborech. Postupné se vsak
tato kostymni charakterizace véznu koncentra¢nich tdboru stala reduk-
tivn{ stereotypizaci. Jako jeden z mdla ¢eskych rezisérii s ni polemizo-
val Jan Némec v jiz zminéném filmu Démanty noci, kde jej historické
redlie zajimaji jen potud, ,pokud maji obecny smysl, pokud oznaluji

79 R. Kliigerova. Posledni stanice Zivot, s. 108.
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zdkladni situaci. Ba vic: pokud se méni v symboly“.®® Tyk4 se to i sn,
obav a tuzeb jeho $tvanych hrding, jejichz chatrny odév, ktery neod-
povidd obvyklému vézenskému vystrojnimu vzoru, je pouze oznaden
symbolickym piktogramem KL (Konzentration lager), ktery byl prevzat
z autentickych fotografii, ,kde nacisté takto vézné pomalovavali vap-
nem, snad i pro zesmé$nén{“®

Symbol zluté, cerné ordmované $esticipé Davidovy hvézdy s ¢ernym
némeckym ndpisem Jude je v tuzemském filmu s tematikou holokaus-
tu standardnim historickym indikdtorem perzekuéniho opatfeni, které-
mu se od zi{ 1941 museli v Protektordtu Cechy a Morava %idé podro-
bit a takto sami sebe oznadovat. Pfisivani Davidovy hvézdy na kabdty,
ptizpsobovdni vizudlnich kompozic jejimu tvaru (napf. ve filmu Ne-
dodrzeny slib), je v rliznych obméndch ustdlenym postupem historické
kondenzace ¢asu a situovdni filmového déje do obdobi antisemitskych
restrikci predchdzejicich vlastnim deportacim do koncentra¢nich tdbo-
ri. Davidova hvézda — postavend proti nacistické svastice — je neméné
silny vizudlni element, zatiZzeny rozmanitymi vyznamy na strané obé-
ti holokaustu. Zastupuje popteni jejich lidské distojnosti, vyraz stra-
chu, ¢i naopak revolty proti porobé¢, kdy zejména mladi lidé ptikaz nosit
yzlutou hvézdu“ vSemozné obchdzeli, aby se mohli dostat do spole¢nos-
ti, do kina apod. Tuto strategii odmitdn{ potupného symbolu ponizeni
je mozné zaznamenat ve filmu Nedodrzeny slib, kde jeden z Friedmano-
vych syni zamysli nasit zlutou hvézdu na zluty kabdt, aby nebyla vidét,
¢i v televiznim zpracovani Romea, Julie a tmy v rezii Karla Smyczka, kde
je Ester na symbol poroby hrdd. Eva v Ndmestie svitej AlZbety se s nim
dokonce snazi pfed zrcadlem ztotoznit jako se ,slusivym“ médnim do-
plitkem. Povétsinou vsak Zidovskd hvézda indikuje désivé stigma jako ve
Weissové Romeovi, Julii a tmé &i v Daleké cesté, kde si zidovsky obchod-
nik (Jif{ Plachy) s potmé$ilou ironif vé$i na hrud misto Davidovy hvéz-
dy nacisticky Zelezny ktiz, ptivodné pruské vyznamenani. Kdyz se do-
stavi zdkaznik s pozadavkem ,ldtky pro Zidy“, v hrtize prchd, protoze po
rozvinut{ vidi, jak je posetd Davidovymi hvézdami.

80 Jaroslav Bocek. ,Novd vlna z odstupu®. Film a doba. 1966, ¢. 12, s. 626.
81 Jif{ Cieslar. ,Kdyz si film o néco zacne fikat. Rozhovor s Janem Némcem®. Film
a doba. 2000, ¢. 2, s. 84.
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Jinym urcujicim stereotypem iterace v tuzemském narativnim filmu
s tematikou holokaustu je price s fyziognomii zenskych obéti, kterd je
ideové a ideologicky protichidnd ke stereotypnimu zobrazovani nacisti.
Nicméné z hlediska postupu je s nim fakticky totoznd, protoze v obou
ptipadech lze mluvit o fenoménu ,face-ismu® neboli oblicejové vytec-
nosti, ke které tihne i zobrazovdni muzii a Zen v soucasnych médiich.®
V Solanové filmu Boxer a smrt velitel koncentraéniho tdbora Kraft
a jeho partnerka (Valentina Thielovd) ,ztélestiuji vznesenost nordickych
tibermenscht™ a jejich ,neosobni hygienické milovéni evokuje vzpo-
minku na kult téla v naciondlné socialistickych snimcich L. Riefenstah-
lové“.® Proti télesné krdsnym nacistium vyobrazenym v duchu rasovych
stereotypul jejich ideologie, jako je tomu u Kraftovych, je postavena fy-
zickd krdsa jejich Zenskych obéti, kterd je souc¢asné polemikou s jimi za-
stdvanou rasovou propagandou vii¢i zidim a Slovanim. Bruneta Dana
Smutnd v roli Hanky ve filmu Romeo, Julie a tma je jemnd, odusevnéld
divka, kterd vzhledem a vystupovdnim obzalovivd, jak uvedla Véra Adi-
na Sefrand, nacisticky rasismus. Jeji vyzor kontrastuje s dal3i Zenou ko-
lem jejiho zachrdnce Pavla Rumlera, povrchnéjsi spoluzackou — a blon-
dynkou — Alenou (Eva Mrézova), kterd ve vizudlnim prototypu ,,drijské®
krasavice predstavuje Skolni sokyni v ldsce, ¢i zralejsi, sexudlné aktivni
Kubiasovou (Blanka Bohdanovd), prostituujici s okupanty a nestitici se
ddt si u Pavlovy matky pfesit Saty po pani Wurmové, kterd sla s celou
rodinou do transportu.®

Se stereotypem télesné krdsy protagonistky v Sedesdtych letech nejdu-
slednéji nalozil Antonin Moskalyk ve filmu Dita Saxovd. Po néro¢nych
a Casové zdlouhavych konkurzech rezisér obsadil do hlavni role Zidov-
ské divky polskou herecku Krystynu Mikotajewskou. Hraje hrdinku,
kterd jako jedind z celé rodiny prezila koncentraéni tdbor a spichala se-
bevrazdu v povéle¢né realité, se kterou se nedokdzala v diisledku svého

82 Face-ismus neboli obli¢ejovd vytecnost je relativni vyte¢nost obliceje v zobrazeni
muzd a Zen; média maji tendenci se vice zaméfovat na muzské tvife a Zenskd téla.”
Gary N. Powell — Laura M. Graves. Women and Men in Management. Sage Publicati-
ons, 2003, s. 59.

83 Véclav Macek — Jelena Pastékova. Dejiny slovenskej kinematografie. Martin: Osve-
ta, 1997, s. 190.

84 V. A. Sefrana. Duoji tvdr holocaustu ve filmech Romeo, Julie a tma a Transport
z rdje, s. 23.
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traumatu ztotoznit. Dita Saxovd, jejiz ,.city, jeji intelekt, jeji smysl pro
zivotni pravdu byl vasnivéjsi nez nds“,® predstavuje tragicky protéjsek
k mladému hrdinovi z madarského filmu Clovék bez osudu (Sorstalan-
sdg, 2005), ktery pociti po konfrontaci s nete¢nym svétem po skonéeni
vélky stesk po zivoté v ldgru, ktery byl nejen ,Cistsi a prostsi, ale také
obsahoval momenty $tésti, jejichz pokracovani pfijimd jako pozitivni
vyzvu do budouciho Zivota. Arno$t Lustig uvedl, Ze literdrnim ptedob-
razem pro jeho Ditu byla skute¢nd, krdsnd osmndctiletd divka, ,vysokd
plavovldska, modrookd Zidovka, kterd své trauma nedala na sobé zndt,
neustdle se usmivala, budila zddni $tastné osoby a jednoho dne se za-
bila“#¢ Rezisér se vSak vydal jinym smérem: ,Moskalyk mél pfedstavu,
ze kazda zidovka musi byt ¢ernovlasd, hnédookd a melancholickd. Po-
dle mého meéla ta holka byt cely film veseld a plnd Zivota a pak skodit ze
skdly — a divék by si na cest¢ domu z kina dotvérel ptibéh. Ale Moska-
lyk divdkovi tolik nevéfil, takze je Dita smutnd a stereotypni.“®” Stereo-
typnost, redukovand na so$nou krdsu polské herecky, kterd na plitné
pusobila estetickou strnulosti manekyny, byla viceméné jednotné zatra-
cena i filmovou kritikou,% nicméné stereotyp ,krdsnych Zenskych tvafi®

85 Sandra Pudilova. ,Balada o Dité Saxové®. Kino. 5. 10. 1967, ¢&. 20, s. 9.

86 Arnost Lustig. Vybrané rozhovory 1979—2002. Praha: Akropolis, 2002, s. 169.

87 Katefina Kadlecovd. ,Ldska je piiSernd slabost”. Reflex. 2009, ¢. 25, s. 58. ,Fil-
mov4 Dita je smutnd od prvniho kroku a stejné smutnd i zahyne. V knizce se Dita snazi
sviij smutek maskovat a neobtéZovat jim druhé. Knizni Dita klade otdzku pro¢, filmovd
na ni odpovidd.“ A. Lustig. Vybrané rozhovory 1979—2002. Praha: Akropolis, 2002,
s. 171. 'V rozhovoru s filmovou kritickou G. Kopanévovou A. Moskalyk uvedl: ,,Pojimal
jsem Ditu jako naprosto uzavienou, neopakovatelnou bytost, kterou jsem nechtél vylo-
zit do detailu. VSechny vyznamy, které se tu dodate¢né objevi — to je hudba. Doplnite si
ji sama.“ G. Kopanévovd. ,Sd¢lovat smysl skrze krdsu“. Film a doba, s. 601.

88 Hlavni vyhrady filmové kritiky sméfovaly k staticky nezivotnému pojeti so$né hr-
dinky, kterd piisobila jako podivinské stvofeni. Jan Hofejsi. , Dita Saxovd — s rozpaky i vy-
hradami®. Rudé prdvo. 7. 3. 1968, &. 66, s. 5. Eva Vacikovd. ,Dita Saxova“. Vecerni Praha.
21. 2. 1968, ¢&. 44, s. 3. Gustav Francl. ,,Otaznik nad Ditou Saxovou®. Kino. 1968, ¢&. 5,
s. 7. Lida Grossovd. ,,Dita Saxovd“. Kulturni noviny. 15. 3. 1968, ¢. 11, s. 6. Viclav Sagek.
»Premiéry nasich kin. Dita Saxova®. Zemédélské noviny. 15. 2. 1968, &. 39, s. 2. Vyjimku
z negativn{ kritické reakce na uchopeni postavy ptedstavuje K. Holy, podle né¢hoz Mikola-
jewskd ,hraje celou svou osobnosti, Stthlymi prsty, smutnou tvafi, fyzickou krdsou a hlavné
stdcem”. Karel Holy. ,,Dita Saxovd®. Pravda. 22. 2. 1968, ¢. 45, s. 4. Moskalykav film byl
vice ocenén v zahrani¢i, obdrzel zvld$tni cenu poroty na filmovém festivalu v San Sebas-
tianu, coz rezisér komentoval jako ,jistou miru satisfakce za nepfili§ vielou reakei kritiky®.
Alexandra Prosnicovd. ,Vitézstvi ,Dity v San Sebastianu. Kino. 22. 8. 1968, ¢. 17, s. 6.



104 ITERACE HISTORICKEHO ESTETISMU

jako oponentury k rasové doktriné nacista to nijak neovlivnilo, pokra-
¢oval az do doby neddvné (Colette).

Z nezidovskych obéti nacistické represe se napt. tykd jemné Hele-
ny z Balikova filmu Milenci v roce jedna a zejména Marie Kudetikové
(Magda Vésdryovd), komunistické mucednice, rodacky z Vnorov na
Hodoninsku, kterd byla stata za odbojovou ¢innost ve véznici v Bres-
lau ve filmu Jaromila JireSe ...a pozdravuji viastovky.** Mlady stranic-
ky odboj je v Jiresové ,vizudlni symfonii Sedé a zelené presné sladé-
né s blondatou zranitelnosti Magdy Vidsdryové“” zobrazen jako ,sexy“
kolektiv, ve kterém se ztepild ,Maruska“ vyjim4d zejména proti némec-
kym okupantiim, ktefi jsou odpudivé vykresleni jako alkoholici, tra-
pici zvifat, zdkefné kreatury. At uz se jednd o dvojici vySetfovateli
gestapa nebo némecké dozorkyné ve vézeni s vyzorem nevzhlednych
»muzatek, byt s jistymi ndznaky lidskosti. Vi¢i nim kontrastuje za-
lujici krdsa Slovanky, jejiz ke krku rdmovand plavd hlava, o kterou m4
ptijit, z4fi jako svatozaf kfestanské mucednice v temnoté posledniho
zdbéru pred popravou.

Jirese vice nez stranické glorifikovdni hrdinky zajimal jeji vnitini Zi-
vot, obecnéjsi existencidlni situace ¢lovéka, ktery vi, Ze brzy Zit nebude,
a proto mobilizuje veskerou vnitini silu,” coz také pojimal jako vyzvu
k uchopeni kudetikovského mytu jinak nez stranicky stereotypnim zpi-
sobem: ,Je to vlastné film o hleddni zdroje sily v cloveku. Kde je tento
zdroj? Ve schopnosti ¢loveka spojit se s ostatnimi lidmi. A v tom, Ze do-
kdze ztstat sém sebou. Maruska je svobodny ¢lovék ve vézeni. To je to
hlavni, o¢ se v tomto filmu snazim: ukdzat, Ze uméla zistat sama sebou

89 Z vézeni Marie Kudetikovd za pomoci spoluvézetikyn a jedné dozorkyné poslala
32 dopist, které psala az do 26. 3. 1943, kdy byl vykondn rozsudek. V roce 1961 lite-
rarn{ védec Mojmir Grygar tyto dopisy, které Kudefikovd nazyvala ,skrabky®, usporé-
dal do vyboru Zlomky zivora, ktery byly pielozen do fady jazyka (Marie Kudetfikova.
Zlomky Zivota: Listy z vézeni. Praha: Cs. spisovatel, 1961). Osud Kudefikové vedle Jirese
inspiroval i literdty, napf. bdsnika Jiffho Havla (S‘est)i den jara, 1963), povidku spisova-
tele Frantiska Omelky (Maruska) ¢i autorku Zivotopisného romdnu o Kudetikové Zoru
Berdkovou (Zkouska dospélosti, 1977).

90 Peter Hames. Ceskoslovenskd novi vina. Praha: KMa, 2008, s. 272.

91 Neméli jsme v imyslu tocit Zivotopis ani historii odboje. Chtéli jsme na charak-
teristickych tsecich Marus¢ina zivota ukdzat vnitin{ silu ¢lovéka, jeho viru a nadéji.
Kdyz se neodvratné blizila smrt, ohlizela se zpét k Zivotu. A takovy pohled byl pro nds
nejpodstatnéjsi pii realizaci filmu. ,Kvétnové premiéry®. Zdbér. 27. 4. 1972, ¢.9,s. 7.
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az do posledniho okamziku. A je to také film o fyzické smrti, keerd ne-
znamend konec. Energie a vira, jakou méla Maruska a bezpochyby tisice
ji podobnych lidi, m4 schopnost prezit, aniz by se stala legendou, my-
tem, jakymsi oficidlnim pomnikem. Pro mne ten film znamen4 nesnad-
ny a tim i ldkavy boj se stereotypem a prekondvdnim vzitych predstav
o ztvarnovani podobnych az ¢itankové pozitivnich témat.“”? Filmova re-
konstrukee pocitii ¢loveka védomého si svého zdniku tak v mnoha ohle-
dech prfevazuje nad faktem, Ze do o¢f smrti hledi state¢nd komunistka.”

Déti

Od osmdesdtych let 20. stoleti se reprezentace holokaustu v tuzemském
narativnim filmu v $ir$im rozsahu tykd déti jako vékové nejnizsi po-
stizené skupiny, kterd klene ¢asto opakovany itera¢ni vzorec, kde hru-
zy valky kontrastuji s détskou nevinnosti, kterd je obzalovavd. Prikop-
nickym filmem, pominene-li Zinnemanovy Poznamenané (The Search,
1948), natocené v americko-$vycarské koprodukei s ¢eskym hercem Iva-
nem Jandlem, ktery zde hraje chlapce ztrativsiho béhem pobytu v Osvé-
timi fe¢ a vzpominky na své rodice, bylo Kachynovo Prdce, kde je Fran-
tiskova koncentrd¢nickd minulost vyrazné akcentovdna v rozhovoru se
stejné starou slovenskou divenkou Marijkou, kterd si pov§imne jeho te-
tovani. Frantisek ji jako ,ostrileny“ vojdk vysvétluje, co to je koncent-
ra¢ni tdbor:

Franti$ek: Ty nevis, co je to koncentrdk? To jsou takovy bardky a do
téch zaviraji lidi, vi§? Kolem je plot z drdtu a nikdo nesmi ven. Vsichni
maji hlad a chtéji domi.

Marijka: A na ¢o, ze ti vytlacili to &islo?

Frantisek: Aby se v nds vyznali, misto jména.

Marijka: Ale ved ty si FrantiSek.

92 Katefina PoSovd — Jaromil Jires. ,Smrt neznamend vzdy konec.... Zibér.
14. 10. 1971, ¢&. 21, s. 6.

93, Zvldstni a fantastické ve filmu...a pozdravuji viastovky, byla pro mne sila osob-
nosti hlavn{ hrdinky Marusky Kudetikové. Tato mladd divka pravé ve zdech vézeni
vyrostla ve velkého ¢lovéka. Nikdo ji pak uz nemohl skute¢né spoutat. Byla schopna
zit za zdi vézeni ve svych vzpominkdch a myslenkdch. I zde mi realisticky ptibéh dal
moznost vytvofit legendu o sile ¢lovéka.“ Veronika Bergsteinovd. ,,S Jaromilem JireSem
o science fiction nebo o fantasknu?“. Zdbér. 29. 7. 1977, &. 16,s. 7.
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FrantiSek: Tam bylo Frantisk.

Marijka: A ¢o s vami cheeli robit?

Frantiek: Co? Zabit.

Marijka: A mna by tiez zabili?

Franti$ek: Dév¢ara, kluky, jim je to jedno.

Marijka: A pre¢o?

FrantiSek: Nemaji rddi cizi déti.

Marijka: A keby som ich poprosila, Ze chcem ist k mamke?

Chlapcova pozndmka, Ze nacisté ,nemaji rddi cizi déti“, naznaluje,
ze patrné mini déti zidovského ptvodu, stejné jako pripousti moznost
vseobecného pivodu slovanského. Marij¢ina naivni pfedstava o tdboro-
vé realité a dosud neporusené iluzi o dobroté svéta dospélych podtrhu-
je hraznost osudu viech déti, které se do soukoli holokaustu dostaly je-
dinym absurdnim ,,provinénim® na zdkladé¢ rasového puvodu ¢i jiného
davodu. V Radokové Daleké cesté situované do Terezina se o vrazdéni
zid v plynovych komorach nikde nemluvi, nicméné scéna s zidovskymi
détmi, které zpanikafi pti pohledu na sprchové hlavice v umyvérné, na-
znaluje, ze jejich détstvi bylo neodvratné poznamendno otfesnou Zivot-
nf zku$enosti. V Kachynovych adaptacich literdrnich ptedloh Oty Pavla
Zlati iihoti a Smrt krdsnych srncit, obsahujicich elegické odchody déti do
transportd, se Zidovsti rodice snazi potomky ze vsech sil zachrdnit pred
krutym osudem. Leo Popper ve Smrti krdsnjch srncii shani détem jdou-
cim do transportu maso, aby zvysil jejich sanci na preziti. Dokonce si ze
svého $atu odpdfe potupnou Davidovu hvézdu, se kterou prosi psa Ho-
lana, aby mu pomohl ulovit srnce.

Détskym obétem holokaustu se Karel Kachyna vénoval i v kopro-
dukénim snimku Posledni motyl, kde je patizsky mim Antoine Moreau
(Tom Courtenay) posldn do Terezina, aby se tcastnil kulturniho pro-
gramu pro zidovské déti, keery ma byt soucdsti propagandistického fil-
mu k oklamani{ komise Cerveného kfize. M4 se tim vykoupit ze svych
protinémeckych aktivit. Kachynav Terezin je vizudlné jiny nez Rado-
kv nebo Brynychuv, vice civilisticky, smutny, $edivy. SpiSe se podo-
b4 jeho zpodobnéni ve Svobodové televiznim projektu Posledni cyklis-
ta. Je také plny podezirdni, skepse a ttrpnych a vyéitavych pohleda lidi
za okny. Predstavuje skli¢ujici misto, kde ,ndlada poklidného zoufalstvi
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visi nad filmem, propijcuje mu znepokojivou surrealistickou auru®’*
Postarsi Zeny s bezzubymi Gsmévy zde pted zidovskymi obchody, v je-
jichz vylohdch jsou umistény umélé figuriny oznacené zlutymi hvéz-
dami, ve strasidelném tanci za doprovodu okariny oslavuji, ze nebyly
vybrdny do transport smrti. Moreau, ktery pro potieby svého pred-
staveni vypracuje seznam, na ktery zdmérné umistuje malé déti a né-
kolik starych hudebnik, aby je do¢asné uchrdnil od transportt, nako-
nec pred zraky publika pfitomného na jeho inscenaéni tpravé pohddky
O Jenitkovi a Marence > demaskuje blamdz, s niz chtéji nacisté ,pred-
vést svétu obraz némecké humanity®, za coz je spolu se svymi zidovsky-
mi prateli posldn do Osvétimi.

Posledni motyl zahajuje éru devadesdtych let, kterd détské obéti ho-
lokaustu po Kachyrové vzoru vice konfrontuje s tematikou rodiny
(VSichni moji blizci, Marta a jd, Krdl kolondd, Musime si pomdhat, Po-
sledni vlak, Nedodrzeny slib, Nickyho rodina, Posledni cyklista). Zvldst-
ni postaveni mezi témito filmy maji snimky Kril kolondd a Tlumocnik,
které reflektuji mdlo frekventované téma viny za holokaust. V Krdili

94 Stephen Holden. ,Review/ Film; A Holocaust Witness, Eloquent in His Si-
lence” [online]. 7he New York Times. 20. 8. 1993 [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné
z: https://www.nytimes.com/1993/08/20/movies/review-film-a-holocaust-witness-eloquent-
-in-his-silence.html.

95 S détskym divadelnim piedstavenim pohddky, v tomto piipadé O Snéhurce, se
lze setkat i ve filmu Kukacka v temném lese. Slovanské déti umisténé na prevychovu do
Némecka, které se v ném projevi jako nejlepsi herci, maji moznost navysit svou $anci na
umisténi do nejlepsich rodin k ponéméeni. Neni bez zajimavosti, Ze filmy, které uplat-
fiuji pohled na détské obéti holokaustu (Kukacka v temném lese, Zlati sihoti, Smrt krds-
nych srncii, Posledni motyl, Nabarvené ptice) pracuji ve svych ndzvech s metaforikou
fauny ¢&i fléry. Ndzev filmu Kukacka v temném lese je rovnéz viceznaény. Za kukacku se
povazuje cizi dité (kukaé¢i mléddé z jiného hnizda), které Zena pocala s nékym jinym.
V tomto smyslu je Emilka ¢eskou kukac¢kou a les metaforickym obrazem nacistického
Neémecka — zI¢ mocnosti, kterou spravuje velitel koncentra¢niho tdbora Kukuck. Je to
Rile, z niZ jde strach, tak jako ze stfedovékého ¢&i rané novovékého chdpdni lesa coby
synonyma tmy a strachu, které mélo patrné i dopad na ndzev filmu Romeo, Julie a tma,
kde tma symbolizuje nacistickou okupaci, stanné prdvo za heydrichiddy, potazmo ho-
lokaust. V Danteho versich stoji: )V ¢ase, kdy zivot je v polou své pouti, jsem zabloudil,
kolem byl temny les, jd z pravé cesty zabfedl v houst prouti. Ach, tézko se to fikd jesté
dnes, neschidny, husty hvozd divoce tréi, jen vzpomenu a obchdzi mne dés! Trpko je
v ném, ze smrt je uz jen trpéi. Ale i za dobro vdé¢im tém tmdm, a o tom psit chci, ostat-
ni at mléi. Jak octl jsem se v lese, nevim sdm, $el jsem jak ve sndch, jen nejasné jsem tusil,
ze mimo pravou cestu klopytdm.“ Dante Alighieri. Peklo. Praha: Academia, 2007, s. 7.
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kolondd, po vzoru Radokovy Daleké cesty opét pribéhu smiSeného man-
zelstvi, zradi kiestansky manzel, houslista ldzeriského orchestru, kvili
kariéfe svou zidovskou manzelku a dité a neunese vycitky svédomi za
jejich koncentrd¢nické atrapy, které zena neptezije. Tlumoclnik se za-
obird tématem prevzeti synovské odpovédnosti za vinu otce, pachate-
le holokaustu, respektive otdzkou, zda to md ,syn vraha lepsi nez syn
obéti?®. Jeji nejspravedliveéjsi feseni nakonec ponechdvd prirod¢, biolo-
gickému ¢asu drtivé dopadajicimu na pachatele holokaustu, z nichz je-
den, postizen Alzheimerovou chorobou, vyrdbi pro turisty nevkusné
lampy z plechovek od Coca Coly, a druhy, jeho nadfizeny, otec prota-
gonisty, je fyzicky Zivorici troskou, které zahanbeny syn poskytne pis-
toli jedné z jeho obéti.

Sexualita: obéti a pachatelé

V Sedesdtych a zejména sedmdesdtych letech 20. stoleti, zvldsté v Italii
a USA, bylo realizovdno pomérné dost filmt rizné umélecké trovné,
které se v psychoanalytickych podtextech zabyvaly nacismem ve vzta-
hu k deviantni sexualité.”® Ten zde nebyl vylozen v pojmech ,materidl-
nich®, tedy socidlnich, ekonomickych nebo ndrodohospoddiskych, ny-
brz v pojmech biologickych, pfesnéji psychopatologickych, které byly
shleddny vystiznymi pro autoritdfské dychténi po moci zalozeném na
sexudlnich komplexech, sadismu, masochismu, homosexualité¢ apod.
V zdsadé zde bylo postaveno stereotypni rovnitko mezi sexudlni perver-
zi a politickou perverzi, odpovidajici pozndmce, ze ,fasismus je Silenstvi
sexudlnich mrzdka“” od psychoanalytika Wilhelma Reicha, ktery in-
dikoval sexualitu jako klicovy prvek v dynamice Tteti fiSe, véetné bio-
logického elitismu a Ipéni na rasové Cistoté. Treti fiSe se svymi symbo-
lickymi odznaky moci zde byla poddna jako jakési exotické deviantni

96 Napt. Pasoliniho Prasedinec (Porcile, 1969) a Salo, aneb 120 dnii Sodomy (Sald
e le 120 giorni di Sodoma, 1975), Viscontiho Soumrak bohii (La caduda degli dei —
Gétterdimmerung, 1969), Bertolucciho Konformista (Il konformista, 1970) a Dvacd-
2é stoleti (Novecento, 1975), Nocéni vrdimy (Il portiere di notte — Night Porter, 1973)
Liliany Cavaniové, Pasqualino sedmikrdskovi (Pasqualino Settebellezze,1975) Liny
Wertmiillerové, Salon Kitty (Salon Kitty, 1975) Tinta Brasse, exploata¢ni filmy Love
Camp 7 (r. Lee Frost 1969), llsa, vi¢ice SS (Ilsa She Wolf of SS, 1976) Dona Edmondse.

97 Srov. Wilheim Reich. Funkce orgasmu. Praha: Concordia, 1993, s. 174-186.
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kralovstvi plné zkazenosti, nestandardnich sexudlnich praktik, transves-
tismu, pedofilie ¢i incestu.”®

Pro porovndni s tuzemskymi filmy neni nepfipadné se blize zastavit
u dvou italskych snimka tohoto smétovéni. Prvnim je Soumrak bohii
(1969) Luchina Viscontiho. Rezisér k filmu pojedndvajicim o vzestupu
nacistického rezimu ve tficdtych letech uvedl, ze v rdmci piipravnych
praci studoval historické materidly. Zejména uvddél publikaci Willia-
ma L. Shirera Vzestup a pdd Tveti #ife (The Rise and Fall of the Third
Reich: A History of Nazi Germany, 1969), kde je zpracovdna vazba né-
meckych pramyslnikt (oceldrny Krupp, Thyssen, Végler, chemicky
kartel I. G. Farben) na Hitlera a jeho rezim,” s tim, Ze nechtél nato¢it
historické dilo, které by s dokumentdrni pfesnosti sledovalo historickd
fakta. Ta se spiSe méla odrdzet v politické atmosfére doby, kterd dopadd
na vztahy zacastnénych filmovych postav po nacistickém zniceni de-
mokratickych opor Vymarské republiky, kterou nahradil Hitlerav ,stdt
zabijéka®, v némz ,némeckd stfedni tfida skoncila, zatimco aristokracie
kapitdlu a pramyslu se vzdala své moci nové prichozim nebo se ji po-
kusila sdilet s Hitlerem: zrodila se nova vlidnouci tfida zlo¢inct, zvra-
cenych muza“.!*

Visconti, sympatizant marxismu, v$ak nevyklddd nacismus v marxi-
stickych terminech na zdkladé ekonomickych a hospoddiskych vazeb.
Zcela naptiklad ignoruje tlohu stfedni tfidy, kterd stdla za vzestupem
naciondlniho socialismu. Jeho interpretace nacismu s koncentraénimi
tdbory a vSeprostupujici brutalitou, kde se téma holokaustu zrcadli v cel-
kové snaze postihnout historické propojeni némecké primyslové velko-

101

burZoazie s nacistickym hnutim,'”" je vyjidfena v terminech psychoana-

lytickych a mytologickych, jak naznacuje némecky a italsky ndzev filmu

98 Spojeni nacismu s homosexualitou vyjddfil mezi prvnimi Roberto Rosselini v kla-
sickém neorealistickém filmu Rim oteviené mésto (Roma cittd aperta, 1945), kde md
nacisticky dastojnik i jeho zZenstily asistent homosexudln{ znaky. Obdobné ¢inila i pro-
tinacistickd propaganda za druhé svétové valky, kterd portrétovala nacisty jako zriadnd
monstra, zzen$tilé pervertované sadisty a homosexudly. 1. Avisar. Screening the Holo-
caust: Cinema’s Images of the Unimaginable, s. 134-148.

99 Srov. William L. Shirer. Vzestup a pdd tieti #ise. Praha: Tomds Krsek, 2019.

100 Tnterview with Lietta Tornabuoni®. L’Europeo. 10 April 1969. Citovéno in: Gaia
Servadio. Luchino Visconti. A Biography. New York: Franklin Watts, 1983, s. 47—48.

101 Visconti oznadil Shirerovu knihu za ,nasi Bibli.“ I. Avisar. Screening the Holo-
caust. Cinema’s Images of the Unimaginable, s. 155.
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(Gotterdammerung, La caduta degli dei), implikujici rovnéz Wagnero-
vu mytologickou operu a Shakespearovou tragédii Macberh.** S vizudl-
ni sugestivnosti navozend atmosféra temnoty, dekadence a destrukce
v yalzbétinské tragédii“ zbrojatské rodiny Essenbeckii vyvoldvd paralelu
se zndmou dynastif Kruppt, pramyslnikd z Essenu, ¢i sigou Thomase
Manna Buddenbrookovi s ptiznatnym podtitulem ,upadek jedné rodi-
ny“. Rodina Essenbeckd, kterd je symbolicky pojata jako mikrokosmos
némecké spole¢nosti, je vyli¢ena jako letargickd, skomirajici tfida, kte-
rd neni schopna v Gpadku své kulturni vytiibenosti a elegance vzdoro-
vat doléhajicimu barbarstvi zvenéi. Zobectiuje je zejména symbiotické
spojenectvi mefistofelského esesika Aschenbacha (Helmut Griem) s an-
drogynnim Martinem von Essenbeck (Helmut Berger), pedofilem, kte-
ry incestem se svou matkou a likvidaci svych nejblizsich kompenzuje
komplex odstrkovaného ditéte a satisfakci za n¢j nachdzi angazovinim
se v nacistické strané. Spektakuldrnim vrcholem filmu je orgiastickd in-
terpretace krvavé ,Noci dlouhych nozu, kterd ,explicitné zobrazuje to,
co dokumentdrni 7riumf viile Leni Riefenstahlové fikd mezi fadky*,'"
totiz ndsilné potla¢eni homosexuality R6hmovych SA ze strany hetero-
sexudlnich SS, po kterém vzroste démonickd moc Martina von Essen-
beck korunovani zdvére¢nou scénou. V ni oblecen do ¢erné uniformy
SS ¢ni nad rezignovanymi loutkami rodinnych ptislusnika a fidi svateb-
nf ritudl své matky (inspirovany snatkem Evy Braunové a Hitlera v ber-
linském bunkru pted sebevrazdou), od néjz se klene findlni zdbér filmu,
kde Martin na pozadi slévirenského provozu se zdvizenou pazi salutuje
novému rezimu nacistickym pozdravem.

Druhym filmem je kontroverzni erotické drama Liliany Cavanio-
vé Nocni vrdtny, kde Charlotte Ramplingovd hraje preZivsi holokaus-
tu Lucii, manzelku britského dirigenta, kterd se v roce 1957 setkd ve
Vidni se svym nékdej$im tryznitelem, nacistickym dastojnikem Ma-
xem (Dirk Bogarde), ktery ji v koncentra¢nim tdbofe zndsilnil a sou-
¢asné ji tam poskytoval ochranu. Oba po letech navdZou na své sa-
domasochistické ,milostné“ vztahy v takové intenzité, az se stanou
hrozbou pro Maxovy piiétele, rovnéz byvalé nacistické zlocince, kteff je

102 G. Servadio. Luchino Visconti. A Biography, s. 193.
103 Maria Kornatowska. Eros i film. £.6dz: Krajowa Agencja Wydawnicza, 1986,
s. 121-122.
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v obavé prozrazeni nakonec zlikviduji. Film je v soucasnosti povazovin
nejen za Celného reprezentanta zdnru ,nazisploitation®, ktery kombi-
nuje nacisty a sexudlni vykofistovdni, ale i za jeden z prvnich portrétt
tzv. ,Stockholmského syndromu®, terminu popisujiciho fyziologickou
zdvislost rukojmi na nosci.

Prestoze Cavaniova tvrdila, ze jeji dilo bylo inspirovdno svédectvim
nezidovské partyzinky, kterd prezila koncentra¢ni tdbor Dachau, vy-
slouzila si ¢etné kritické odsudky za povrchni beletrizaci nacismu, histo-
rické nepfesnosti a zneuzivani vézia koncentra¢nich tdboru kvili sen-
zacechtivosti. Jeji film také odmitl zndmy italsky spisovatel Primo Levi,
byvaly vézen z Osvétimi, s tim, ze Cavaniovd (a ji podobni estéti) ne-
pravdivé a nepoctivé stavi na Gdésném vyroku francouzského politické-
ho aktivisty s ldgrovou zku$enosti Davida Rousseta z jeho knihy Ves-
mir koncentracniho tdbora (L Univers concentrationnnaire, 1946): ,,Obét
a kat jsou stejné hanebné, lekce koncentra¢nich tédbora je bratrstevi v niz-
kosti."* Levimu se film Cavaniové jevil sice z technického'® hlediska
velmi krdsny, ale od za¢dtku falesny v konstituci sadistického a sado-
masochistického vztahu mezi divkou a distojnikem SS. Ne snad pro-
to, ze by se takové véci nemohly pfihodit, ale proto, Ze dilo, stejné jako
celd fada podfadnéjsich filma, ,vzbuzuje dojem, Ze koncentraéni tdbo-
ry byly néco jako sexudlni télocvi¢ny, kde prostituce byla na dennim
potddku”.” Historickym faktem je, Ze prostituce v koncentra¢nich

104 Marco Belpoliti (ed.). Hovory s Primo Levim 1963—1987. Praha — Litomysl: Pa-
seka, 2003, s. 171.

105 Cavaniovd, vyhleddvand téz jako operni rezisérka, pracuje ve filmu s barevné
stylizovanymi a opticky deformovanymi retrospektivami, v nichZ ozivd spole¢nd mi-
nulost postav za asistence silné saturované kulturn{ intertextuality (biblickych aluzi,
vézné hudby, tance). Az v operné teatrdlnim rozméru klade diiraz na kult téla, aby se-
beznicujici sadomasochisticky vztah hrdint zasadila do celkového kontextu nacistické
estetiky, jejiho idedlu Zivota jako uméni zaloZeného na kultu krdsy, fetiSismu a extatické
pospolitosti, kde md své misto vedle otrocké sluzebnosti i erotickd imaginace podnéco-
vand dramaticky G¢innymi nacistickymi uniformami. Volnd erotizace nacismu, které
Cavaniové dosdhla navzdory historickému faktu, Ze nacistické Némecko bylo naopak
sexudlné represivni spole¢nosti, kterd prondsledovala homosexudly, zapadla do dobo-
vého médniho nakldddni s teatralizovanou sexualitou (paradoxné i mezi gayi), u keeré
byla vyuzivdna i nacistickd minulost. Susan Sontagovd.Ve znameni Saturna. Praha —
Litomysl: Paseka, 2011, s. 91.

106 M. Belpoliti (ed.). Hovory s Primo Levim 1963—1987, s. s. 181.
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tdborech existovala.'”” Na jeji pfitomnost v rdmci ¢eskoslovenského fil-
mu chtél prvné upozornit Alfréd Radok v Daleké cesté, kde podle tech-
nického scéndfe méla byt sexudlné exponovand postava zidovské dozor-
kyné Margit (Anna Vankovd). Méla prostituovat v zdjmu preziti a ve
filmu mélo dojit i k zobrazeni sexudlnich tuzeb u zidovskych véziia, coz
umeélecky sbor, ktery film posuzoval, zamitl k realizaci.'®® K okrajovému
zndzornéni prostituce doslo az ve snimku Vojtécha Jasného Prezil jsem
svou smrt, kde je pfitomen tédborovy nevéstinec, a v okupa¢nim drama-
tu ... a pdty jezdec je Strach, do néhoz rezisér Brynych tfi roky po ces-
ké premiéfe pod vlivem komeré¢nich tlakt na mezindrodni uvedeni dila
dodate¢né natocil asi devitiminutovou sekvenci z nacistického nevéstin-
ce, do kterého omylem zabloudi hlavni hrdina, Zidovsky lékat Braun.'”

V tuzemském narativnim filmu s tematikou holokaustu nevzniklo
intelektudlné ani umélecky srovnatelné dilo, které by sexudlni optikou
tak dasledné, jako tomu bylo u Viscontiho, interpretovalo ,psycholo-
gii nacismu“ utvéfejici vztahy dominance a submisivnosti v rodinnych
a intimnich vztazich. Uréitou vyjimku predstavuje jiz zminény Spalovac
mrtvol Juraje Herze. Jeho Kopfrkingl je v zdsadé¢ autoritdisky pozitkdr
posedly tfemi vécmi: smrti, rodinou (pro kterou, jak fikd, ,déld tak za-
lostné mélo®) a mesianistickou vizi o spdse lidstva odvozenou z oblibené
Cetby Tibetské knihy mrtvjch. Z ni uznava toliko filozofii zla jako ,utrpe-
ni, které musime odstranovat®, a buddhistické uc¢eni o reinkarnaci duse.
Kromé buddhismu, ovSem vylozeného po svém, neni Kopfrkingl zprvu
vyznavacem zddného svétondzoru, politické ideologie, v¢etné nacistické,

107 Himmler podle Leviho uéinil rozhodnuti, aby kazdy ldgr byl vybaven bordelem.
To proto, aby redukoval homosexualitu a umoznil zivocisné vybiti, ovéem nikoli zidtim,
ale politickym vézntim a némeckym krimindlnikam, pficemz prostitutky nebyly Zidov-
ky, ale profesiondlky, které se nezfidka prdtelily s esesmany. Tamtéz, s. 182.

108 K bliz$imu pohledu na postavu Margit a jeji ptivodni misto v narativu filmu
viz L. Mohylov4. ,Vyvoj filmové idey snimku Dalekd cesta v intencich autorského zd-
méru Alfréda Radoka® In: A. Schnapkovd — Z. Hudec (eds.). Dalekd cesta. Kritické
a analytické studie, s. 103-105.

109 Viz Jonathan Owen. ,Fear and Attractions: Selling Zbynék Brynych’s The Fifth
Horseman is Fear in the USA® [online]. Filmovy pFehled. 22. 9. 2020 [cit. 26. 3. 2022].
Dostupné z: hteps://www.filmovyprehled.cz/en/revue/detail/fear-and-attraction-
-selling-zbynek-brynychs-the-fifth-horseman-is-fear-in-the-usa. Josef Skvorecky.
VSichni ti bysti{ mladi muzi a Zeny. Osobni historie teského filmu. Praha: Horizont,
1991, s. 224.
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na rozdil od novinovych zprdv, zejména cerné kroniky, nepatii k jeho
osobnim zdlibdm, pfili§ jim nerozumi, a proto se o né zvldst ani neza-
jimd. Proto se také apel Waltera Reinkeho (Ilja Prachaf), ¢lena Hen-
leinovy SdP, nékdejsiho Kopfrkinglova spolubojovnika z prvni svétové
vélky, na jeho drijsky ptivod miji G¢inkem. Ve se ale méni v okamzi-
ku, kdy Reinke oslovi Kopfrkinglovo libido, snad zde vytusiv jeho slabé
misto ve struktufe osobnosti. Je to scéna, v niz se zmini o existenci jis-
tého , Kasina v Razové ulici®, zavedeného nevéstince pro soukmenovce,
a pred vzruseného Kopfrkingla rozlozi lascivni fotografie zde ptsobicich
sleCen. Prolomi{ tim u mistra zehu jeho ideologickou apatii.'® Kopfr-
"' podporuje mozny psycho-
analyticky vyklad jeho charakteru na bazi interpretace fasismu z hledis-
ka potla¢ované sexuality (napt. Wilhelm Reich, Erich Fromm, Herbert
Marcuse) a celkové ddvéd i podnét k freudovskym tvahdm o vztahu libi-
da a destruda.

Jak dokldd4 i Herzav film, v domdci kinematografii ma spojeni na-
cismu se sexualitou spiSe fragmentdrni, nerovnomérny vyvoj. Zapoc¢ind
na pocitku Sedesdtych let pohledem na sexudlni kolaboraci, pokracu-
je v ndsledujici dekddé souvislosti s psychologickym rozkryvinim trau-
matu u prezivsich obéti koncentra¢nich tdbort a po roce 1989, zejmé-
na ve filmech reziséra Milana Cieslara, Gsti ve zcela stereotypizovany

kinglovo pfitakdni nacismu skrze sexualitu

110 Filmov4 kriticka G. Kopanévovd k Herzové filmu uvedla, Ze ,,motiv sexu, vizudl-
ni nadsdzkou zkarikovdn, pisob spie jako symbol, anebo pfesnéji — jako erotickd, ne-
vzrudujici scenerie. Tyto choulostivé motivy a vyjevy (pfesné evokujici drdzdivou eroti-
ku jisté doby a kasty) beze zbytku slouzi jen celku, vndseji do filmu pfichut vulgdrnosti,
sexudln{ prvek polosvéta faizujicich bojivek, v némz se individua Kopfrkinglova razeni
citi pfirozené, byt se svymi ,mravy‘ a zejména hldsanou mordlkou snazila budit zd4-
ni mravni beztthonnosti, s jakou usiluji celou svou vnéjsi existenci budit zddni nejpo-
CestnéjSich ob¢ant.“ Galina Kopanévovd. ,Metamorféza pana Kopfrkingla“ In: Film
a doba 1962—1970. Praha: Sdruzen{ pfdtel odborného filmového tisku, 1997, s. 191.

111 Na Kopfrkinglovu zdlibu v sexu a erotice odkazuje v Herzové filmu i titulkovd
sekvence, kterd ndsleduje po dvodnim prologu v zoologické zahradé polysémicky ro-
zevirajicim pudovou analogii mezi ¢lovékem a zvifetem. Tvoif ji vytvarnd koldz z torz
nahych Zenskych ¢l a roztrzenych fragmenta lidskych tvafi, jez za hudebniho doprovo-
du Zderika Lisky prospektivné a symbolicky naznacuje, kam se bude filmové vypravéni
ubirat a co bude jeho obsahem. KoldZ této titulkové sekvence odkazuje k surrealistickym
fotokol4z{m Jind¥icha Styrského a Karla Teigeho. Trikovd &st, kde se ptli hlavy a vrstvi
koncetiny, vyvoldvd asociace k holokaustu, k némuz referuje zdvér filmu, kde je Koprf-
kingl nacisty povéfen odbornym dozorem nad konstrukef plynovych kremaénich peci.
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pohled na nacismus jako sexudlni dysfunk¢nost nebo deviaci. Ve filmu
Romeo, Julie a tma je pozivaénd antisemitka Kubiasovd ,tanecnici®, sy-
nonymem pro prostitutku poskytujici svou intimni pfizen gestapikiim
a némeckym vojdkiim, podobné jako ceské divky na ldzenské kolond-
dé v pozd¢jsim Dostdlové filmu Krdl kolondd. Sexualita zde mé podo-
bu vyrazné vypocitavého ekonomického charakteru motivovaného spo-
le¢enskym a materidlnim zdzemim. Nejinak je tomu ve filmu Obchod
na korze, kde chamtivd Brtkovd (Hana Slivkovd) po dlouhé pohlavni
abstinenci ,odméni“ svého muze sexem za to, Ze Uspé$né arizoval krd-
mek vdovy Lautmannové, nebo v Transportu z rdje, kde zidovsky mla-
dik Vigus (Josef Vinkldf) nabizi v zdjmu preZiti sexudlni sluzby starsi
zené, manzelce mistniho Zidovského prominenta. Ve filmu K7/ se vy-
skytuje scéna z nevéstince, ktery pii jedné z razii pfepadne gestapo, aby
zde zastihlo bavici se vojdky wehrmachtu poslané z vychodni fronty na
dovolenku. Jednoho z gestapdkt v hanbinci evidentné vzrusi pfitom-
ny renesanéni obraz s aktem nahé Zeny, nicméné své sexudlni vytrze-
ni potla¢i zakrytim obnazeného stehna jedné z piitomnych nevéstek.
Funkce sexuality je v téchto filmech obecné nedominantni, pfiznakova
pouze jako souddst historické deskripce Zivota za protektordtu, v tere-
zinském ghettu ¢i Slovenském $tdtu. Stejny rys si uchovavd i v pozdé-
ji natocenych filmech, které zobecnuji predstavy o zivoté v koncentraé-
nich tdborech jako napf. v tvodni sekvenci filmu Nebo byt zabit, kde
jsou sexudlni projevy mezi vézni v dlouhé kamerové sekvenci zasazeny
do jazykového babylonu rezignovanych véznu, latinsky zpivané Ave Ma-
ria, pldce, zidovské modlitby, rusky zpivané pravoslavné hudby doprovi-
zejicich detaily kymdcejicich se konéetin obésencu.

Zlom v zobrazovéni sexudlnich projevii mezi obétmi holokaustu pfi-
sel v roce 1962 s Brynychovym Transportem z rdje situovanym do Te-
rezina. Jako asistent rezie se na ném podilel Juraj Herz, ktery do cel-
kové koncepce filmu prispél kromé obsazovdni roli terezinské mlideze
i vlastni koncentrd¢nickou zkusenosti. V rozhovoru, ktery Herz vedl
s Arnos$tem Lustigem, autorem literdrni pfedlohy k filmu, Lustig na
otdzku, co pro néj bylo ve véku osmndcti let v terezinském ghettu nej-
dalezitéjsim, odpoveédél: ,Uvédom si, Ze my, co jsme tam zili, jsme ne-
védeli, kdy nds daji do transportu a odvezou do plynu do Osvétimi.
Byli jsme mladi kluci a mladé holky, takze pro nds bylo nejdulezitéjsi
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Soustat. A to jsme taky délali’'? Ve filmu je tento Lustigiiv autobio-
graficky moment ztvdrnén v komorni scéné, kde divka Liza (Helga
Cockovd) postupné poskytne potéseni sexu péti chlapciim pied od-
chodem do transportu. Vlastni sexudlni aktivita zic¢astnénych neni vli-
vem diegetického zvuku a mimoobrazové akce ukdzdna piimo. Pouze
je v obrazovych zdblescich za zvuku kytary, ruchu zatahujiciho se zdveé-
su a krdtkych slovnich vyzev Datla (Josef Abrhdm) naznacena. Stylo-
vé koncepce této decentni scény hromadného sexu, odehravajici se na-
vic v pfitmi, je nevzrusivd, vzdalend veskeré vulgarité a nepfirozenosti,
které by si mohla uchovat, pokud by se odehravala za jinych historic-
kych okolnosti. Ptipadné aspekty pornografické imaginace zde ustupu-
ji humdnnosti, jiz se z lina Lizy hochiim dostévd.

Brynychova scéna sexu jako lidskosti a posledniho potéseni pred
zmarem smrti je unikdtni svou citlivosti. Napomdha osvétlit historic-
ké konsekvence holokaustu, coz bylo posileno i dal$imi filmy v Sede-
satych a sedmdesdtych letech, které se soustfedily na zobrazeni dopa-
du holokaustu v traumatizované psychice prezivsich obéti, zejména zen.
V Dité Saxové je sexudlni chovéni apatické hrdinky symptomem trau-
matu z holokaustu, které ji nakonec dozene k sebevrazdé. Oproti tomu
v Balikové normalizaénim snimku Milenci v roce jedna je povileéna ces-
ta hrdinky Heleny (Marta Vancurovd), kterd prezila koncentraéni ti-
bor a byla zndsilnéna némeckymi vojaky, diky citlivému pristupu jejiho
partnera, amatérského filmafe Pavla (Viktor Preiss), k jejich intimnimu
sblizeni terapeutickd. Pavlova konfrontace s traumatem Heleny jej posu-
nuje k lidskému dozrdvdni a zodpovédnéjsimu piistupu k zivotu. Divka
zase v citovém vztahu k partnerovi prekondva své dusevni zranéni a po-
zvolna mifi k pozitivnéj$§imu néhledu na Zivot, k nadéji na mir, kterou
symbolizuje o¢ekdvdni jejich ditéte.

Citovd 1é¢ba, ovSem mnohem starSich partnertt — Polky Barbary
(Jana Brejchovd) a Cecha Michala (Radoslav Brzobohaty) poznamena-
nych koncentrd¢nickou zkusenosti — je rovnéz tématem filmu Schiiz-
ka se stiny."®> Michal se v koncentra¢nim tdbote stal obéti nacistické-

12 7. Herz — J. Drbohlav. Autopsie (pitva reziséra), s. 134.

113 Svoboduv film byl inspirovdn Merleho romdnem Smrt je mym iemeslem o ve-
liteli Osvétimi Héssovi, ktery nebyl sadistickym vrahem, ale ,pouhym® byrokratem,
a knihou Frantiska Bldhy Medicina na scesti (1946) pojedndvajici o pseudovédeckych
pokusech na lidech v koncentra¢nich tdborech.
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ho Iékare, ktery v rdmci svého ,vyzkumu“ zkousel, jak dlouho mohou
vydrzet sestfeleni piloti v ledové moftské vodé. Proto jej podchlazoval
v nddrzi s ledem a v okamziku ztrdty védomi jej musela svym télem
zahfivat mladickd polskd vézenkyné. Moznd to byla Barbara, moznd
ne. Nicméné ldska téchto lidi ,za zenitem svych zivotii nemd erotic-
ky charakter, nybrz metafyzicky, podvoleny tajemstvi vzdjemnych do-
tekd, viemu, ale i dotekd s osamélou, subjektivné citénou realitou®.!
Rezisér jeji vyznam vedle urdité satisfakce za jejich narusené Zivoty
také charakterizoval jako prispévek k ,zvlddnuti nedofesené historic-
ké nespravedlnosti, v subjektivnim slova smyslu, pro ¢lovéka“.!” Minil
tim reakci na krizi humanistické tradice, ,degeneraci praptivodniho
helénského projektu humanity "¢ kterd vyustila v programové anti-
-humdnni ideologii nacismu, jejiz pti¢iny byly podle reziséra zanalyzo-
vény z hlediska spolecenského a ekonomického, nikoli vsak dostate¢né
z hlediska ontologickych a etickych pri¢in."” Smér tohoto uvazovdni
svéddi o inspiraci filozofy Frankfurtské skoly s jejich kritikou forma-
lizovaného védéni, které to podle Adorna dotdhlo az k pecim Osvé-
timi. Ve filmu tento trend ,vSeznehodnocujici mefistofelské moderni
racionality, kterd nazird humanistickou tradici z pohledu ¢isté logiky
a zpochybnuje i ptirodni danosti, mravnost, zékony, pravidla a vzta-
hy“,"'® ztélestiuje postava kousavé ironického Dr. Moldna (Ilja Racek),
Michalova intelektudlniho protivnika.

Filmy po roce 1989 sexualitu tematizuji vice nez v prudérnich letech
normalizace, kde se objevovala spiSe okrajové, jako napf. ve filmu Ku-
kacka v temném lese, kde si pohlavné abstinujici Kukuck vydéracsky vy-
nuti sex na pradlené pod vyhrtzkou trestu za prestupek jejiho syna, pfi-
¢emz zenino fyzické utrpeni z nepfijemného koitu vykonaného ,,a tergo®
(zezadu) je zesilovdno detailnimi zdbéry jeji zmucené tvéfe a rukou po-
hybujicich s prédlem v rytmu zndsilnéni. V demokratickém obdobi
se povaha sexudlnich projevii nezfidka provdzejicich nacisticky sadis-
mus stdvd explicitnéjsi a stereotypnéjsi, byt i zde se objevuji vyjimky.

114 Alena Bechtoldova. ,,Schiizka se stiny“. Film a doba. 1983, &. 10, s. 588.

115 Alena Bechtoldovd. ,Na téma: Filmovd reflexe. Rozhovor s reZisérem Jifim Svo-
bodou®. Film a doba. 1983, &. 5, s. 248.

116 Tamtéz.

117 Tamtéz.

118 Tamtéz, s. 249.
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Napt. ve filmu Krdl kolondd, kde se hrdina pokousi sexem ,lé¢it“ vinu
za zfeknuti se své zidovské manzelky a jehoz milenka spi s gestapdkem,
nebo ve filmech VSichni moji blizei a Protektor, kde se budouci zidov-
ské obéti holokaustu za lelem intimnich schizek schdzeji v projeke-
nich kabindch kinosdla, které predstavuji ochranitelské lano pfed an-
tisemitskym nebezpe¢im zvendi. V prvné jmenovaném filmu Hedvika
Silbersteinovd (Tereza Brodskd) soulozi se svym propalestinskym pfite-
lem béhem promitdni pfedfilmu s prezidentskym slibem Emila Hdchy,
pfi¢emz zapomenou vypnout mikrofon a tim vzbudi smich publika oce-
nivsiho zkarikovéni poéinajici politické protektordtni situace genitdlni
slasti. Sex v této komické roviné plni funkci doc¢asné tlevy pred némec-
kou okupaci. Neni potupnym a ovlddajicim ndstrojem nacistické ideo-
logie jako ve filmech Der Lebensborn — Pramen Zivota, Krev zmizelého
a Colette natocenych Milanem Cieslarem podle literdrnich ptedloh Vla-
dimira Kornera a Arnosta Lustiga. Sexualita v Der Lebesborn — Pramenu
Zivota je dominantnim prvkem v ptibéhu o Grétce, kterd byla umisté-
na do nacistického rasového programu na $lechténi nordické rasy. Zde
plsobici nacistickd doktorka Waage (Vilma Cibulkovd) je schematicky
vykreslend jako lesbickd ,iiberfrau, kterd se taktilné vzrusuje nad Grét-
¢inym rentgenem drijské lebky a povétsinou se k ni vyjadiuje v roviné
verbdlnich rasovych klisé (,tvd duse je v rase®, ,mds srdce jako kovad-
linku ze solingenské oceli®). Ke Grétce pridéleny plavovlasy oplodnova-
tel Odillo (Karel Dobry), skryvajici svou homosexualitu, m4 kasirovany
»démonicky“ vzhled peroxidovych esesdkil ze sexploata¢nich nazi filma
sedmdesdtych let typu Brassova Salon Kitty (1976). Vyjidteno v parafré-
zi anglickych vyrazii: ,fascism® je zde ,face-ism".

V Krvi zmizelého je holokaust vedlejsim tragickym tématem spoje-
nym s postavou zidovského lékafe Blaua (Martin Huba), jehoz protivni-
kem je byvaly kdpo v koncentra¢nim tdbote, nékdejsi ¢isnik, keery okrd-
dal Zidovské hosty, ndsledné , politicky vézen® a velitel Revolu¢ni gardy
Cevora (Igor Bares). V Blauovych vzpominkdch na holokaust Cevora
masturbuje u prizoru do plynové komory pfi pozorovéni nahych zen
par chvil pfed jejich smrti. Film Colette, ktery podle reziséra po filmech
Der Lebensborn — Pramen zivota a Krev zmizelého dovr$uje historickou
trilogii s tim, Ze chce ,v dobé negace zpodobovéini vyssich mravnich
principtt v Gporné snaze komeréné zaujmout pfinést proti zmanipu-
lovanému vkusu podivanou s hlubsim etickym dosahem a az $okujici
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pravdou®,'” byl reklamné uvozen jako ,snimek o ldsce, zrozené v pek-
le osvétimského ldgru“. Dominantné upfednostiuje stereotypni funkci
sexu v popisu tdborové reality, kde je pohlavni styk mezi vézni ptisné
trestdn, kde esesdci chodi do nevéstince a hlavni hrdinka, krdsnd belgic-
k4 Zidovka Colette Cohenova (Clémence Thiolyovd), plati sexem za své
preziti v Osvétimi mladému distojnikovi SS Weissackerovi (Eric Bou-
wer). Tajné se vSak schdzi s ceskym spoluvézném Vilim Feldem, kterého
miluje a s nimZ pracuje v ,komandu Kanada®“ ur¢enému k tfidéni po-
zustalosti po zavrazdénych obétech. V jedné scéné musi Colette Weissa-
ckera ordlné¢ uspokojit pod fotografickym obrazem Hitlera, coz scénu,
podobné jako v Menzelové Obsluhoval jsem anglického krile, kde fana-
tickd sudetacka Liza (Julia Jentschovd) oddané zird na Hitlertv portrét
pfi pokusu zplodit se svym manzelem dité, jednorozmérné vystfeduje
k mocenskému spojeni nacismu se sexualitou, politické moci s télesnou
slasti. Méné explicitné jej rozviji i Marhoulova filmova adaptace Nabar-
veného pticete, Kosinského autobiografické fikce vyprivéjici o malém
bezejmenném chlapci, mozna zidovského nebo romského pavodu, ktery
byl béhem holokaustu odloucen od své rodiny a putuje nékde v nacisty
okupované vychodni Evropé. Jeho pikareskni pout v Marhoulové filmu
je v souladu s literdrni pfedlohou provdzend kreaturami, které s opakuji-
cf se stereotypi¢nosti pachaji nezfidka sexudlné motivované neemotivni
ndsili, jehoz je chlapec svédkem i G¢astnikem, a aspiruje na alegorickou
dramatizaci ndsili v samotnych koncentra¢nich tdborech.

Sex, hrtiza a komick4 obscénnost
(K jediné ceské filmové komedii o holokaustu)

Divdcky vdé¢nd sexudlni tematika vyrazné pronikd i jedinou ceskou ko-
medii o holokaustu Musime si pomdhat v rezii Jana Hrebejka, kterd je
v kontextu tuzemské kinematografie z Zdnrového hlediska ojedinéld,
pokud nepocitdime velmi uzky okruh dél, kterd okrajové karikuji hitle-
rovsky antisemitismus. Ndzev televizniho projektu Jiftho Svobody Po-
sledni cyklista je odvozen od hotkého vtipu, ze za vSechno mohou zidé
a cyklisté, ktery pojmenovavd holokaust jako absurditu. Sdm o sobé vsak

119 M. Cieslar. ,Colette neni jen dalsi film o holocaustu, Colette je prekrdsny pri-
beh!“ [online]. [cit. 26. 3. 2022].
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tento dvoudilny televizni film komedidlni neni, stejné jako jim nejsou
jind dila, kterymi ve vztahu k holokaustu prosakuji komické prvky jako
“120 spojené s tragi-
komickou postavou Tona Brtka, ¢lovéka, ,ktery se marné snazil zistat

napt. v Obchodu na korze, ,tragédii mravni slabosti

dobry ve zI¢ dobé, ktery musel umfit, protoze nedokdzal svobodné Zit
a smrt byla jedind moznost, jak si zachovat lidskou tvdi“!?' Rezisér Jdn
Kadér uvedl, Ze ,mira tragikomic¢nosti“'** véak musela byt peclivé kon-
trolovdna, aby neprekrocila miru pravdépodobnosti s tim, Ze ,komika
nen{ v tom, co herci hraji, ale v absurdité vztahti mezi lidmi“.'?® Vyjadiu-

7

je ji uz zdkladni situace, v niz hluchd Zidovskd stafena nemd zddné ,his-
torické védomi®, protoze nevi takika nic o novodobém vnéj$im svéte za
zdmi svého kramku, na rozdil od ,,smutného klauna“, zmékeilého ,,ariza-
tora“ Brtka, ktery je pohdnén chamtivou Zenou jako v nékterych grotes-
kich Charlicho Chaplina, k némuz tviirci filmu intertextové odkazuji ve
scéné, kde podnapily Brtko karikuje Hitlerav projev v duchu filmu Dik-
tdtor (The Great Dictator, 1940). '**

Otdzka filmu o holokaustu jako povytce dramatického zdnru neby-
la dosud uspokojivé dofesena i s ohledem na nepomérné mensi skupi-
nu tzv. komedii o holokaustu, které vedle zdkladnich otdzek po histo-
rické relevanci oteviely $irsi diskusni pole o tom, zda je vibec eticky

120 Jaroslav Bocek. , Tragédie mravni slabosti®. Kulturni tvorba. 2. 9. 1966, ¢. 35, s. 12.

121 A, J. Liehm. Literdrni noviny, s. 8.

122 Kad4r s Klosem tragikomicky aspekt objevili jiz v Grosmanové predloze, kterd
jim také poskytla impulz k zaméfeni se na pfisluhovade holokaustu. ,Nejvic nds zaujala
jeji zvldstni poloha mezi komedif a tragédii. Také jsme nazvali v podtitulu scéndie Ob-
chod na korze tragikomedii. Co nds nejvice drdzdi, je nutnost sladit diametrdlné odlisné
polohy do vysledného celku. Obé jsou podstatné pro pohled na zdkladni téma ldtky.
Nisilf nestoji jen na lidech s revolvery za pasem, nybrz i na téch hodnych, spotfddanych
cloviceich, kteff se ndsilnikd boji, a proto s nimi spolupracuji.“ ,Rozhovor s reziséry
Jénem Kaddrem a Elmarem Klosem o filmu ,Obchod na korze™. Filmové informace.
26. 8. 1964, ¢&. 35, s. 13.

123 Gabriel Laub. ,Obchod na korze®“. Kino. 17. 12. 1964, ¢. 25, s. 4.

124 Kdyz si Brtko zkous{ pied zrcadlem bufinku po neboztiku Lautmannovi poba-
vené konstatuje, ze ,vyzerd ako Chaplin®. S. Pfddnd v rozboru téchto chaplinovskych
odkazt upozoriiuje, Ze ,,s typem tuldka Charlicho Brtka spojuje i neuvédomély, bezdé¢-
ny smutek a stesk, ktery prosvitd z rubu jeho bldznivych ztiesténosti®, ze jeho hatefivé
ptibuzenské partnerstvi se $vagrem, gardistou Markusem, pfipomind komickou dvojici
Laurela a Hardyho a zZe posledni zdbér, ,v némz se pod proslunénou aleji oba protago-
nisté slavnostné vzdaluji od kamery, je prodchnut tesknou chaplinovskou nostalgii.
S. Ptddn4. ,Obchod na korze po letech®. Iluminace, s. 98, 110.
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tinosné ustanovovat holokaust jako objekt smichu ¢i predmét rozmani-
tych druhd komié¢na (ironie, humoru, absurdity, cynismu, sarkasmu),
popt. jeho formdlnich ryst (vtipu, parodie, travestie, perziflize, bur-
lesky, grotesky aj.). Problematika humoru a komiky obecné nikdy ne-
stdla ve stfedu teoretického zdjmu o reprezentaci holokaustu literdrni
nebo filmovou formou, protoze byla bud zastinéna tvahami o moznos-
tech umeéleckého pusobeni tragi¢na, pfehlizenim komedidlniho zdn-
ru jako typického ,konzumniho produktu, anebo dfive diskutovanou
tez{ 0 nemoznosti zobrazeni holokaustu jako historické uddlosti. Kon-
centra¢ni tdbory neoplyvaly idedlnimi, natoz mravné zalozenymi vzta-

1% o ¢emz svéd¢i i Brynychav pohled na Terezin v Trans-

hy mezi vézni,
portu z rdje, kde zbabély, s nacisty kolaborujici Marmurlstaub (Cestmir
Randa) nachézi protéjsek v uslechtilém piedsedovi Rady starich Davi-
du Lowenbachovi (Zdenék Stépdnek), ktery nacistiim pred ndstupem
do transportu predpovi brzky konec. V ,nucenych spoledenstvich®
koncentra¢nich tdboru, jak je pojmenoval autor objemného dila o Te-
reziné Hans Giinther Adler, nebylo nic, co se tykalo bézného socidlni-
ho chovdni v normélni spole¢nosti. Deportovani zde byli soustfedéni
pouze na jeden cil, kterému vse podfizovali — preziti. Tato nejprvora-
d¢jsi aktivita byla vyvdzdna z dosahu vSech abstraktnich principt, me-
tafyzickych veli¢in, spolec¢enskych téelt, protoze struéné feceno s Jea-
nem Amérym ,na néco takového nebyl cas®.

Navzdory tomu existuje celd fada svédectvi o tom, Ze désivému a $i-
beni¢nimu humoru se v koncentra¢nich tdborech dafilo, protoze diky
nému véznové nalezli zpusob, jak prekonat Sok a teror. Eugene Ilo-
nesco napsal, ze humor pfividi nase védomi se svobodnou jasnozfivos-
ti k tragickému ¢i zoufalému stavu ¢loveéka, smich nerespektuje Zddnd
tabu a komika ndm dévd silu k tomu, abychom unesli tragédii existen-
ce.'” Diky obscénni a divoké povaze komedie ,olupujeme zlo a zhoub-

125 Primo Levi patologii obéti koncentra¢nich tdbori vystihl popisem osobnfho z4-
zitku. Jednou, zcela vyprahly Zizni, uvidél ndhodou za oknem bardku rampouch. Jak-
mile ho ulomil, surové mu ho vytrhl z ruky néjaky hromotluk. Na otdzku, vyslovenou
v chatrné ném¢iné, ,Warum?“, se Levimu spole¢né s inzultaci dostala odpovéd: , Hier ist
kein Warum!“, Primo Levi. Je-/i toto ¢lovék. Praha: Sefer, 1995, s. 29.

126 Citovdno in: Martin Esslin. The Theatre of the Absurd. New York: Anchor
Books, 1961, s. 133.
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né sily o jejich majestdt®,'” uleh¢ujeme bfemenu naseho ziti. V tomto

duchu zndmy vidensky psycholog Viktor E. Frankl charakterizoval hu-
mor v koncentraénim tdbofe jako ,zbran duse v boji o preziti“.'*® Hu-
mor slouzil jako dusevni zbran proti utladovatelim, byl jakymsi sebe-
-ochrannym $titem proti nedustojnosti, respektive pod-dustojnosti
kazdodenniho tdborového Zivota. Dokdzal v tryznéném cloveku plnit
nesmirné pozitivni tlohu v navozeni odstupu od jeho beztitésné situace,
postavit jej byt jen na nékolik chvil mimo ni, byt utrpeni bylo vsudy-
ptitomné. Emil Fackenheim, zidovsky filozof a rabin, ktery prezil Osvé-

tim, to shrnul lapiddrné: ,Udrzovali jsme si mordlku humorem.“'?

130

Smysl pro humor, o kterém podal svédecvti i Juraj Herz' interno-

vany v Ravensbriicku, je v$ak u lidi rozdilny a vyjimkou nebylo ani ne-
dobrovolné osazenstvo koncentraénich tibort. Elie Aron Cohen, nizo-
zemsky lékaf s tdborovou zkusenosti, rozpoznal, Ze ,vézni, ktef{ se dosud
neptizptsobili a dosud stali uprostfed boje o kazdodenni existenci, méli
maly smysl pro humor“"® Humoru byli podle Cohenova svédectvi
schopni pouze ti véznové, ktetf byli s tdborovou realitou plné — nebo

127 H. D. Duncan. Communication and Social Order, s. 407.

128 Viktor E. Frankl... A pfesto #ici Zivotu ano. Psycholog proZivd koncentracni tdbor.
Kosteln{ Vydii: Karmelitdnské nakladatelsevi, 1996, s. 43.

129 Citovéno in: Konnelyn Feig. Hitler’s Death Camps: The Sanity of Madness. New
York: Holmes & Meier, 1979, s. 77.

130 Juraj Herz dolozil pfitomnost ¢erného humoru v Ravensbriicku vzpominkou:
»Ano. M to ptvod uz od détstvi. Uz tehdy jsem si to tieba uvédomoval pfes jednu
ptihodu, kterou zapficinil, jak jsem se samoziejmé dozvédél pozdéji, papez Pius XII.,
ktery poslal do koncentraku mes$ni vino katolickym knézim, ktei{ zde pracovali Sestndct
hodin denné, byli vyhladovéli a umirali. Takze papez, aniz by védél, jak je s témito kné-
zimi nakldddno, trval hlavné na tom, aby dostali me$n{ vino. Mes$n{ vino samozifejmé
dlouho nedostali, ale ke konci valky se to ptes Cerveny ki{z povedlo. Dvacet nebo pét-
advacet knézich bylo vyhndno na ,apelplac’ — a protoze to papez chtél — kazdy dostal po
litrovee vina do jedné i do druhé ruky a kazdy musel tyto dva litry na rozkaz vypit. Jisté
si dovedete pfedstavit, co s vyhladovélym ¢lovékem udélaji dva litry vina. A papez se do
konce Zivota nedozvédél, ze md na svédom{ smrt a onemocnéni téchto knézi. Tohle jsem
jako kluk skute¢né zazil. My jsme tehdy fikali:,Pojdte se podivat, je tam tplné ozralych
pétadvacet katolickych knézi vrazdéno.’ Pro nds to tehdy byla trochu podivand, ale byla
absurdni.“ Zden¢k Hudec. ,,Asi jsem cynik®: Rozhovor s Jurajem Herzem o filmech
a koncentra¢nim tdboru®. Cinepur. 2007, ¢. 50, s. 17. Téz J. Herz — J. Drbohlav. Auropsie
(pitva reziséra), s. 49-50.

131 Elie A. Cohen. Human Behavior in the Concentration Camp. New York:
W. W. Norton and Company, 1951, s. 181.
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alespon ¢dsteéné — sziti. Tato adaptace na tdborové podminky si ov-
$em nevyhnutelné vyzddala dusevni zhrubnuti a celkové zprimitivnéni.
Némecky historik holokaustu Eugen Kogon, ktery ptezil Buchenwald,
uvedl, Ze v roce 1938, kdy byli do koncentra¢nich tdbort internovéni
prvni Rakusané, tak na jejich slusnd, zcela béznd slova spole¢enského
taktu jako ,,dobry den” nebo ,dékuji vim® znéla ze strany starsich vézina
neménnd odpoveéd ,,polib mi prdel.'** Komickd obscenita téchto boju
za kazdodenni preziti vedla v pfedstavich vézna i k takovym formdm
obscénniho humoru, ve kterych byli py$ni a nadfazeni nacisté atakové-
ni zdpachem, $pinou a télesnymi projevy. Jejich autoritativni, hygienicky
obraz byl zde skatologicky a koproldlné potiisnén jako samo koncent-
ra¢nické prostiedi, v némz s krutym zertem (Arbeit macht frei) neome-
zené vlddli a které polsky filmovy kameraman Wiestaw Kielar, byvaly
osvétimsky vézeni, pfiznaéné nazval ,Anus Mundi“.'*®

Nérast zahrani¢nich filmovych komedii o holokaustu z devadesi-
tych let: Zivot je krdsny (Life is Beautiful, Roberto Benigni, 1998), Ja-
kub lhdr (Jakob the Liar, Peter Kassovitz, 1999),** Viak zivota (Train
de vie, Radu Mihaileanu, 1998) signalizoval, Ze komicky pfistup k hra-
zdm holokaustu zamifil k hranicim své virtudlni hravosti. Zrod Zdnru
lze nepochybné lokalizovat v Hollywoodu ¢tyfticdrych let, kde vedle sé-
rie antinacistickych filmd iniciovanych mj. apelem Zidovského kongresu
na Hollywood, aby nebyl nete¢ny ke genocidé evropskych zida, vznikla
i dvojice komedii, Byz & nebyt (To Be or Not to Be, 1942) Ernsta Lubit-
sche a Diktdtor ' Charlese Chaplina,'*® které Lubitschovymi slovy sa-

132 Eugen Kogon. The Theory and Practice of Hell: The German Concentrations
Camps and the System Behind Them. New York: Berkley Books, s. 277-280.

133 Wiestav Kielar. Anus Mundi. 1,500 Days in Auschwitz / Birkenan. New York:
Times Book, 1980. Oznaceni ,,Anus mundi“ Kielar pfevzal od nacistického doktora
v Osvétimi Heinze Thila, ktery v roce 1945 spdchal sebevrazdu.

134 Film je remake Beyerova vychodonémeckého snimku Jakob, der Liigner (1974)
s Vlastimilem Brodskym v tituln{ tloze nato¢eném podle stejnojmenné literdrni pfed-
lohy Jurka Beckera.

135 Annette Insdorfovd fadi filmy Diktitor, Byt ¢i nebyt a Pasqualino sedmikrdska
mezi dila orientovand k ¢ernému humoru, zatimco snimky Viak zZivota (Train of life,
1998), Zivot je krdsny (Life is Beautiful, 1997) a Jakub lhdr (Jakob the Liar, 1999) ozna-
Cuje jako ironickd. Annette Insdorf. Indelible Shadows. Film and Holocaust. Cambridge
University Press, 2003, s. 59-77 a 276-293.

136 Lubitschiiv film se odehrdvd v okupované Varsavé, kde divadelni spole¢nost
nacvi¢uje hru o Hitlerovi. Rezisér zde promyslené aplikoval principy Brechtova anti-
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tirizovaly nacisty spolu s jejich ,,smésnou ideologii®“."” ,Ptival“ komedii
o holokaustu z devadesdtych let podnitil slovinského filozofa Slavoje Zi-
zeka k rozsdhlejsi tvaze, kde holokaust oznacil za ,,obscene jouissance®
a nacistické ,konec¢né feSeni“ popsal v rortyovském smyslu jako ,kru-
tou estetickou frasku® (,cruel aesthetic joke“)'*® provddénou jen pro ni
samu. Komedidlni filmy o holokaustu podle jeho minéni nastolily novy
polemicky inscena¢ni prostfedek reagujici na nevysvétlitelnost holo-
kaustu jako na historickou uddlost, kterd byla depolitizovdna na nevy-
slovné a absolutni{ ,,sublimni zIo“, u né¢hoz z nejraznéjsich divoda selha-
lo tragické a realistické zobrazovani.'”

Typickym znakem komedii o holokaustu je vile filmovych po-
stav prezit, respektive ,individualistickd bezohlednost v cesté za prezi-
tim®, kterd se ve vSech ptipadech to¢i kolem 7 jako zdroji komického.
V Chaplinové Diktitorovi se zidovsky holi¢ vydavd za diktdtora Hynke-
la, ve filmu Zivor je krdsny ¢isnik Guido (Roberto Benigni) ttésné lze
svému synovi ohledné ¢elu koncentra¢niho tibora, ktery mu predesti-
rd jako soutézni kolbisté bojové hry. Obdobnym lhifem v zdjmu dobré
véci je i Jakub (Robin Williams) z jakuba lhdre, ktery z altruistickych
dvodt nevyvraci svym spoluvézniim nepravdu, Ze je majitelem rozhla-
sového prijimace, aby jim poskytl alespon néjakou nadéji a ttéchu. A ve
snimku Viak zivota zidovskd komunita vypravi falesny transport smrti

-iluzivniho zcizovaciho efektu a vdzné téma zpracoval v satirickém modu, véetné troku
na samolibost a manyry hereckych primadon. Chaplintv film vyvolal ve své dobé obavy
ze snizovdn{ hrozby totalitnich rezimi a Gtoky na reZiséra za nepochopeni Hitlerovy
hrazovlddy. Chaplin oprdvnénost téchto vytek pfipustil ve své autobiografii, kde uvedl,
ze kdyby védél o skute¢nych hrazdch némeckych koncentra¢nich tédborti, tak by nemohl
Diktdtora natolit, protoze by si nedokdzal délat legraci z nacistického vrazedného $ilen-
stvi. Charles Chaplin. M zivotopis. Praha: Odeon, 1967, s. 424.

157 Herman G. Weinberg. 7he Lubitsch Touch. New York: Dover Publications, 1977,
s. 247. Citovano in: A. Insdorf. Indelible Shadows. Film and Holocaust, s. 67.

138 Slavoj Zizek. Mluvil tu nékdo o totalitarismu?. Praha: tranzit.cz, 2007, s. 64.

139 S, L. Ginsparghovd u tfech komedii o holokaustu (Zivor je krdsny, Jakub lhdr,
Vlak Zivota) v psychoanalytickém podtextu zohlediiuje, ze otcové tvircd, ktefi tato
dila natodili, byli Zidovského piivodu a méli ptimou zkusenost s holokaustem. Jejich
humor tak vyrastd z pocitu trasgenera¢niho pfenosu (transgeneration transmission)
vychdzejiciho z Freudova pojeti vtipu, ktery v tomto pifpadé reprezentuje osvobozujici
rebelii proti nacistické autorité, oidipaln{ pordzku Hitlera jako diktdtora. Sylvia Levine
Ginsparg. Never Again. Echoes of the Holocaust As Understood Throught Film. Xlibris
Corporation, 2010, s. 29-30.
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ze Sovétského svazu do zaslibené Palestiny, pficemz ¢dst zida zde vystu-
puje jako nacisté a druhd jako jejich obéti. '

Zésadnim Zizekovym zjisténim je, e tyto filmy nejsou ,stopro-
centnimi“ komediemi, Ze v nich existuje hranice smichu, zfetelny
ptedél mezi komickym a vdznym. Zpravidla md podobu patetickych
»okamzikt spdsy“ na konci jednotlivych filma, at uz jde o holicovu
humanistickou fe¢ v zdvéru Diktdtora, fe¢ herce ptedstavujiciho Shy-
locka v Byt ¢i nebyt, nebo synovo podékovini za otcovu obét v Zivot je
krdsny. Tento dramaturgicky stereotyp je hojné pfitomen i v tuzemské
kinematografii, napf. v zdvérech filmtt Obchod na korze, Musime si po-
mdhat, Tlumocnik nebo Colette. V prvné jmenovaném jde o poetickou
sekvenci snového epilogu, metafyzického ,groteskniho baletu, v némz
jako by ozil néktery z Chagallovych obraza®“.'*! Ukazuje obé mrtvé po-
stavy, Brtka s pani Lautmannovou, jak se ve svdte¢nim obleceni v hyp-
* ruku
v ruce promenuji ndméstim. V zévéru filmu 7/umocnik se kamera za
doprovodu Goddrovy sakrdlni hudby s némeckym textem vzdaluje po
vertikdle od zlo¢incova kajiciho se syna, az se jeho postava vykupi-
telsky ztrati v panoramatu krajiny, mist¢ nékdejsich hraz holokaustu,
kterych se jeho otec dopoustél. Ve findle filmu Colerte hlavni hrdinka,
kterd prezila koncentra¢ni tébor diky sexudlnimu podvoleni se esesi-
kovi, s nimz7 pocala dceru, pfijme jeji svatbu se synem svého nékdej-
$tho Zidovského tdborového milence jako spdsny okamzik osvobozeni
od traumatu minulosti. Podobné stereotypni ,,okamziky spdsy“ podle
Zizeka chybi v dosud nepiekonaném snimku Pasqualino Sedmikrds-
ka (Pasqualino Settebellezze, 1975) italské rezisérky Liny Wertmiille-
rové, nékdejsi asistentky Federica Felliniho, kterd ve svych filmech
prokdzala nevSedni smysl pro grotesknost. U Wertmiillerové je smés-
nost pfehndna ,az za dobry vkus“'* Stary anarchista tu na protest
vidi ldgrovym tryznitelam sebevrazedné skdce do jimky s exkrementy

noticky zpomaleném pohybu s ,nadndsivé plavnym krokem*

140 K srovnan{ filmt Viak Zivota a Zz’yot]‘f krdsny viz David A. Brenner. Laughter
amid Catastrophe: Train of Life and Tragikomic Holocaust Cinema. In: David Bathrick —
Brad Praeger — Michael D. Richardson (eds.). Visualising the Holocaust. Documents,
Aesthetic, Memory. New York: Camden House, 2008, s. 261-276.

141 Jan Zalman. Umléeny film. Praha: Ndrodn{ filmovy archiv, 1993, s. 40.

142 S, Prddnd. ,,Obchod na korze po letech®. lluminace, s. 110.

43 S Zizek. Mluvil tu nékdo o totalitarismu?, s. 73.
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a hlavni hrdina Pasqualino (Giancarlo Giannini), ktery md v dasledku
$patné vézenské stravy a celkové zesldblosti organismu potize s erekci,
musi v zdjmu preziti svést odporné tlustou tdborovou komandantku
a zastfelit Sest svych druhu, véetné nejlepsiho pfitele. Sentimentdlné
spasné a vazné sdéleni v tomto pnuti mezi komedii, ponizenim a se-
bezdchovnym pudem po preziti absentuje. Oportunisticky hrdina ne-
odvratné ztrdci svou mordlni nevinnost a vykupitelského ,rozhfeseni®
se mu zdvérem nedostdvd.

Status hrdiny je nepochybné dalsim dulezitym distinktivnim pfi-
znakem komedii o holokaustu. Podle Zizeka jsou jak komedie, tak
tragédie protikladnym typem hrdinské nesmrtelnosti. V' tragédii hr-
dina, ktery shromdzdil titdnskou silu, umird vérny své véci. Timto
sice prohrdvd zivot, ale zato se stdvd mordlnim vitézem, nebot pordzka
mu propijcuje ,sublimovanou distojnost“.** V komedii, zejména pak
v komedii o holokaustu, kterd sdzi na ,strukturu sublimace®, je tim-
to neznicitelnym prvkem distojenstvi samo vynalézavé usilovéni opor-
tunistického jedince po pieziti, které Zizek chdpe jako metaforu bio-
logického Zivota v jeho vééné reprodukovatelnosti. Pravé proto, ze je
metaforou, nikoli skute¢nym biologickym Zivotem, pfedstavuje pielud-
né, ,falické univerzum vé¢ného preziti®,'" které je mozno chdpat i jako
perverzni druh nesmrtelnosti, ,nezatizené redlnem lidské konec¢nosti “
Je komickd asi tak, jako kdyZ zndmé komiksové dvojici Tomu a Jerry-
mu vybuchuje v Gstech dynamit, aniz by jim ublizil: ,Perverzni nesmr-
telnost je komickd nesmrtelnost; komedidlni ldtkou je pravé toto opa-
kované, ndpadité povstdvdni zivota — at uz je katastrofa jakdkoli, at uz
je situace jakkoli prekérni, miizeme si byt pfedem jisti, ze tento chlapik
najde cestu ven.“!%

Doposud jedind ceskd komedie o holokaustu Musime si pomdhar
potvrzuje viechny atributy teoretického modelu popsaného Zizekem.
V zdjmu pokusu o vystizeni ¢eské ndrodni povahy se zde odhalu-
je banalita heroického, hrdinové jsou neztidka v nelichotivém svét-
le pfedstaveni prdvé jako oportunisté, ,isté komicno“ je zde prery-
véno jak tragickymi okamziky (napf. kdyz David Wiener li¢i pani

144 Tamtéz, s. 82.
145 Tamtéz, s. 84.
146 Tamtéy, s. 85.
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Cizkové ptibéh své sestry, krerd dostala nabidku zastdvat v koncen-
tra¢nim tdbofe funkci kdpa a méla ubit jejich rodice, ktefi ji prosili
na kolenou, aby tak uéinila), tak i stereotypnimi ,okamziky spdsy*,
které se koncentruji ve dvou scéndch. Prvni je motivovdna Davido-
vou nemoci, hore¢natym, na realitu nereflektujicim stavem jeho vé-
domi, kdy se mu za doprovodu tklivé pisné od izraelské zpévacky
Chavy Albersteinové Ikh shtey unter a Bokserboym (Stojim pod Ro-
hovnikem) vybavuji v barevné odliSenych dvojexpozicich tvdfe mrt-
vych rodi¢t a sestry zahynuvsich v koncentra¢nim tdbofe. Druhd
scéna se tykd spdsy plného metafyzického zdvéru filmu. Novopece-
ny tatinek Josef Cizek (Boleslav Polivka) v ném v kocdrku veze dité,
jehoz biologickym otcem je 7id David Wiener, ktery se u Cizkt do
konce vélky schovdval. Béhem projizdky se uprostfed vdle¢nych tro-
sek za nediegetického hudebniho doprovodu Bachovy drie Smiluj
se nade mnou, mij BoZe (Erbarme dich, Mein Gott) z Matousovych
pasiji setkd s mretvymi ze svého nejblizsiho okoli: s Zidovskou rodi-
nou Wienerovych, synem nacisty Keppkeho, ktery zahynul na ruské
fronté, dokonce i se psem, kterého esesdk zastfelil sousedm. Cizek
zvedne z koc¢drku dité, jeho ruc¢kou pozdravi mrevé a obréti svij zrak
do nebe, nedbaje, Ze se dité pokdlelo.

Hfebejktv film se rovnéz od pocdtku, ve stejném stereotypu jako
vétsina komedii o holokaustu, ,to¢i“ kolem IZ{ a sexuality, at uz mo-
tivované neplodnosti pana Cizka, ¢i naopak aktivnim pohlavnim zi-
jmem rodinného piitele, kolaboranta Prohasky, o pani Cizkovou.
Dusledné je zde rozvijena ona zizekovskd, ,fantasmatickd faseta bio-
logického zivota“ jako nadsazené komického, nevymytitelného, a tedy
»perverzniho® pudu po preziti. ,Co ty lidi zene se furt rozmnozo-
vat, né&jaky zvriceny pud sebezichovy,“ k4 sterilni Cizek, stvrzujic
tak bezvychodnost situace, z niz jedind cesta ven vede pres oplodné-
ni bigotn{ kartoli¢ky pani Cizkové, kterého se jako jediny mozny musi
ujmout zidovsky uprchlik David Wiener. V Musime si pomdbat si sku-
teéné v zdjmu spole¢ného preziti pomdhaji vsichni: plodni neplod-
nym, kiestané zidim, zidé kfestantim, slusni lidé, ktefi jsou nuceni
nacvicovat ,beztthonné loajdlni vyrazy“, kolaborantim, kolaboran-
ti slusnym lidem. Zivi lidé se zde potkdvaji s mrevymi a mrevi maji
pokracovatele v prévé narozenych. Hra téchto oznaéujicich uskutec-
nuje v Hfebejkové komedii o holokaustu ono dokonalé zizekovské
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»perverzni univerzum ¢istého symbolického porddku®, které komicky
ptekracuje nejen hranice redlna, ale i historického ¢asu, aby formulo-
valo univerzdlni poselstvi o nesmrtelnosti biologického cyklu Zivota,
nadéji a odpousténi v ném.
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KAPITOLA 4.
Prominence historickeho estetismu

Kontempordlnost a symbolickd zobecnéni

Zatimco Karl Jaspers ,estetickym historismem® vyjadfoval distanci a ne-
davéru k estetickému zpracovavéni déjin, pojeti ,historického estetismu®
v narativnim filmu se zabyvd redlnymi moznostmi a kompetencemi, jaké
ma toto médium pii vytvdfeni historického smyslu reprezentovaného
prostiednictvim pfibéhu a zndzornujictho charakteru filmového obrazu
zapojeného v riznych vyznamovych funkcich se zvukem. Jeho ,iterac-
ni“ rovina, kterd byla zohlednéna v predchozi kapitole, je charakteristic-
k4 ptibéhovymi stereotypy, opakujicimi se motivy ¢i podobnymi tématy,
které si do zna¢né miry vynutilo kulturni a politické klima doby, ve které
byly jednotlivé filmy realizoviny. Zékladni poznatek z této stereotypizac-
ni drovné tuzemskych filmd o holokaustu je, ze se jeji pomoci predkli-
d4 reduktivni, zobecnujici obraz historické reprezentace, ktery, jak bylo
jiz feceno, je schopen pojmout jen urcity pocet déjovych rovin, zdpletek
a postav, coz v zdsad¢ odpovida vseobecné platné, univerzdlné prenositel-
né koncepci Sesti rovin filmové historické fikce stanovené R. A. Rosen-
stonem. Je zde jasné strukturovany tragicky p#ibéh se zatdtkem, stfedem
a koncem, ktery pfeddvd varovné mordlni poselstvi, emociondlné apeluje
na divaky, aby si vézili dnesniho svéta bez hriz koncentra¢nich tdbora.
Nevyhnutelné je zde kladen diiraz na jedince (zejména, at uz explicitné
¢i implicitné, zidovské ndrodnosti) postizeného holokaustem, piipadné
jeho rodinu (VSichni moji blizci, Nedodrzeny slib, Posledni cyklista aj.),
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kterd je nucena cCelit antisemitskym pfedsudkam a nacistickym repre-
salifm. Individudlni osud téchto typové zvyraznénych postav zastupuje
tragicky kolektivni osud v podobé milionti mrtvych obéti. Standardni
narativni schéma zde zpravidla zahrnuje $tastny Zivot pied vélkou, proje-
vy antisemitismu, deportaci, vlastni pobyt v koncentra¢nim tdbofe a zi-
vére¢nou katarzi. To jsou zhu$téné narativni akcenty udélosti a zdpletek,
které zajistuji plynulost poddni pribéhu, coz souvisi s tfetim aspektem
filmové historické fikce, kterd ¢ini zobrazenou minulost uzavienou a jed-
noduchou. Je tomu proto, ze tam, kde historik pripousti na zdkladé chy-
béjicich prament, onéch collingwoodovskych ,bilych mist®, napt. mozné
alternativy historického vysvétleni, filmaf podtizeny potfebdm vyprive-
ni, jeho dramaturgickym pozadavkiim a moznostem jejich audiovizu-
dlniho naplnéni, je nucen predlozit syntetizujici redukci — sdéleni s vi-
ceméné jasnym zakonc¢enim, kterd nepfipousti pochybnosti v takovém
rozsahu, jako je tomu v historiografii, kterd disponuje i vétsi ptisobnos-
ti v oblasti polemiky s historickymi prameny. Pty aspekt filmové histo-
rické fikce se v dikci amerického odbornika tykd vypravy, zejména bu-
dov, predmétii &i krajiny, jak byly s nejvétsi pravdépodobnosti pouziviny
a nahliZeny v dob¢, ve které se film odehravd. Filmy o holokaustu, je-
jich tuzemskou verzi nevyjimaje, pokud jsou zasazeny piimo do tdbort
smrti, uplatiiuji jednotnou architekturu, odévy a dalsi vystrojni sou¢dsti
jak na strané obéti, tak i jejich katli. Vyprava s dekoracemi a kostymy je
zde nejen historicky vérohodnd, ale i stejnorodd, protoze sém architek-
tonicky a odévni svét koncentra¢nich tdbort byl vizudlné unifikovany,
dd se fici ,stereotypizovany“ uz na vlastni historické drovni. Tudiz ve
filmu zobrazeny koncentrd¢nicky svét pruhovanych munduirt, strdznich
vézi, apelplact, kouficich komint krematorii nejde proti svému histo-
rickému smyslu. Napliiuje vSeobecné piedstavy o koncentraénich tdbo-
rech, kde jsou osobni identity a osudy véznénych postav determinova-
ny Uzkym vztahem lidského téla k prostoru a vécem, které je obklopuji.
Velmi ndzorné to vyjadfuje napt. madarsky film Sauliiv syn (Saul fia,
2015), ktery pro reprezentaci holokaustu zvolil netradi¢ni kamerové fe-
Seni, které co nejtésnéji sleduje povétsinou zdtylek protagonisty propléta-
jictho se hriizami racionalizovaného vyhlazovactho procesu. V perspek-
tivé posledniho, $estého kritéria filmové historické fikce se v tuzemském
filmu o holokaustu naplije i teze, Ze film ukazuje déjiny jako proces, coz
znamend, ze historicky svét na filmovém pldtné je narativné soudriny
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proto, ze uddlosti a jejich prvky, které by bylo v historiografii zapotfe-
bi popsat zvldst nebo postupné, kuptikladu formou odstavet ¢i kapitol,
jsou ve spole¢ném toku audiovizudlnich informaci filmu poddny v nara-
tivni komplexnosti uréené hranicemi média.

Z hlediska umélecké invence, kterd téchto Sesti obecnych aspektli
historické filmové fikce dosahuje, se v ,itera¢ni® roviné historického es-
tetismu tuzemské narativni kinematografie s tematikou holokaustu pro-
sazuji pfedevsim postupy komprese a kondenzace, které maji nejvétsi
podil na historické zobecnitelnosti, vyplyvajici z faktu filmové nedosazi-
telnosti déjin v jejich pivodni rozlehlosti a fakticité. Svédéi o tom i re-
lativné Cetné vyroky samotnych filmovych tviiret, keeff veelku shodné
deklarovali, ze jejich dila usiluji o obecnou vypovéd, Ze jim nejde o his-
torickou pfesnost a k minulosti pfistupuji o¢ima dneska, aby se jejim
prostiednictvim vyslovili k ptitomnosti. Jan Kaddr o Obchodu na korze,
kterému se podafilo ,ozivit mrtvy ¢as, vyvolat atmosféru oné historické
no¢n{ mury ,samostatného’ fasistického Slovenského stdtu z let 1939—
1945, v jehoz mikrorozmérech se apokalypsa tfeti fiSe realizovala jako
groteskné hriznd fraska®,!' fekl, Ze film svym etickym poselstvim nasel
»zobecnujici vyznam pro divdky v fadé zemi svéta“? V souvislosti s li-
terdrni predlohou Ladislava Grosmana rovnéz poznamenal, Ze jej oslo-
vil jednak ,komicky, groteskni pudorys tragédie, jez celd vyroste z ne-
dorozuméni, a ,moznost ukdzat cely problém zevnitf, v jediné kapicce
vody. Mluvit o milionech je totiz vidy snadngjsi, nez ukdzat jeden lid-
sky osud“? Mluvit o milionech je nepochybné snadné, ovSem natdcet
o nich film je nepomérné slozitéjsi, ba nemozné. Filmové ,adaptovini®
historie je ze své medidlni povahy selektivni, je nuceno déjinnou $ifi re-
duktivné uchopovat vyhradné v jedine¢nych ,mikroskopickych kapic-
kich®, o jakych mluvil Kaddr. Predstavuji, svym zptsobem, zobecnéné
d¢jinné ,vzorky“. V tvodnim zdbéru Obchodu na korze jejich principidl-
nost vyjadfuje ,poetizujici metafora ztotoznénd s letem ¢dpa, ktery kle-
sd do méstecka, d¢jise¢ filmu“* Kaddrav a Klosav film jakozto ,epizo-

V. Skvorecky. Vsichni ti bystFi mladi musi a Zeny. Osobni historie leského fil-
mu, s. 233-234.

2 Milos Fiala. ,Obchod na korze®. Kino. 21. 10. 1965, ¢&. 21, s. 5.

3 A.]. Liehm. ,Hovoii Kaddr Klos®. Film a doba. 1965, &. 7, s. 377.

4 S. Pfddnd. ,Obchod na korze po letech®. lluminace, s. 94.
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da velké tragédie sledujici konkrétni osudy rezignuje na historickou
pfesnost i tim, Ze je pojat jako podobenstvi, které v dobé uvedeni fil-
mu bylo trnem v oku zejména ¢dsti italské filmové kritiky, kterd formu
historické paraboly nepfijala pro idajné zlehéeni redlného ndsili v d¢ji-
ndch.® Elmar Klos uvedl, Ze ltka je sice zddnlivé pfesné historicky si-
tuovand, ale viibec ne tak presné datovand, proc¢ez se mize odehrdvat
kdekoli: ,Ndm ani na okamzik neslo o historickou reminiscenci, ale jen
o dnesni pohled, ovSem na zdkladé¢ konkrétni, situované ldtky.” Snaha
pohlizet na holokaust z pozice souc¢asnosti,® z ¢asového odstupu a pro-
véfenych zkusenosti s déjinami, se do historického pozadi Obchodu na
korze promitla prostiednictvim nékolika skromnych, pfitom vsak do-
state¢né vymluvnych atributti: ,kfiklavy fasisticky monument vyrista-
jici na ndmésti, arizaéni kampan, samoliby bldbol opilého gardisty v lo-
kéle.” Jsou to elementdrni soucdsti historického zobecnéni, které ini
z Obchodu na korze velmi komorni film s nékolika postavami, jednodu-
chou vypravou, ptehlednym, nijak slozitym ptibé¢hem, ktery je ,o0zivo-
van“ snovymi, obrazové odliSenymi vidinami Tona Brtka ¢i hluchotou
Rozélie Lautmannové, kterd ,,symbolizuje hluchotu zid, ktefi ¢asto ne-
chdpali a neuvédomovali si diisledky Hitlerovych opatfeni®.”

5 ,Rozhovor s Ladislavem Grosmanem (Obchod na korze)*. Filmové informace.
10. 2. 1965, ¢. 6, s. 8.

6 Antonello Trombadori napsal, Ze Obchod na korze, ,parabolicky film zalozeny na
symbolickém klici®, sdéluje, ze konfliken{ situace mezi jakymkoli stdtem pouzivajicim
ndsili a zbabélosti produkuje pouze lidské prézdno, ze film ve svém snovém konci, kde
se mrtvi shleddvaji, nechdvd problém je$té otevienéjsi a nijak ho nefesi. Odmitavy k fil-
mu byl i zndmy romanopisec Alberto Moravia: ,V okamziku, kdy se Tono zavie do
obchodu se starou zidovkou, obklopi nds teatrdlni ovzdusi, které méd s nacismem a anti-
semitismem mélo spole¢ného. Stojime pied jakousi komedii omyli, keerd je zaloZena na
zatvrzelé hluchoté stafeny a otfesné hlouposti muze. Ale tézko uvétime jak jedné, tak
druhé, protoze obé postavy se zni¢ehonic stdvajf literdrnimi, patii do presné datované
literatury. Espresso. 23. 4. 1967. ,Italské premiéry &s. filma v zrcadle italského tisku®.
Filmové informace. 21. 6. 1967, &. 25, s. 14. Vie nuove. 21. 5. 1967. ,Italské premiéry
¢s. filmi v zrcadle italského tisku®. Filmové informace, s. 14.

7 A.]. Liehm. ,Hovoii Kaddr—Klos“. Film a doba, s. 377.

8 Jaroslav Bolek na adresu komorntho ptibéhu Obchodu na korze uvedl, ze je ,pted
zraky divdka nepoplaten letopoctu vzniku a pisobi svou objektivitou, jako by nebyl
stvofen, ale stvofil se sdm. Jako svét pro sebe, konkrétni obraz i mytus moderni doby
zdroven®. J. Bodek. ,Tragédie mravni slabosti®. Kulturni tvorba, s. 12.

9 Ivan Marek. , Tragédie kompromisu®. Film a doba. 1967, ¢. 7, s. 374.

10 A. Insdorf. Indelible Shadows. Film and Holocaust, s. 165.
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Usili o zobectivjici ,kontemporélnost®, tedy o to, aby litka z vale¢-
né minulosti byla zpracovdna v soucasné perspektive, kterou md eticky
aktualizovat, bylo vlastni nejen fadé filmait z Sedesdtych let, ale i poz-
d¢jsim tvarcam, napf. Jifimu Svobodovi ve filmu Schiizka se stiny. Pe-
ter Solan, rezisér filmu Boxer a smrt, nechtél vytvotit ,dokumentdrni
zdznam faktd®, mozaikovité fazenych, jako to napf. ve filmu Osvétim
(Ostatni etap, 1947) udinila Wanda Jakubowska, kterd méla byt pavod-
né konzultantkou Solanova dila. Slo mu o nato&eni filmu ,ze soudobé
perspektivy pro mladého divdka, ktery v ném mél odhalit filozoficky
odkaz“"" Proto se snimek podle slovenského filmového kritika Pavola
Branka ,povznesl nad faktografii bézné zkusenosti byvalych koncent-
ra¢nika®, aby ,vyznacil nejraznéjsi, i bizarni socidlni, psychologické ¢i
etické ndsledky z ni vyplyvajici“'? Zabyvaji se jimi i tvirci vysoce sty-
lizovanych filmt Zbynék Brynych a Jan Némec. V Brynychové Trans-
portu z rdje, ktery Jan Zalman oznadil za ,nejpodivuhodnéjsi smés do-
kumentu a halucinace, jakou kdy cesky film zaznamenal®,"” se ,forma
spojila s obsahem, stala se vyrazem traumatického prostfedi“.!¥ Rezisér-
skd stylizace zde ,,neusiluje o pfesnou historickou rekonstrukei, naopak
Siroce prekracuje meze historického konstatovdni, stdvd se stanoviskem
k lidskému tdélu ve zloc¢ineckém fddu, vystihuje dusledky nadvlddy ¢lo-
véka nad ¢clovekem, prociténé vyjadiuje ldsku uprostred apokalypsy, lid-
skou zbabélost a state¢nost. Ve své vypovédi je tedy Brynych vseplatny,
jeho uméleckd vypovéd, kterd se mohla odehrdt kdykoli a kdekoli jin-
de, je historicky univerzdlni“" Ke stejnému zdvéru dospél i dramaturg
Vladimir Bor, ktery konstatoval, ze myslenka Zidovské rezistence, ,uz
nikdy vice jako ovce!, kterd ve filmu zaznéla sty jedné z obéti holo-
kaustu, ptekroéila v Transportu z rdje ,rimec historického ndmétu o te-

rezinském ghettu, naznadila, jak lze posunout dobové téma k dnesku®'®

11 Martin Kanuch. ,Podoby zvierata, stopy ludskosti®. Textovd piiloha DVD Boxer
a smrt. Slovensky filmovy dstav, SME, 2008, s. 14.

12 Tamtéz.

13 Jan Zalman. Umléeny film: kapitoly z boji o lidskou tvdr Ceskoslovenského filmu.
Praha: Nédrodn{ filmovy archiv, 1993. Jan Zalman. ,J4, Brynych...". Film a doba. 1968,
ro¢. 14, ¢. 7, 5. 366-3069.

14 Drahomira Novotnd. ,Transport z rdje. Film a doba. 1963, ¢&. 4, s. 213.

15 Tamtéz, s. 214.

16 Na ndvitévé u jedné tvaréi skupiny. Filmy ze veerejska pro dnesek®. Price.
22.11. 1964, ¢. 280, s. 5. (signatura: re)
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Tento posun, jdouci ve $lépéjich Radokovy neoexpresionistické styli-
zace z Daleké cesty, Brynych dovrsil ndsledujicim filmem ... a pdty jezdec
je Strach, ktery ,pak uz vibec neni historicky a divdk si pravdépodobné
viibec nebude pfilis silné uvédomovat, ze litka je okupacni. Je to film
o strachu, keery drzi ¢lovéka v celém pribéhu déjin. Je to film o ¢lovéku,
ktery poptenim strachu v kritickych etapdch dosahuje skute¢né lidskos-
ti“.” Ptibéh Zidovského lékafe Armina Brauna, ktery o sobé konstatuje
LHhistoricky jsem optimista, ale osobné uz vlastné nejsem®, jenz uprostfed
okupace poskytne pomoc ranénému piislusniku odboje, rovnéz mifi
k obecnému presahu, neni vizdn jen na obdobi, do né¢hoz je historicky
zasazen. Kostymovdnim postav, vypravou, abstraktnimi prvky v mizan-
scéné'® a rdmovdnim filmu zdbéry ze soucasné Prahy zdmérné neni zce-
la vérny okupa¢nimu obdobi ¢tyficdtych let, ale spise dobé vzniku fil-
mu, tedy letim $edesitym, k nimz je vypovéd o ceské ndrodni povaze
za nacistické okupace” pfemosténa k obecnému problému lidské mordl-
ky, kde ,postavy filmu nepfestdvajice byt lidmi nabyvaji rozméru sym-
bolu®“.?* Neoexpresionistickou stylizaci s vysokym podilem symbolické-

17 Tamtéz.

18 K vztahu mizanscény a tematizaci Braunovy psychiky vystavené vnéjsimu anti-
semitskému tlaku Brynych uvedl: ,Naptiklad scéna baru bude snimdna v neredlném
prostiedi, pokousejicim se zndzornit posledni ttocisté pied zénikem. Nebo mistnost
sklepa. Ci pomocnici komisafe, na né# Braun narzi na kazdém kroku. A stéhovaci
vozy. V kazdé ulici jeden stéhovaci viiz a jeden ,civilista’, pfed nimz nejde uniknout.
A kdyz Braun zavie oéi a znovu je otevfe, vée zmizi. Ziejmé se mu to zddlo, proto-
ze na to viechno usilovné myslel. Zabyval se v duchu skute¢nostmi, které se mu pak
v jeho pfedstavich vtélily do symbolt muzt ,nad zékonem' a st¢hovacich vozi — jsou
to piizraky posunuvsich se hodnot a svéta, kde lidé ztratili svou cenu. Agdta Pildtova.
,Paty jezdec zkdzy. Rozhovory a tvahy nad filmem ... a pdty jezdec je Strach®. Kino.
4.6.1964, ¢ 11, s. 3.

19 Film se dotkl Zivého nervu nasich modernich déjin, ptispél i k disputaci o ¢eské
ndrodn{ povaze — totiz k otdzce podilu viny pasivniho a bojidcného ob¢anstva na genoci-
dé.“ Stanislava Pfddnd. ,Moc strachu versus sila ¢lovéka. Nad filmem Zbynka Brynycha
... a pdty jezdec je Strach”. lluminace. 1998, ¢. 4, s. 72-73.

20 A, J. Lichm. (bez ndzvu). Literdrni noviny, s. 9. Podobné se vyslovil i pfedstavitel
Brauna, herec Miroslav Machdcek, podle n¢hoz ,,nejde o historizujici a ilustrujici oku-
pacéni piibéh. Zivotni piibéh tohoto lékate md mnohem vieobecndjii platnost a je svym
zplsobem velmi aktudlni. S bojem proti zoufalstvi a Zivotni rezignaci se nesetkdvdme
jenom za podminek hitlerovské okupace. Pravda, v té dobé se tyto Zivotni pocity vy-
hrocuji v téch nekriti¢e¢jsich okamzicich®. Filmové informace. 18. 3. 1964, ¢. 12, 5. 13.
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ho, kterd nevyvolala jednomyslné kladny postoj dobové filmové kritiky,”
Brynych zvolil proto, aby ,zdiraznil obecny smysl“*? filmu jako podo-
benstvi, v némz je Braun ,katalyzdtorem, jimZ se musi méfit rezignace
ostatnich®.?® Jsou utfidéni podle kli¢e postihujiciho tfi kategorie lidi: lidi
nad zdkonem, které piedstavuje gestapo, lidi v zdkoné, coz je obyvatel-
stvo domu, kde Braun zije, a kone¢né lidi mimo zdkon, ktefi Ziji v ilega-
lit¢, zbaveni prdv a svobody jako Braun, ktery coby ,nejsympatictéjsi ak-
tér dramatu” musi podle zdkoni tragédie zemfit.**

Stylové nejradikdlngjsi ,kontemporalisticky® film, ¢dste¢né odvoze-
ny od expresionistické tradice subjektivizace reality, predstavuje (a to
nejen v kontextu $edesitych let) snimek Démanty noci Jana Némce.
Spise paradokumentdrni zdznam nez ,,piibéh“ psychosomatickych pe-
ripetii dvou mladych uprchlika z transportu, ktefi se snazi dostat pres
Némecko do Prahy, pficemz jsou v ,zdpasu s pfirodou i strachu pred
lidmi“® suzovédni tékavé hore¢natymi sny podnicenymi mucivou bo-
lesti z hladu a vycerpdni, vyvolal zna¢ny interpretaéni zdjem

21 Brynychova stylovd ndvaznost na expresionismus uplatnénd jiz v Radokové Da-
leké cesté byla vnimdna jako urcity anachronismus. Celkové film nebyl tolik ocefiovdn
jako ptedchozi Transport z rdje. Napt. Jitimu Brdeckovi se parabolickd forma dila jevila
piilis vyumélkovand s tim, ze by radéji ,dal pfednost velmi prostému filmu o strachu
zidovského lékate a jeho vitézstvi nad timto strachem nez snazivé uméleckému Podo-
benstvi o Strachu®. Jiff Brdecka. ,Radgji strach nez STRACH. Divadlo. 1965, ro¢. 16,
& 6,5 68-69.

22 A. Pildtovd. ,Péty jezdec zkdzy. Rozhovor a tvahy nad filmem ... a péty jezdec
je Strach®. Kino, s. 2-3. Viz téz ,Rozhovor tydne. Na otdzky odpovidd rezisér Zbynéek
Brynych®. Filmové informace. 2. 4. 1964, ¢. 14, s. 9.

23 A. Pildtovd. ,Paty jezdec zkdzy. Rozhovor a Givahy nad filmem ... a pdty jezdec je
Strach®. Kino, s. 3.

24 Tamtéz, s. 2.

25 J. Bo&ek. ,Démanty noci®. Kulturni tvorba. 1. 10. 1964, ¢&. 40, s. 12.
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v zahrani¢i.?® Némec se jako ,rezisér bdsnické sily“?” ve svém filmu,
jehoz ,d¢j se odehrdvd ve fasistickém Némecku, ale v raznych obmé-
ndch se maze odehrdvat kdekoliv a v kterémkoliv ¢ase®,” od pocdtku
ziekl presné historické reference, respektive ji soustavné umélecky de-
konkretizoval, jak dokldd4 celd fada jeho vyroka a komentdtd, z nichz
je patrné, ze misto samotné historie druhé svétové vilky a koncent-
ra¢nich tdbort jej zajimd ,nadhistoricky®, existencidlni obraz ¢loveka
v mezni situaci, ktery md referovat k soucasnosti a polemizovat se ste-
reotypnim portrétovdnim vézni a pachateltt holokaustu.”

26 'V zahrani¢i byly Démanty noci reflektovény jako ozvéna Resnaisovych filmu
HiroSima md ldska a Loni v Marienbadu. Goswin Dérfler z videriského listu Arbei-
ter Zeitung ve filmu vedle bunuelovskych a kafkovskych efekttt objevil i ,freudovské
symboly hloubkové psychologic“. A. Monjo z L’Humanité povazoval ,fantasticky rea-
lismus® Démantii noci za obohaceni realismu jako takového. Armand Monjo. ,Objev
mladého éeskoslovenského filmu®. Filmové informace. 3. 3. 1965, €. 9, s. 15. Némecky
historik Enno Patalas spatfil v zdvére¢né &ésti se staiiky z volksturmu ilustraci hobbe-
sovské teze ,homo, homini lupus® (¢lovek ¢lovéku vikem). Michael Lentz z Hamburger
Abendblart, kromé lokalizace vliva filmy Hirosima md ldska a Sovi #eka (La riviere du
hibou, r. R. Enrico, 1961), dokonce interpretoval Démanty noci jako vyjadieni Némco-
va soukromého politického ndzoru ovlivnéného studentskym hnutim, kde staf{ proni-
sledovatelé jsou symbolem jakékoliv diktatury a mladi hrdinové predstavuji metaforu
mladé generace, kterd touzi po svobodé a pokousi se uniknout ze systému. Celkové film
hodnotil jako ,parabolu, kterd hldsd existenci tézkého boje mlddeze o svobodu a lid-
skou dustojnost.” , Jak nds vidi“. Film a doba. 1965, ¢. 6, s. 316. Jako ,svédectvi dne$ni
mlddeze k vélce, kterou sice pfimo neprozila, ale proti které vzndsi sviij protest a odpor®
vidél film také filmovy kritik z Tribune de Genéve. ,Tyden &s. filmu v Lausanne v ohlase
$vycarského tisku®. Filmové informace. 18. 11. 1964, ¢&. 47, s. 18. Frangois Rochat v Ga-
zette de Lausanne Némctv film pochopil jako filmovou esej vénovanou izolaci, fyzické-
mu utlaku a boji za uchovani lidské dastojnosti. Némec si ve filmu ,vytvofil svj vlastni
¢as a filmovy prostor obratnym spojovdnim reality s pfedstavivosti“. , Tyden &s. filmu
v Lausanne v ohlase $vycarského tisku®. Filmové informace, s. 18.

27 Literdrni noviny. 10. 10. 1964, ¢. 41,s. 9.

28 Rozhovor s tviircem filmu Démanty noci, rezisérem Janem Némcem®. Filmové
informace. 1.7.1964, ¢. 27, s. 12, (signatura gor). Némec uvedl, Ze ,film nebyl tak tplné
historicky jako tfeba — pfi vSem respektu — Smrz si #ikd Engelchen®. ]. Cieslar. ,Kdyz si
film o néco zaéne fikat. Rozhovor s Janem Némcem". Film a doba, s. 84.

29 Démanty noci nejsou filmovym obrazem valky. Ani to nenf anatomie vdle¢ného
ptibéhu, ale pokus o jistou anatomii lidského nitra. [...] Nezajimd mé vojenskd strén-
ka vilky. O tom vime jiz dost. Démanty noci déldm Gmyslné tak, aby to nebyl jeden
z ptibéhi vilky, ale drama ¢lovéka v boji o existenci. Historie ¢tyt dni Gréku. Ze jde
o okupaci, to se divék dozvi az ve druhé tietiné filmu. Zbavuji d¢j vSech vnéjsich znakt
této doby. T lid¢, ktef{ prondsleduji oba kluky, nejsou vojici, ale dédové. Jsou stejné
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S timto pristupem se lze v zdrode¢né formé setkat jiz v Némcove ab-
solventském, kritkometrdznim filmu Sousto nato¢eném podle Lustigo-
vy predlohy na FAMU. Trojice patrné Zidovskych chlapcti: Markyz,
Drobecek a Tomds (jehoz voiceover komentuje déni a Gmysly postav)
se chce béhem 56 vtefin, které se nachdzeji mimo casovou vyse¢ do-
zorujiciho esesdka, zmocnit chleba potfebného pro ttek z transportu.
Vyrazové jednoduchy snimek, reprezentujici zatim holokaust v modu
realistické popisnosti, tézi ze standardni koncentrd¢nické ikonografie
rozedranych pruhovanych mundiri vézia a thledné uniformy hlidku-
jiciho scharfithrera. Némec ale kostymni konvenci narusuje tim, ze od-
klini odév hochti od obvyklého oznacovini véznu v koncentraénich td-
borech, jimiz nacisté tfidili své neptitele podle rasovych, politickych,
sexudlnich a jinych kritérii. Jeden z chlapcti md na sobé pouze chatrny
$at bez jakéhokoli oznaceni a bez pruhi, druhy Saty sice m4, ale je ozna-
¢en pouze bilym pdskem, ktery nebyl v nacistické soustavé rozliSovacich
prvka vézna koncentra¢nich tdbort zafazen, a tieti hoch md na zddech
svého munduru bilou barvou ru¢né vyvedené symbolické inicidly KL.
Na zdkladé této klasifikace neni mozné presné urcit, zda jsou chlapci
obétmi rasového ¢i politického teroru, o coz Némcovi ani neslo, protoze
odchylka od preciznosti v nacistickém oznacovdni vézia mifi k zobec-
néni jejich utrpeni za vyhrocené situace mezi Zivotem a smrti.

Démanty noci ptevzaly ze Sousta nejen vychozi narativni linii ttéku
z transportu, ale i zminény graficky vyvedeny symbolicky piktogram
KL, ktery se objevuje na vetchych Satech uprchlikii, ktef{ uz zddnd jmé-
na ani minulost nemaji. Pfedstavuji bezejmenné, univerzdlni ,everyma-
ny*, zevSeobecnéné obéti nacistického rezimu, o jejichz privdtni historii

nemohouci jako chlapci, které prondsleduji.“ Jifi Pittermann. ,Démanty noci“. Kino.
24.9. 1964, ¢. 19, s. 5.V jiném rozhovoru Némec uvedl, Ze Démanty noci nebudou
filmem o okupaci, protoze jim nechtéji byt: ,Rozhodné vSak nebudou ptibéhem dvou
utedenct z koncentrdku. Snazil jsem se zdmérné potlacit viechny prvky, které by ptibéh
situovaly do doby a mista. Chtél jsem se zamyslet nad osudy ¢lovéka — ¢lovéka dnesni
doby. Ptib¢h je mi jen prostfedkem k tomuto zamysleni. Osamoceni a ponizeni ¢lovéka,
do n¢hoz se mize dostat — a zdpas o unik z tohoto ttlaku. Nemd dnes smysl délat jen
film o tom, jak byli fasisté zIi a jak lidé trpéli. To uz bylo fe¢eno mockrdt. A myslim, ze
zobrazovat ttlak ¢lovéka jen ve spojeni s Némci je uz dnes skoro klamdnf lidi. Krutost
a omezovdni, odsouzeni ¢lovéka do samoty a vyvrzeni je i jinde a jindy.“ Agdta Pildtovd.
»Nad prvnim filmem. S rezisérem Janem Némcem o osaméni, nutnosti zdpasu a Dé-
mantech noci®. Kino. 13. 2. 1964, ¢. 3, s. 2.
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spojené s pri¢inami, kviali nimz se do transportu dostali, neni nic znd-
mo, coz se v celkovém ,odrealisticténém® piistupu k ldtce projevuje vys-
$imi ndroky na imaginaci divéka nuceného spiddat pfedstavy o tom, co
chlapci v koncentra¢nim tdbote asi zazili pfed ttékem. Pozornost pou-
tajici piktogram KL tuto imaginaci posiluje. Je jedinou vizudlni referen-
cf na prozité koncentrd¢nické utrpeni chlapcu, které si na emociondl-
ni trovni vyvolané filmem muze divik pouze predstavovat. Symbolickd
sifra KL, se kterou Némec pracuje, je pfes svij primdrni smysl vzta-
hujici se k historii tdbori smrti pomérné snadno odvoditelnd, k jejimu
rozlu$téni neni tfeba dlouze hledat spravny kli¢. Tak jako tomu bylo
u Sifry R. U., kterou v zdvéru Moskalykova filmu Dita Saxovd napise
Linda Huppertova (Dana Syslovd) na vlak, v némz zidé, ktef{ prezili ho-
lokaust, mifi dva roky po vilce z Ceskoslovenska do zahranié¢n{ emigra-
ce. Tato symbolickd pismena jsou také zkratkou z némeckého ,riickkehr
unerwiinscht® — ndvrat nezddouci, kterou se oznacovaly nejen vézen-
ské spisy neptitel RiSe odsouzenych k smrti, ale také vagony mitici do
koncentra¢nich tédbora. Moskalyk uZitim této zkratky ovsem nevytvéii
piipadnou prorezimni propagandistickou paralelu, kterd by mezi fddky
sdélovala, 7e odjezd z Ceskoslovenska nedlouho pred komunistickym
ptevratem do zdpadniho svéta je stejny jako odjezd do pekla vyhlazova-
cich tibori. Uzce jej vztahuje k sebevrazednému osudu ositelé zidovské
divky Dity Saxové, kterd sice prezila holokaust, ale uz nebyla schopna
se s jeho traumatem vyrovnat ve svobodném svété. Symbolicky ndpis
R. U. i piktogram v Némcové filmu se tak poji k individudlnimu tragic-
kému osudu obéti holokaustu, stejné jako k obecné epose koncentrac-
nich tdbort, kterou divka zazila a kterou Moskalyktv film, na rozdil od
Lustigovy literdrni pfedlohy, retrospektivné nezobrazuje.

O Démantech noci je vhodnéjsi mluvit jako o estetizujicim anti-
-historismu, vyjimce, kterd nehledd oporu ve faktografické historiografii
jako spiSe v psychoanalytické teorii, kterd ,méla byt s historickou me-
todou nesluditelnd, ponévadz jde o teorii, kterd potvrzuje sama sebe,
a jako takovou ji nelze ovéfit na zdkladé doklada“?® ReZisér Némec se
jednozna¢né vyjddril, Ze mu ,neslo o to vyjddrit se ve fyzické a psycho-
logické roviné, ale v roviné podvédomi. Proto také tento film nemd ob-
vyklou dramaturgickou stavbu, ale je komponovin spie jako hudebni

30 S. Berger — H. Feldner — K. Passmore (eds.). Jak se pisou déjiny, s. 190.
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skladba do volnéjsiho fetézu skute¢nosti a asociaci vychdzejicich z logi-
ky podvédomi chlapct [...] V celém filmu je pouzito zdbért zvldstnim
zpuisobem zpracovaného materidlu, ktery pak jinak kresli kimen nez
tieba les. Tim je polozen diraz na pretvofeni okolniho svéta ve vniti-
nim svéeé ¢loveka®?® Toto hledisko ovlivnilo i zdbérovou kompozici pti
uchopovdni neustédle se pretvdfejici subjektivni reality chlapci na dtéku
zapfic¢inénou jejich fyzickou a psychickou vycerpanosti, jez aktivizuje
ahistoricky proud podvédomi, ve kterém se, podobné jako v achronolo-
gickém snu, coby vdééném analytickém objektu psychoanalytiku, ,anti-
narativné¢“ vyjevuji fragmenty zasutych vzpominek.

To, ze Démanty noci ,,chvilemi dokonce opoustéji rovinu realistického
ptibéhu a dostdvaji se do predstav a vizi. Ale i tato neexistujici skutec-
nost je snimdna jako realita, bez rozliSovdn{ od ostatnich ¢4sti filmu*
znadi, ze Némcovy filmafské techniky a postupy s rozvolnénou ¢asovosti
rezignuji i na miru historické vérohodnosti zalozené na podobnosti fikce
s realitou. Naopak, jako by spiSe demonstrovaly slova Haydena Whitea,
ze holokaust neni mozné adekvdtné zobrazit konvenénimi technikami
tzv. realistického vypravéni,®® ale naopak mnohem spise modernisticky-
mi, nenarativnimi technikami ,de-realizace, které maji $anci zobraze-
ni holokaustu oé¢istit od feti$ismu tradi¢niho realistického ztvdrnovdni
a posunout je¢j do ,nad¢asové mytické archetypdlnosti“?** V tomto ohle-
du se skute¢né podil filmafskych technik na omezeném vyprévéni Dé-
mantii noci spojeného s opusténim narativni chronologie stivd soucdsti
zobecnujici historické explanace, kterd podemild tfi hlavni pilife, kte-
ré podle Whitea podepiraji iluzivnost kazdé realistické konstrukce —
uddlost, postavu, zdpletku. Pfesto md Némcova ,filmovd halucinace®
zrozend z extrémni situace strachu, tnavy a horecky postav jistou his-
torickou referenci v tom, co vystihl filmovy kritik Jaroslav Boc¢ek po-
zndmkou, ze Némce redlie zajimaji jen potud, ,,pokud maji obecny smy-

sl, pokud oznacuji zdkladni situaci. Ba vic: pokud se méni v symboly“.%

31 Rozhovor s tviircem filmu Démanty noci, rezisérem Janem Némcem®. Filmové
informace,s. 12.

32 A. Pildtovd. ,Nad prvnim filmem. S rezisérem Janem Némcem o osaméni, nut-
nosti zdpasu a Démantech noci®. Kino, s. 2.

33 H. White. ,Modernisticka udalost“. lluminace, s. 16.

34 Tamtézs. 13.

35 J. Bocek. ,Novd vlna z odstupu®. Film a doba, s. 626.



140 PROMINENCE HISTORICKEHO ESTETISMU

Prikladem mu jsou tramvaje, ulice, schodisté, dvefe, klepadla, které
v Démantech noci dostdvaji ,nadvécnou® funkei jako projekce sni1, obav
a touhy Stvanych hrdina.*®

Whiteova metahistorickd tropologie predestird ndzor, ze historiogra-
fickd reprezentace jakozto rekonstruktivni literdrni operace predstavuje
ve vztahu k minulosti jeji metaforu (metaforicky obraz), kterd ,funguje
spise jako symbol, ne jako znak: neposkytuje ndm popis nebo ikonu véci,
jiz reprezentuje, ale fikd ndm, jaké obrazy bychom méli hledat v nasi
kulturné kédované zkusenosti, abychom mohli rozhodnout, jaké pocity
mdme zaujmout vzhledem k reprezentované véci“.’’” Znamend to, ze his-
torické texty predstavuji symbolické struktury, ,prodlouzené metafory®,
které ,ptipodobnuji“ popisované uddlosti k né¢jaké formé zndmé z lite-
%% napf. tragédii, coz pak zdsadné ovliviiuje emociondlni
vnimdni pfislusného obrazu historie ¢tendfem ddle ovlivnénym vlastni
kulturni znalosti.

Soudrznost takovéto symbolické syntézy, kterd je nazyvdna ,historic-

rarni tradice,

kou®, nemusi tvofit jen oblast historického textu. Mtzeme ji také uva-
zovat v fddu historického filmu, jehoz autor-rezisér usiluje stejné jako
historik o porozuméni a explikaci minulych udélosti, prestoze nara-
tivni historicky film, obdobné jako historiograficky text, neni schopen
absolutné pokryt minulost tak, jak existovala, jak probéhla. Z tohoto
stanoviska je obhajitelnd kontroverze, Ze z hlediska narativnich forem
historického poddni v dé¢jepisectvi a narativnich forem uzitych v histo-
rickém filmu se rezirovani déjin prilis epistemologicky nelisi od jejich
psani, protoze svédectvi o déjindch je v obou pripadech predevsim své-
dectvim o autorském, osobnim uchopeni toho, kdo d¢jiny pise a kdo je
filmuje. V ném se ke slovu nedilné dostdvaji i metaforickd a symbolic-
ka zobecnéni, kterd se v narativnim filmu ukazuji jako nadmiru nut-
nd, protoze filmové vypravéni je omezeno vzdjemnymi vztahy mezi ob-
razovymi a zvukovymi strukturami pfibéhu a v reprezentaci minulosti
»hemd Cas“ ani schopnost Sifeji obséhnout a vyhodnocovat poznatky,
které pfindsi specializované a interdisciplindrni studium historiografic-
ké. I proto narativni filmy vice tenduji k vytvdfeni kinematografickych

36 Tamtéz.
37 H. White. ,Historicky text jako literdrni artefakt”. In: Tyz. Tropika diskursu, s. 118.
38 Tamtéz, s. 117.
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ckvivalentt beletristickych zdnra a vychdzeji vstic Burzlaffové myslen-
ce, ze ,historii je tfeba jako uvazovdni o tom, co se stalo, vnimat jako
hleddni symbolt pojimajicich minulost®.*

Ve vztahu k tématu si to mizeme vybérové dolozit na tfech zahra-
ni¢nich filmech. Prvnim je Fassbinderovo Manzelstvi Marie Braunové
(Die Ehe der Maria Braun, 1978), melodramatickd analyza povilec-
nych némeckych politickych a socidlnim déjin, které se v tomto dile
staly ,,symboly duchovni historie Némecka®,** nato¢end v duchu rezi-
sérova kontemporalistického kréda, Ze netoéi historické filmy, nybrz
filmy o historii z perspektivy pfitomnosti: ,Natd¢ime konkréeni film
o uréité dobé, ale z naseho pohledu.* Marie Braunovd (Hana Schy-
gullovd), jejiz pfijmeni symbolicky odkazuje na ,holokaustovou® éru
Tteti fise, podfidila svij Zivot kariérni prosperité v povélecné éfe hos-
poddiského zdzraku. Jeji tfi milenci vyjadiuji tfi epochy ve vyvoji Neé-
mecka: Hermann Braun je ,maly ¢lovék velké Treti fise®, pramyslnik
Oswald povéle¢ny zbohatlik a ¢erny vojik Bill pfedstavuje povile¢-
ny vliv Ameri¢ant v némeckém prostoru. Sama Marie Braunovd (je-
jiz jméno poukazuje nejen na Hitlerovu snoubenku, ale i na hnédou
barvu kosili SA) svou fyziognomii ironizuje nacisty vzyvany kult t¢la,
estetiku nacistického neoklasicismu, zosobnuje nacistické autoritdfstvi
piezivajici v povile¢nych podminkach. Marie Braunovd je ,,symbolem
svého stdtu, ktery zacal na troskdch a stal se budovatelem prosperity,
nestitici se ni¢eho*.*?

V zévéru filmu se Marie stdvd obéti muzské dohody, feministickym
zargonem feceno maskulinni ekonomické tmluvy mezi milovanym

39 Werner Burzlaff. , Filmové d¢jiny jako hleddni symbolt. luminace. 1998, ¢. 4, s. 5.

40 Tamtéz, s. 14.

41 Thomas Elsaesser. Fassbinder’s Germany. History, Identity, Subject. Amsterdam
University Press, s. 105.

42 Jan Grulich (Boris Jachnin). Rainer Werner Fassbinder. Praha: Cs. filmovy tstav,
1987, s. 72. Vyklad filmu jako alegorie Zdpadniho Némecka, kde Zena—podnikatelka
piedstavuje $ir${ metaforu ndrodnich ekonomickych aspiraci nebo dokonce Némecko
samotné, nenf jist¢ jediny mozny. Thomas Elsaesser upozoriiuje na obtize spojené s dal-
$im moznym symbolickym ¢tenim této postavy, napf. jako brechtovské postavy (Matka
Kuréz s nddechem Polly Peachumové a Pirdtky Jenny), feministického modelu Zenské
emancipace ¢i ,Rosie the Riveter”, americké kulturni ikony, kterd reprezentuje tézce
pracujici Zeny v praimyslovém sektoru za druhé svétové vilky, kdy byly nuceny nahradit
muze povolané do armddy. Tamtéz, s. 102-104.
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muzem Hermannem Braunem (Klaus Lowitsch), kterého vlivem véle¢-
nych okolnosti neméla moznost blize poznat, a pramyslnikem Karlem
Oswaldem (Ivan Desny), jeho? city a libido pragmaticky vyuzila v bu-
dovéni své povélecné kariéry. V zdvére¢né scéné, kdy se Marie dozvi,
ze byla Hermannem zrazena, odejde do kuchyné, kde nechala omy-
lem pustény plyn, aby si od spordku zapilila cigaretu. Hermann Braun
po chvili zpozorni, kdyz se jeho Zena nevraci, podivd se do kuchyné
a jeji vyktik ,NE!“ prehlusi exploze bytu, kterd je zvukové pferdmo-
véna rozhlasovym pfenosem fotbalového zdpasu, v némz vzruseny hlas
reportéra oznamuje, Ze Némecko se stalo vitézem 5. Mistrovstvi své-
ta ve fotbale za rok 1954. Zazni jesté dalsi exploze a ndsleduje mon-
tazni série negativnich fotografickych portréti dosavadnich spolkovych
kancléft:* Adenauera, Erharda, Kiesingera a Schmidta, jehoZ negativ-
ni obraz se nakonec pfevrdti v obraz pozitivni. Série fotografii dovrsuje
oblouk zapoéaty Gvodni scénou svatby Marie Braunové ptfi bombardo-
véni, v niz dominuje portrét Adolfa Hitlera, kancléfe a diktdtora na-
cistického Némecka. Fasssbinder propojuje Zivot fikéni postavy s po-
litickymi pfedstaviteli stdtu. Ddvd do symbolické soumeznosti osud
Marie Braunové s véle¢nymi a povéle¢nymi déjinami némecké spolec-
nosti a vyjadfuje kritické stanovisko k epose, v niz pretrvalo nacistické
dédictvi a bylo nastoleno tvrdé podfizeni citového a milostného Zzivo-
ta ekonomickym danostem, které zpochybnil az vyvoj zdpadonémecké
spolecnosti v poloviné sedmdesdtych let za kancléfe Schmidta, ktery
jako jediny stdtnik ve Fassbinderovych ocich zfejmé obstdl. Pokud ne
jako krizovy manazer celosvétové ropné krize dopadnuvsi i na Zdpad-
ni Némecko, tak zcela jisté jako rozhodnd osobnost, kterd se postavila
viéi viné nisili, kterou v Zdpadnim Némecku rozpoutala radikdlné le-
vicovd Frakce rudé armddy (RAF).

Dal$imi filmy jsou Pan Klein (Monsieur Klein, 1976) a Zahrada
Finzi-Continisi (11 giardino dei Finzi Contini, 1970). Prvné jmenovany

43 Konrad Adenauer zastdval tfad kancléfe v letech 1949-1963, Ludwig Erhard
1963-1966, Kurt Georg Kiesinger 1966-1969 a Helmut Schmidt 1974-1982. Portrét
socialisty Willyho Brandta v zdvére¢né sérii portrétt chybi a takto ve své absenci i déle
symbolicky ptisobi. Jeho funkéni obdobi kancléfe v letech 1969-1974 vnimané prisma-
tem celosvétového ohlasu pokleknuti u pomniku povstdni ve varSavském ghettu v roce
1970 Fassbinder povazoval za ,pferuseni osudové kontinuity ve smyslu kritického vy-
rovndni se s nacistickou minulosti.
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film nato¢il Joseph Losey. Jeho metaforické mysteriézni drama ucho-
puje téma holokaustu na pozadi okupaé¢ni kolaborace s fasistickym re-
7imem. Ustfedni postava Robert Klein (Alain Delon) je obchodnik
s uméleckymi predméty, ktery finanéné tézi z toho, ze zidim, ktefi se
snazi houfné opustit Francii, jde o zivot. Bere je na hil, vykupuje pod
cenou a zidé, ktefi nemaji na vybér, prodévaji. Klein neni zidovského
pavodu, pozdéji mu zivot za¢ne kfizit jeho zidovsky jmenovec, ktery
je mu, jak se zprostfedkované dozviddme, i fyzicky podobny. Klein za-
¢ne po ném a po svém plivodu pdtrat, aby se ocistil od naiéeni z zidov-
ské ndrodnosti a uchrénil se hrozbé smrti. V prabéhu pédtrdni, provaze-
ném antisemitskymi postoji fadovych Francouzil a byrokratismem, se
nofi do ¢im dél vétsi neptehlednosti svéta kolem sebe. Pritom prodélava
spiritudlni vyvoj, ktery jej odvraci od prvotniho sobectvi a ekonomic-
ké bezohlednosti. V fadé¢ sebereflexivnich zrcadlovych scén se identifi-
kuje se svym dvojnikem, s nimz se mu nakonec nepodaii sejit. Kdyz uz
je mu skoro na dosah ruky pfi deportaci zidi do koncentra¢nich tdbo-
rit na stadionu Paris Velodrome,* rozhodne se jej ddle hledat a je zavien
do vagonu, kde je také ptitomen Zid, od kterého, vyuziv jeho neptiznivé
existen¢n{ situace, levné zakoupil obraz na zac¢dtku filmu.

Klein na své cesté s prvky thrillerového narativu, kterd je cestou padu
a prokleti, mifi k tragi¢nu. Vyznam filmu, o kterém Losey prohlsil, ze
je stylisticky rozvrzen do tfi vizudlnich kategorii: neredlnosti, redlnosti
a abstrakce,” spo¢ivd v tom, ze reflektuje holokaust nikoli v sadistické
akei, nybrz skrze ekonomické, kulturni a socidln{ instituce, s nimiz se
Klein na své pouti k sebepozndvani stfetdvd. Archetypdlnim modelem
pro Kleintv pfibéh o hleddni totoznosti v okupaéni atmosféfe antise-
mitismu mize byt stejné tak Oidipus jako Kafka (jak ostatné naznacuje
i paralela mezi Kleinem a Josefem K), byt Losey uvedl, Ze az na ,désivy
Dopis otci* Kafka nikdy nepatfil k jeho oblibenym autorim.*® Nicméné
celd fada motivi ve filmu (odcizenost nebo byrokratickd depersonaliza-
ce vyjédfend tivodni scénou medicinského urcovéni rasy zidovské zeny)

44 K této temné uddlosti francouzskych déjin za vichistické vlddy se vztahuje i film
K1i¢ k minulosti (Elle sappelait Sarah, r. Gilles Paquet-Brenner, 2010).

4 David Caute. Joseph Losey. A Revenge on Life. New York: Oxford University
Press, 1994, s. 414.

46 Michel Ciment. Loseyho kniba. Praha: Cs. filmovy tstav, 1990, s. 149.
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m4é sty¢nost s Kafkovym dilem* zejména na roviné vizudlniho stylu vy-
tvéfejictho kafkovskou atmosféru, kterd dilo zimérné neomezuje jenom
na déjové aktudlni spole¢enskou situaci ve Francii v roce 1942. Je to pa-
trné ze scény na stadionu, kde ne vsichni zde nahnanf{ lidé maji Zlutou
hvézdu. Losey tim chtél, podle svého konceptu ,alegorie coby vystrahy*,
oslabit realistické vyznéni této scény vdzané jenom na holokaust nebo
francouzsky antisemitismus za druhé svétové vilky. Chtél, aby posel-
stvi scény bylo historicky S$irsi, univerzdlnéjsi. Usiloval o to, aby se d¢j
odehréval pravé tak v roce 1942 jako 1972 nebo 1981. Mifil k tomu,
aby si lidé v mysli vybavili dalsi stadiony, napt. po Pinochetové puci
v Chile a jinde.*® Na toto ,,pfemostovdni“ litky k soucasnéj$im tématim
nardzi i pasdz rozhlasového vyvoldvini jmen sehnanych zidi ve scéné
na stadionu. Hned prvni jméno je Mahmid Hamsari sty¢né s agentem
Organizace pro osvobozeni Palestiny, kterého Izrael vinil z fady ndsil-
nych protiizraelskych akei. Hamsari byl v Pafizi zlikvidovan izraelskymi
agenty v roce 1973 v ramci tzv. ,Operace Bozi hnév® proti skute¢nym ¢i
domnélym aktérim masakru na olympiddé 1972 v Mnichové.

Loseyho Pan Klein té7i z Kafkova odkazu, zatimco De Sicova Zahrada
Finzi-Continiii, adaptace romdnu Giorgia Bassaniho, se opird o tradice
némeckého ,bildungsromanu®. Snimek odehrévajici se v italské Ferrate je
soustfedén na starobylou Zidovskou rodinu Finzi-Continiti, kulturné za-
lozenych aristokratd. Hlavni muzskou postavou je student Giorgio pro-
zivajici frustrovany milostny vztah k odusevnélé Micol Finzi-Continiové,
nékdejsi kamarddce z détstvi, s niz si spolu s jejim dekadentnim brat
rem Albertem (Helmut Berger) hrdval ve finzi-continiovské zahradé. Mi-
col vnimd Giorgia spiSe v roviné bratrské nez milenecké lasky, jeji vztah
k bratrovi nese zndmky potlacované incestni touhy, podobné jako v Coc-
teuaovych Hroznjch détech, knize, kterou ma Micol aktudlné rozec¢tenou.
Rozkolisany vztah Giorgia a Micol ukondi rasové zdkony fasistické Itdlie.
Rodina je zat¢ena a nahndna do mistni $koly, odkud ma byt rozvezena
do koncentracnich tdbort. Scéna deportace do skoly, plnd bolestivého,
vnitiniho patosu, zoufalstvi a rezignace nevinnych obéti, ptsobi velmi
sugestivné. Findln{ symbolické zdbéry ukazuji prdzdny tenisovy kurt, kde

47 Zdmek (1926), Proces (1925). Piimo do souvislosti s holokaustem byla ddvédna
zejména Kafkova povidka V kdrném tibofe (In der Strafkolonie, 1919).
48 Michel Ciment, Loseyho kniha. Praha, Cs. filmovy tstav 1990, s. 152-153.



KAPITOLA 4. 145

ve $tastnych dnech Micol a Giorgio hréli tenis. Sekvenci doprovdzi sbo-
rovy zpév , El male rachamim®, Zidovské modlitby za mrtvé. Vittorio De
Sica smé$ujici posmutnélou bassaniovskou nostalgii s tragickym smyslem
pro minulosti ¢inf z vizudlniho motivu zahrady Finzi-Continiti dstfedni
poeticky symbol, ktery svou podzimni elegi¢nosti souzni s ne$tastnym
osudem zidovské rodiny. Ta je ve své letargické pasivité (a pfes Albertovu
postavu inklinujici k dekadenci a homosexualité jako biologicky nerepro-
dukéni formé sexuality) metaforicky vyli¢ena jako skomirajici tfida ne-
schopnd ve své pfirozené rodové noblesnosti a kultivované estetické vytii-
benosti vzdorovat hrubému nacistickému barbarstvi kolem.

Pti zhlédnuti téchto ilustrativné vybranych zahrani¢nich filma divdk
nevi, do jaké miry, pokud vibec, reziséfi pristupovali k prdci s historic-
kymi prameny pfed realizaci filmu. Nevi, co fakticky zjistovali, co v jaké
mife podrobnosti historicky ovéfovali. Pouze vidi a slysi jejich findlné
vyvozené zdvéry, aniz by tusil, z ¢eho byly pfesnéji vyvozovany, coz plati
i pro drtivou vétsinu ¢eské produkce snimku s tematikou holokaustu. Di-
vék je postaven pred kus fikéni matérie, ,iplny* audiovizudlni obraz mi-
nulosti, ktery o své historické vérohodnosti presvédéuje fikéni silou, s niz
vyvoldvd dojem reality. Piedstavuje, podobné jako v historiografii, na-
rativni generalizaci z obrovského mnozstvi minulostnich udélosti, v niz
se za UCelem vytvdfeni historického smyslu reprezentovaného vyznam-
né uplatnuji i symbolickd zobecnént, ony ,,prominence” ozivujici konvenc-
ni naraci se standardizovanou vystavbou zdpletek. Rovnéz v tuzemskych
filmech s tematikou holokaustu symbolickd a metaforickd generalizace
principidlné ,sumarizuje obrovské mnozstvi dat, nebo symbolizuje slo-
zitosti, které by jinak nemohly byt uvedeny“.® Je nejvice zobectiujicim
jadrem historického estetismu, jehoz vychozi propozice a soucasné i re-
prezentaéni moznosti principdlné vytycila Dalekd cesta Alfréda Radoka.

Dalekd cesta

Radokav film, jehoz forma méla Gzké sepéti s rezisérovym osobnim
i uméleckym osudem,” je povazovén za prvni ceskoslovensky snimek

49 R. A. Rosenstone. ,The Historical Film: Looking at the Past in Postliterate
World*. In: Tyz. Visions of the Past. The Challenge of Film to Our Idea of History, s. 71.
50 Alfréd Radok byl pod vlivem nastupujiciho socialistického realismu obvinén
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reflektujici holokaust.’’ Je to v zdsadé spravny poznatek, ale neni zce-
la pfesny. Jednd se o skute¢né prvni celovecerni film, ktery nacistic-
kou perzekuci Zidovského ndroda pojimd jako své hlavni, vskutku vel-
ké téma. Nicméné existuji i difve natocené filmy, které na holokaust
motivicky odkazuji. Napft. film Martina Frice Ndvrat domii natoleny
v roce 1948 a majici premiéru 28. 1. 1949, tedy pfiblizné pét mésict
pted Dalekou cestou. Ve Fricové dile, které se odehrdvd bezprostfedné
po osvobozeni, se o holokaustu referuje pouze na verbdlni Grovni dia-
logti postav, které hovofi o jinych postavich, jiz neptitomnych obétech
koncentra¢nich tdbort, jejichz zidovskd identita je postulovdna v roviné
nepfimych zminek. Kupfikladu pani Stachovd (Terezie Brzkovd) presi-
vé ze starych svrska dastojnéjsi odév pro ,dceru souseda, kterd se vrdti-
la z koncentrdku®. Ve scéné z kavdrny se hlavni postava filmu, Kliment
Mare$ (Karel Hoger), ptd po svych predvilecnych ptételich a od vrch-
niho se dozvi, ze sem uz ddvno z nejruznéjsich davoda, které si vyzdda-
la nacistickd represe, nechodi. Tvrzeni vrchniho je zdtiraznéno Mareso-
vymi subjektivnimi pohledy na prdzdné stoly, u nichz tito lidé, véetné
jistého Dr. Herze, ktery zahynul v Tereziné (a jeho syn v Mauthausenu,
jak prozradi vrchni), seddvali. Prazdné stoly ve své symbolické intencio-
nalité referuji k absenci byvalych hostt, k ndsilné ztrécé jejich Zivott.
Dalekd cesta je stylové eklekticky film zahrnujici nejen postupy sovét-
ské montdzni $koly, némeckého expresionismu, ale i americké kinema-
tografie s hloubkové koncipovanou mizanscénou wellesovsky dlouhych
z4bérti? Snimek poprvé v nasem povile¢ném filmu ,rozbil konvenci
strnulého snimdni zdbéra® a vrétil filmu fe¢ ,moderni ejzenstejnovské
montdze®, ukdzal schopnost rozloZit ptib¢h na ,fadu vyraznych scén,
velkych vizudlnich metafor, které nic nefikaji pfimo, dialogem, jejich

z ,kosmopolitismu® a ,formalismu®, coz vedlo k omezen{ snimku v distribuci a po
Radokové emigraci v roce 1968 k jeho definitivnimu zdkazu. Film byl odmitnut jako
»nerealisticky nejen v roviné filmového stylu, ale i ideové koncepce postav, kterou
napt. divik Steindler povazoval pro jejich negativni pojeti za prekizku k realistické
identifikaci divdka s ,hriiznym osudem postav na pldtné®. ,K filmu ,Dalekd cesta™.
Kino. 11, 1956, ¢. 9, s. 140.

51 Petr Koura. ,,Obraz nacistické okupace v hraném ¢éeském filmu 1945-1989°. In:
Petr Kopal (ed.). Film a déjiny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2005, s. 223.

52 K analyze mozného vlivu O. Wellese na Dalekou cestu viz K. Mohyla. ,Autorsky
zdmér Alfréda Radoka a funkce vypravéct ve filmech Dalekd cesta a Obéan Kane®. In:
A. Schnapkovd Z. Hudec (eds.). Dalekd cesta. Kritické a analytické studie, s. 25-53.



KAPITOLA 4. 147

obsah je podminén v$im, co pfedchdzelo a co ndsleduje, které se v§ak
fabula¢né fetézi a proplétaji, vrstvi a ndsobi, aby teprve v kontextu piiso-
bily jako silny a nedilny celek“* Filmu také ndlezi fada prvenstvi, kterd
méla prijit pozdéji. Je to mj. zdsluha tematickd, na kterou po absenci fil-
mové reflexe holokaustu z padesitych let zapfic¢inénou antagonistickou
politikou socialistického Ceskoslovenska k Izraeli navazuji a zlomové
filmy ndsledujici dekddy (Prezil jsem svou smrt, Transport z rdje, Boxer
a smrt, Démanty noci aj.). Déle je to vyznamné misto filmu v kontextu
svétovych dé&jin filmu a inspira¢ni vzor pro zahrani¢ni tviirce.”*

Snimek byl uveden jen ¢tyfi roky po skonceni druhé svétové vilky.
Presto si Radok nejen jako umélec, ale i jako Zid, ktery v Tereziné ztra-
til otce, byl védom, Ze zddny filmaf svym dilem nepteklene ptikop uply-
nulého ¢asu a nikdy nedocili totoznosti s historickou udélosti minulosti,
kterou zobrazuje: ,,Ackoli dé¢j naseho filmu se opird o skute¢nd histo-
rickd fakta, tak jsme si védomi toho, Ze nemtiZzeme zachytit skute¢nost,
aniz bychom nestylisovali. Jiz ve stavbé scéndfe jsme vybirali materidl
tim zptsobem, abychom ve vSech scéndch zachytili predevs$im jakou-
si obecnou, vnitin{ pravdu na dkor pravdy vnéjsi. Sama podstata véci
nds pfinutila k ¢etnym korekturdm redlné skute¢nosti. Nejednalo se jen
o zhusténi rozséhlého historického materidlu, ale predev$im o nemoz-
nost ukdzat na pldtné drastickou hriizu scén, na které byla skute¢nost
z let okupace tak bohatd. Uvédomujeme si, Ze neni v lidské moci, ani
v moci naseho femesla, ukdzat propastnou nezmérnost vseho toho utr-
peni, kterym prochdzeli Zidé na svych -dalekych cestdch-. N4§ film spl-
ni vSak plné svij acel, jestlize se divdci aspon na dvé hodiny znovu za-
mysli. Jestlize odpovi kladné ¢i zdporné na otdzku, zda se md vSechno
tohle, snad v jinych obméndch, ale pfece jen znovu opakovat. Véfime,
ze lidé dobré viile, lidé celého svéta, feknou své jasné: - Ne.

53 Ales Fuchs. ,,Radoktiv filmovy svét”. Divadelni a filmové noviny. 1965, &. 21-22, 5. 11.

54 Alain Resnais se k Daleké cesté hlasil jako k inspira¢nimu zdroji svého ,,pamétového
dokumentu“ o Osvétimi Noc @ mlha. Radokové filmu vyslovil uzndni za ,formalismus®
pomadhajici vypravét ptibéh. A. Insdorf. Indelible Shadows. Film and Holocaust, s. 257.

55 Archiv Divadelniho oddéleni Ndrodntho muzea v Praze, Priristek 15/90,
15/2004 — Alfréd Radok, kart. 12. Dochovand ¢dst vyjaddieni Alfréda Radoka k filmové
realizaci, s. 5.
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V souladu s chdpdnim filmu jako ,umélecké reportdze®,’ ,mnohovrs-
tevnaté, kontrastni stavby®, kterd se v Daleké cesté snoubi s Radokovou
jevistni praxi, stylovym dédictvim némeckého filmového expresionis-
mu a jiz zminénou ejzenstejnovskou montdzi ,,obrazovych a zvukovych
atrakei®,”” rezisér vnimal jako jediny mozny prostfedek pro zachyceni
neddvné terezinské minulosti a koncentra¢nich tdbora vibec techni-
ku tzv. ,umélecké deformace®, kterd byla motivovina humanistickym
poselstvim dila: , Tento film m4 byt predev$im piispévkem k budovi-
ni svétového ndzoru lidskosti. Pokousime se uméleckou deformaci té-
méf reportdzniho zdznamu skute¢nych udélosti fici pravdu o takzvané
,zidovské otdzce’, kterd se v dobé panovani Herrenvolku stala nejvyraz-
néjsim a nejhmatatelnéj$im produktem uréité filozofie.*® Svoji pred-
stavu o ,umélecké deformaci“ Radok upfesnil v rozhovoru pro Filmo-
vé noviny. Na polozenou otdzku, co jeho film li¢i, zda skuteény nebo
¢astecné skuteény pribéh rodiny Kaufmannovych, odpovédél: , Asi jako
cely film. Chci totiz vystihnout celou skute¢nost Terezina. Ov$em ne tu
vnéj$i: konkréeni lidi, mista pfibéhu, udilosti. To by pfi litkové, caso-
vé rozlehlosti terezinského ghetta ani neslo. Jde mi o skute¢nost vnitini.
Postizen{ atmosféry, v niz se tam zilo, toho ¢ekdni na smrt. A tak pfesné
ty pudy a dvorky, které uvidite na pldtné, byste v Tereziné sotva nasel,
protoze to je jakdsi synthesa vSech terezinskych pud a dvorka, souhrn
mnoha konkrétnich faktt v nékolika novych, méné konkrétnich, avsak
pro Terezin typickych.“ Na dopliujici dotaz, zda to znamend, ze se tu
viibec nedd mluvit o tzv. hraném dokumentu ¢i reportdzi, dodal: , Uz
proto ne, ponévadz vnéjsi pravda je tu deformovdna. Samozfejmé proto,
aby byla lépe vystizena pravda vnitfni.“*?

Z uvedenych citaci je zfejmé, Ze Radok otdzku uméleckého preve-
deni historického rozméru holokaustu na plitno vnimal velmi citlivé

56 Erik Koldr, byvaly terezinsky vézeti a autor ndémétu Daleké cesty, uvedl v autorské
explikaci, ze film by chtél byt ,reportdzi, bdsni i agitkou®. Erik Koldr. ,Dalekd cesta.
Zpovéd autora“. Kino. 1948, ¢&. 32, s. 598.

57 Jif{ Cieslar. ,Dalekd cesta Alfréda Radoka®. In: Filmové zdpisky 90—93. Praha:
Gryf, 1993, s. 85.

58 Archiv Divadelniho oddéleni Nirodniho muzea v Praze, Prirastek 15/90,
15/2004 — Alfréd Radok, kart. 12. Pozndmky k pfipravované premiéfe filmu Dalekd
cesta, 1949, s. 1. Citovdno téz in: Zden¢k Hedbdvny. Alfréd Radok: Zprdva o jednom
osudu. Praha: Divadelni Gstav — Ndrodni divadlo, 1994, s. 168.

59 Filmové noviny. 17. 9. 1948, ¢. 38, s. 3.
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a v intencich filmového média, které jej vedlo k selekei a redukei his-
torického materidlu. Ten v jeho filmu nutné nabyl povahy deformace,
kterd ,vnitini pravdu® pfi kinematografickém uchopeni neddvné tere-
zinské minulosti vyjidfila na mnoha mistech jeho filmu symbolicky
a metaforicky. Kdyz Radok vyhodnocoval dostupné historické infor-
mace o zivoté¢ a umirdni v Terezing, oznadil je za entity ,uddlostni®
»skute¢né®, | ldtkové®, ,prostorové® a ,casové®. Ty pak filmové ,syn-
thetisoval“ zptusobem, ktery Jifi Cieslar®® oznacil za ,vyprévéci prou-
dy* o tiech rovindch: 1) ,série $otll z dobovych piedvile¢nych a vilec-
nych dokumentt® 2) ,vlastni melodramaticky pfibéh rasové ,smisené
manzelské dvojice® (Blanka Waleskd, Otomar Krejc¢a); 3) tzv. ,obfady,
soubor hranych a zvld$tnich metaforickych scén (scéna z Abrahamo-
vi¢ova [Jiff Plachy] obchodu, off-screen sebevrazda profesora Reitera
[Eduard Kohout] aj.).!

»Obrady®, které je vhodnéjsi spiSe povazovat za stylizované symbolic-
ké reference k holokaustu ve smyslu vyse popsanych , prominenci®, jsou
vyvedeny v duchu expresionistické estetiky, kterd podle André Bazina
»byla vzdy latentné, ne-li explicitné, piitomnd v ¢eské kinematografii®.
Ovsem, jak Bazin zdlraziuje, odnoze té expresionistické estetiky, kte-
rd neprameni z Wieneho Kabinetu doktora Caligariho (Das Kabinett des
Doktor Caligari, 1920), ale spiSe z Langova Vraha mezi ndmi (M, 1931),
kde celkovd divadelni stylizovanost s osvétlenim a neobvyklymi dhly
kamery nachdzi vétsi afinitu k realismu.®? Bazin z tohoto zjisténi vy-
vodil pozdéji rozsifovanou myslenku,® Ze Radok, ktery si ze skute¢né-
ho mistopisu a faktografie Terezina vybird jen ty prvky, jez vyhovuiji
jeho divadelné pojatému expresionismu, ktery se netykd tolik kinema-
tografické tradice jako samotnych déjin. Totiz, Ze sama koncentrd¢nic-
k4 realita v Tereziné byla ,expresionistickd, v mnohém sméru groteskni,

60 Jif{ Cieslar. ,Living with the Long Journey: Alfréd Radok’s Dalekd cesta®. In:
Toby Haggith — Joanna Newmann (eds.). Holocaust and the Moving Image. Represen-
tations in the Film and Television since 1933, s. 217-224. Jii{ Cieslar. ,Dalekd cesta /
Distant Journey/“. In: Peter Hames. 7he Cinema of Central Europe. New York: Wall-
flower Press, 2004.

6l J. Cieslar. ,Dalekd cesta Alfréda Radoka“. In: Filmové zdpisky 90-93, s. 87.

62 André Bazin. ,Koncentrd¢nické ghetto [online]. Filmovy ptehled.cz. 1. 4. 2020
[cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: hetps://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/
koncentracnicke-ghetto.

63 P, Hames. Ceskoslovenskd novd vina, s. 53.
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mnohdy samotnymi vézni chdpdna jako neuvéfitelnd, preludnd®.®* Je
nasnad¢, ze koncentrd¢nickd realita v Tereziné sama o sob¢ expresioni-
stickd nebyla, ale mohla se skute¢né nékterym vézniim obezndmenym
s timto uméleckym smérem takto jevit, stejné jako se Radokovi jevila
expresionistickd poetika z uméleckého hlediska nejlepsim moznym sty-
lovym ptistupem ke koncentrd¢nické realité Terezina. Projevuje se di-
razem na symbolické® ozvldstnéni konvenéniho melodramatického pii-
béhu v mizanscéné, kde expresionisticky nasvicené rekvizity symbolicky
referuji k antisemitské represi a nadchdzejicimu tragickému osudu po-
stav, které jsou casto zobrazeny ,v odrazu zrcadla, hladiné vody, v oparu
¢i mlze nebo jsou zcela odhmotnény a nahrazeny pouhym stinem“.¢ At
uz se jednd o $alebnd zrcadla v rodiné Kaufmannovych a devitiramenny
zidovsky svicen zlovéstné clonici Hanin oblicej, zrcadlo, v némz si jeji
otec pred transportem z Terezina barvi vlasy, aby zvysil svou $anci na
pteziti, nebo Hanino propusténi z nemocnice z rasovych davoda, které
je metaforizovdno skrze 1ékatské zrcdtko, s nimz si v synekdochickych
detailech — stejné jako s jeji osobou coby ,pacientkou” postizenou ,ne-
moci® Zidovstvi — pohravd jeji aktudlni nadfizeny, dfive fadovy asistent,
jehoz dramaticky odhaleny popéleny obli¢ej (moznd z prvni svétové val-
ky) jako by ,prevadél vnejsi, fyzické poskozeni této postavy na jeji vniti-
ni, antisemitskou deformaci®.”

Expresionistickd stylizace mizanscény souvisela s Radokovou diva-
delni praxi. Scény jsou pojaty jako geometrizované jevistni obrazy, kte-
ré odkazuji k pozadi byrokratickych a organiza¢nich mechanismi ho-
lokaustu, viz napf. pfijimdni a zapisovdni zida v Tereziné: Ctyfi stoly

64 Jit{ Cieslar. Kocky na Atalanté. Praha: NAMU, 2003, s. 288.

6 _Film je vyrazné esteticky stylizovdn, vyznamnou roli hraji symboly. Zidovsk)'f
svicen zpocdtku predstavuje ndbozenskou bariéru mezi kiestanem a zidovkou, glébus
evokuje svobodny svét. V uderech psaciho stroje, ktery z boku pfipomind vlak, se pro-
pojuje byrokratickd a prepravni masinerie.“ S. Sladovnikovd. ,Holokaust v ¢eskosloven-
ském a ¢eském hraném filmu“. In: J. Holy (ed.). Cizf i blizci. Zidé, literatura, kultura
v Ceskych zemich ve 20. stol., s. 605.

66 L. Mohylovd. ,Vyvoj filmové idey snimku Dalekd cesta v intencich autorského
zdméru Alfréda Radoka®. In: A. Schnapkovd — Z. Hudec (eds.). Dalekd cesta. Kritické
a analytické studie, s. 116-117.

67 K podrobné sémantické a stylové analyze této scény viz K. Mohyla. ,Autorsky
zdmér Alfréda Radoka a funkce vypravéct ve filmech Dalekd cesta a Obéan Kane®. In:
A. Schnapkovd — Z. Hudec (eds.). Dalekd cesta. Kritické a analytické studie, s. 42.
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srazené k sobé do obdélniku, v jehoz stfedu stoji esesdk, ktery ovlddd
dav, rozhdni jej a tla¢i k zadni sténé mistnosti. Pfedev$im je v$ak Ra-
dokova expresionisticky koncipovand mizanscéna preplnéna nahroma-
dénymi predméty, véetné osobnich véci internovanych zidd, které od-
kazuji k tragickému osudu svych majiteld. Radok o této vyznamové
souvislosti, kterd inspirovala Alaina Resnaise ve filmu Noc a mlbha, uva-
zoval jiz v prvni verzi technického scénifte, kde stoji: ,Margit provadi
eny mezerou mezi sk¥inémi a uli¢kou vetee do prijezdu. Zeny jsou
unavené, rozhlizeji se prekvapené po ndbytku, ktery mluvi vzpominkou
S8 Akumulace véci v ateliérové vybudovaném Tereziné, podle Radoka
Llidského fantastického mraveni$ee,”” dotvati dojem fyzického a psy-
chického tlaku, kterému jsou vystaveni internovani, jejichz identita je
,smazdna a nahrazena identifika¢nim ¢&islem®. 7°

Radok sviij film, kde se na lidi, pfipominajici Zivocichy uviznuvsi ve
zvitecich nordch, ze vSech stran fiti véci a herci a pfedméty vrhaji ostré ex-
presionistické stiny, také vychyluje ke groteskni vizualizaci subjektivnich
piedstav postav. Konkrétné dvou Zidovskych obchodnikt Abrahamovi-
e (Jiri Plachy) a Moselese (Sasa Rasilov), které prvné spoji ,,bldznovstvi
vyvolané absurditou norimberskych zékont“”! ve scéné, kde Abrahamo-
vi¢ omotdn ldtkou posetou zidovskymi hvézdami tan¢i mezi cinkajicimi
ktistalovymi lustry ,evokujicimi Kfistilovou noc, jeden z prvnich proti-
zidovskych pogromt“’? Jejich spole¢ny tragicky osud uzaviraji vzdjemné
vidiny. V prvni Abrahamovi¢ pied transportem z Terezina do vyhlazo-
vactho tdbora v tdésu uzii Moselese jako ¢lena zidovské kapely, jez ho na
pout smrti doprovézi. Ve druhé vidiné zase Moseles v pfedsmrtné agonii

68 Mojmir Drvota — Erik Koldr — Alfréd Radok. 1. verze technického scéndre. Praha:
Stdtn{ vyroba dlouhych hranych filmu, 1948, s. 168.

6 Tamtéz. J. Cieslar v této souvislosti piSe o terezinskych kutlosich, pudé¢ jako laby-
rintu, véelich pldstvich. Vel pldstve zavéSené v neurditém prostoru bez ptirozenych, di-
véka orientujicich hranic, tedy bez stropt, podlah, ale naopak se véemoznymi ,abnorm4l-
nimi' pfekdzkami (trdmy a mfize).” Jiff Cieslar. ,Dalekd cesta Alfréda Radoka ve svétle
Hry o ldsce a smrti (¢dst druhd)®. In: Filmové zdpisky 90—93. Praha: Gryf, 1993 s. 101.

70 L. Mohylovd. ,Vyvoj filmové idey snimku Dalekd cesta v intencich autorského
zdméru Alfréda Radoka® In: A. Schnapkovd — Z. Hudec (eds.). Dalekd cesta. Kritické
a analytické studie. Praha: Casablanca, 2018, s. 95.

71 Tamtéz, s. 116.

72 Tamtéz.
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spatii mrtvého Abrahamovice, ktery jako démonicky ptizrak z rodu Mur-
naova Nosferatu fidi vlak pfivdzejici tyfem nakazené vézné.

Zminéné, povétsinou symbolicky koncipované scény ozvldstriuji Gstfed-
ni, melodramaticky pojatou linii ,rasové smiSeného® pdru Hany Kaufma-
nnové a Antonina BureSe, kterd je ddle doplnéna nonfikéni stfihovou linif
sestdvajici z jiz zminénych dobovych predvéle¢nych a véle¢nych dokumen-
ti. Tato linie prabézné a inovativné prostupuje konvenénim narativnim
vyvojem filmu (prvni rovinou filmu popsanou Cieslarem), organizuje jej
a komentuje. Neklade si za cil piesvéd¢ovat o obsahové spravnosti v doku-
mentech zachycenych historickych faked, jako se spiSe jejich montdznim
sefazenim snazi poukdzat na ideologické priciny, které k holokaustu ved-
ly a doznaly vlastni dopad na osudy fikénich hrdini filmu. Radok si byl
jiz z dokumentace béhem piipravnych praci védom, Ze montdzni zaclenéni
nonfik¢niho dokumentdrniho materidlu do fikéniho ptibéhu muze svym
dirazem na kontrasty a analogie vyvoldvat ndmitky smérem k ndsilné-
mu prerusovdni filmového déje, jeho logiky a stylové ucelenosti. Presto jej
nakonec udinil jednoticim principem celého filmu. Uznal, Ze takto mize
nejen lépe ,zachycovat historickd fakta v ¢asovych perioddch vdlky®, ale
i vybudovat historické pozadi ,svétové tragedie, na némz vynikne vlastni
dramaticky ptibéh antisemitské represe a odhali se ,skute¢nd tvar fasismu,
aniz by bylo nutné uchylit se k jeho drastickému predvddéni“’”?

Montézi z nonfikénich dokumentt predchdzi kritky extradiegeticky
tvod s titulky, ktery je umocnény dramatickou hudbou ve stylu Rave-
lova Bolera od Jitiho Sternwalda. Tvofi jej staticky zdbér cihlové zdi,
na niz zprava doleva defiluji stinové siluety prochdzejicich skleslych po-
stav. Tyto plouzici se lidské stiny, stylové odkazujici k expresionistické
poetice, vSak nejsou stiny redlnych osob. Jsou to symbolické stiny Zi-
dovskych obéti, ,stiny jejich existencidlni nejistoty”,”* které v zdvére¢-
né sekvenci, kde, jak sdéluje vypravé¢ filmu, ,zvitézil ¢lovek, ustupuji

73 Tamtéz, s. 3—4.

74 K. Mohyla. ,Autorsky zdmér Alfréda Radoka a funkce vypravéca ve filmech
Dalekd cesta a Obéan Kane“. In: A. Schnapkova — Z. Hudec. Dalekd cesta. Kritické
a analytické studie, s. 37. ,Radokiv film se symbolicky otevird obrazem zdi, na niz vrhd
stin zdstup pomalu krécejicich shrbenych postav s batohy na zddech, vizudlni zkratka
,daleké cesty ke smrti', ze které nen{ ndvratu.“ Petr Mdlek. ,Holocaust a kulturn{ pa-
mét: obrazy — figury — jazyk. In: Jit{ Holy, Petr Mélek, Soa v leské literature a kulturni
paméti. Praha: Akropolis, 2011, s. 69.
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stinm patficim jiz Zivym osobdm — manzelim Bure$ovym, jejichz ,da-
lekd cesta“ skoncila a ndsleduje po ni zdvéreény vycet nacistickych kon-
centra¢nich tédbort ,metonymicky zastupujici jména téch, ktefi ,nezvité-
zili““> Expresivita vstupniho symbolického vyjevu prochdzejicich stini
na zdi neodkazuje jen na pochody do transportl smrti a celkovou te-
matiku filmu, ale i k fikéni problematice dila jako takového. Pov$iml si
toho Aaron Kerner, ktery ,stinovy obraz® interpretoval v souvztaznosti
se zndmym Platénovym podobenstvim o jeskyni, v niz jsou lidé zami-
lovéni do realistické presvédcivosti prchavych stinovych iluzi promita-
nych na zdi jejich vézeni. Celkové v ném spatfoval to, co plné ustano-
vuje ndsledujici montdz archivnich materidlti — souhru (interplay) mezi
simulaci a skute¢nosti.”® Tato syntagmatickd kombinace dobovych do-
kumentdrnich a zpravodajskych zdbéra asociuje zndmou tezi Waltera
Benjamina, Ze faSismus estetizuje politiku, na rozdil od komunismu,
ktery politizuje uméni.”” Radok, jak bylo uvedeno, se montdzi doku-
mentdrnich materidli pokousi zdsadnim zptisobem demaskovat epochu
hitlerismu, poodkryt strukturu nacistické teatrdlni politiky véetné me-
chanismu fe¢nickych postupt jejich reprezentantii. Obnazuje exhibi¢ni
silu nacistického rezimu prostfednictvim jeho hlavnich propagandistic-
kych znakt: pochodujicich vojdka s insigniemi, ohni a vlajkami, do-
konale sesikovanymi a skandujicimi davy pti prehlidkdch, vztycenymi
pravicemi pfi projevech nacistickych pohlavdri na masovych shromdz-
dénich. Fragmenty jejich fanatickych promluv, at uz jde o Hitlera, He-
sse, Dietricha, Goebbelse, Reinhardta, Franka, Streichera, jsou pfevzaty
ze zndmého dokumentdrniho filmu Leni Riefenstahlové o stranickém
sjezdu NSDAP Triumf viile (Triumph des Willens, 1935). Kontrastné
jsou prolozeny hranymi zdbéry z Terezina, které Radok natoéil pro po-
tieby filmu a které se pozdéji v narativni ¢4sti filmu opakuji. Vedle zd-
béru vstupu do pevnosti pii sou¢asném vyndseni rakvi’® a zdbéru chlap-

75 Tamtéz, s. 68.

76 A. Kerner. Film and the Holocaust: New Perspectives on Dramas, Documentaries,
and Experimental Films, s. 22.

77 Walter Benjamin. ,Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti®. In:
Tyz. Dilo a jeho zdroj. Praha: Odeon, 1979, s. 39-40.

78 Ilan Avisar zébér interpretuje jako evokaci vstupu do Dantova Pekla se sentenci
»Nadéje zanech, kdo mnou ubird se!“. I. Avisar. Screening the Holocaust. Cinema’s Images

of the Unimaginable, s. 56-57.
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ce s poutactem ,zidi ven!” je to i zdbér ukazujici adrzbu terezinského
ghetta ped inspekci Cerveného kifze. Tento nedokumentdrni a v tom-
to smyslu i ,nepravdivy“ vyjev implicitné odkazuje na kinematografic-
ky kontext upominajici na tragicky pfipad pfedvile¢ného némeckého
divadelnika a kabaretiéra Kurta Gerrona, spolupracovnika Maxe Rein-
hardta i Bertolda Brechta. Gerron byl nacistickym vedenim povéfen na-
tocenim tzv. ,terezinského filmu®, ktery je zndm pod nékolika ndzvy,
véetné nejfrekventovanéjsiho a neptesného Viidce daroval Zidiim mésto
(Der Fiihrer schenkt den Juden eine Stadt, 1944).”° Srovndni Radokova

79 Filmovan{ v Tereziné bylo mnoho let spojovdno pouze s tzv. ,Gerronovym fil-
mem“ zndmym pod zauzivanym ndzvem Hitler daroval Zidiim mésto (Der Fiihrer
schenkt den Juden eine Stadt). Nélez tvodniho fragmentu filmu prokdzal, Ze pavodni
ndzev tohoto filmu je Terezin. Dokumentdrni film z Zidovského sidelniho tizemi (The-
resienstadt. Ein Dokumentarfilm aus dem jiidischen Siedlungsgebiet). Jména autord,
vyrobct ani rok vyroby fragment neobsahuje. Novéjsi vyzkumy filmovych histori-
ki také zjistily, Ze nacisté v Tereziné mezi lety 1942-1945 filmovali tfikrdt. V listo-
padu 1942 se v Tereziné natdcel kritky dokument o ghettu, kterym byla formalné,
kvili svému zidovskému pavodu, povéfend zde internovand rezisérka animovanych
filma Irena Dodalovd. Natd¢eni na 35 mm formdr zajistovala skupina profesiondlnich
némeckych kameramand, v niz mél zfejmé dilezitou roli SS-Hauptsturmfiihrer Olaf
Sigismund, ktery mimo jiné pasobil v RSHA (Hlavni fi$sky bezpe¢nostni ufad) v Ber-
liné. Ten si podle pamétnika také prabéh filmovén{ zaznamendval svou 16 mm kame-
rou. Sigismundiv ,,film o filmu“ se dochoval, obsahuje ,,dvandct tematickych sekvenci®
a nachdz{ se v archivu Filmoteka Narodowa ve Var$avé a v Bundesarchivu v Berliné.
V lednu 1944 vznikla filmovd reportdz o ptijezdu nizozemskych Zidd, kterou potidili
&edti kameramani Akrtuality na zdkladé ptikazu Usttedniho Gfadu pro uspotdddni Zi-
dovské otdzky v Cechdch a na Moravé (Zentralamt fiir die Regelung der Judenfrage
in Béhmen und Mihren). Od stpna 1944 do bfezna 1945 pracovala Aktualita pod
némeckym dozorem na celove¢ernim propagandistickém filmu o blahobytném Zivoté
v ,zidovském sidelnim Gzemi{*, kterym nacisté, stejné formdlné jako v pfipadé Ireny
Dodalové, povéfili némeckého divadelniho a filmového herce a reziséra Kurta Gerro-
na, ktery ,pfipravil i podrobné pozndmky pro stfih, i kdyZz nemél moznost vidét jedi-
ny metr filmu®. Film vyuZivd autentické zvukové zdznamy nato¢ené v Tereziné. Podle
svédectvi ¢lena filmového $tdbu Aktuality Ivana Vojtécha Fri¢e po odstaveni Gerrona,
ktery pfi jeho realizaci pouzival postupy hraného filmu, jej naopak tviirci z Akeuality
natdceli zpusoby, jimiz byli zvykli natdéet pro Zurndl. ,Ale uz ne jako redlnou reportdz,
ale jako stylizovanou reportdz, takovou polohranou,” jak uvedl Fri¢. Z terezinského
filmu z roku 1942 se dochovalo ,asi sto kratkych filmovych vystfizk (celkem Ctyfi
minuty) a sekvence z reportdzniho natdceni pribé¢hu filmovéni na 16 mm film (osm
minut). Reportdz z ledna 1944 byla zni¢ena adajné na rozkaz Himmlera, z tfettho pro-
pagandistického celoveerniho snimku je k dispozici pouze tfetina piivodni metrdze
(fragmenty sedm a patndct minut)“. Viechny informace a citace pochdzeji z textovych
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a Gerronova filmu poukazuje na paradoxy. Radok se v hrané, expresio-
nismem inspirované Daleké cesté metodou obrazové akumulace objektil
v mizanscéné, kterd md v zdstupném smyslu centrdlni misto v holokaus-
tové ikonografii pro masovou destrukei,® pokusil evokovat, jak to v Te-
reziné vypadalo z hlediska jeho psychofyzické ,esence®. Gerron ve svém
»dokumentu® oproti tomu predesttel, jak to ve zkrdsleném, asepticky
vycisténém Tereziné nevypadalo, protoze jeho film, ktery mu mél zvysit
$anci na preziti, byl souc¢dsti mystifikace k oklamdni zdravotni humani-
stické instituce a celé svétové vefejnosti.

Konfrontaci sestithanych dokumentdrnich a hranych zdbéra dopl-
nuje v Uvodni sekvenci Daleké cesty cesky mluveny voiceover Vicla-
va Vosky, nediegetického vypravéce, jehoz unaveny hlas, rezignovand
dikce a intonaéni zabarveni pfi pfekladu projevi nacistickych preds-
ki verbdlné sniZuje a ironizuje jejich propagandisticky vypjatd pro-
hldSeni. Stejné tak jejich pronacistické vyroky rozporuiji i stfihové vaz-
by se zpravodajskymi zdbéry. Napt. kdyz po zdbérech na rozestavéné
budovy provdzenych slovy Fritze Reinhardta, ze v Némecku se v§ude
stavi a ze v$ude vyrlstd novy porddek, ndsleduji zdbéry budov kon-
centra¢niho tdbora. Nebo kdyz Frankova slova, ze ,zdkladem naseho
stdtu je naciondlné socialistickd spravedInost®, stfidaji zdbéry gratuluji-
ciho Hitlera, spadnuvsi ostii gilotiny a popravy obéti kulometem. Po-
dle Ilana Avisara tato ¢dst vstupni sekvence vytvédfi juxtapozice mezi
opozi¢nimi silami holokaustu, 4rijci a zidy, kdyZz ukazuje, jak ,dobfe
zkoordinovany ¢i sefizeny stroj (well orchestrated machine) stoji pro-
ti bezmocnym obétem, jak fasistické masy nacistického Némecka drti
individudlni lidskou bytost.®’ S odkazem na historika Jacoba Talmo-
na, kterého Avisar cituje, tyto kontrastni obrazy rovnéz konotuji i me-
tahistorické hledisko, podle néhoz nacisticky holokaust generuje vinu

ptiloh DVD Pravda a lez. Filmovini v Tereziné 1942—1945. Praha: Nérodni filmovy
archiv — Zidovské muzeum, 2013 (ed. Viclav Kofro), jehoz autofi (Eva Struskovd, Jana
Splichalovd, Tom4$ Fedorovi¢) podrobné rekonstruuji a upfesiiuji okolnosti natd¢eni
téchto filma. Srov. téZ Eva Struskovd. ,Film Ghetto Theresiendstadt 1942. Poselstvi
filmovych vysttizka®. lluminace. 2009, ¢. 1, s. 5-36. Ke Gerronové filmu a kulturnimu
zivotu v Tereziné viz téZ Roy Kift. Reality and Illusion in Theresiendstads. Textova pri-
loha DVD Transport from Paradise. Second Run DVD, s. 3-17.

80 1. Avisar. Screening the Holocaust. Cinema’s Images of the Unimaginable, s. 56.

81 Tamtéz, s. 55.
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antizidovského tutlaku, v niz je rasismus kombinovdn s ultra moderni
technologii, a v tomto, jak by se dalo fici, geno-technokratickém spoje-
nectvi manifestuje genocidu ve v$i hrize. Je to, jak Talmon doplnuje,
grandiézni konfrontace dvou nietzschednskych moralit, Rimu a Judeje,
kdy na jedné strané stoji impérium moci spojené s dobyvdnim a domi-
nanci, na strané druhé etika otrokt a knézich s jejich asketickou hod-
notou humanismu. Na jedné strané nadfazenost lidského druhu, rivali-
ta, boj a vélky, na strané druhé vize teodiceje.®

V Radokové filmu je velmi inovativné vyfeseno stiiddni fikéniho
a nonfikéniho materidlu. Stylisticky je to provedeno trikovou metodou
piekryvné obrazové stopy za tcelem vytvoreni efektu obrazu v obraze.
V prvni ¢&sti filmu se jednd o velky celek pochodujicich nacistickych vo-
jakt v nadhledu na pozadi a dalsiho malého obrazu v dolnim pravém
rohu, ktery postupné roste do ,full frame“ akce, az nakonec vytlaci prv-
ni dominujici obraz a zaujme jeho misto. Timto vyménnym obrazem je
budova nemocnice, v niz se odehraje propusténi Dr. Kaufmannové z ra-
sovych divodu a zapocne vlastni ptibéh filmu. Radok tento stylovy po-
stup, ktery konfrontuje dva obrazové rezimy, z nich jeden je fik¢ni a dru-
hy domnéle faktudlni, v prabé¢hu filmu jest¢ dvakrdc opakuje. Fikéni
diegeticky a nonfik¢ni extradiegeticky déj se vzdjemné prekldpéji, prvni
uvoliiuje misto druhému a druhy zase prvnimu a v téchto pfechodech ¢i
obrazovych a narativnich vyméndch se vzdjemné konfrontuji. Prabézné
pfipominaji, Ze fikéni déj manzeltt BureSovych, zdstupci jedné z mnoha
rasov¢ smiSenych rodin za ,Tteti fi$e®, se odehrdvd na pozadi tzv. ,vel-
kych déjin®, které alternuji dokumentdrni zdbéry redlnych historickych
uddlosti. Podle Annette Insdorfové tato efektivni technika podtrhévi,
jak fikce kontextualizuje realitu, jak doslovné zaujimd misto proti nacis-
tické doktriné vyjadiené masami, pochody a projevy.*> Ovem ,redlnost”
téchto historickych udalosti, kterd operuje se vzpominkami soudobého
divdka na neddvnou nacistickou propagandu (rozhlas, ,predfilmy“— fil-
mové tydeniky pfed hlavnimi projekcemi v kinech — atp.), je sama Rado-
kem ,umélecky deformovdna“. Dokumentdrni prezentaci historie mon-
tdzné uzavird rozbombardovany Stalingrad, dobyti Berlina vojsky Rudé
armddy, po kterém ndsleduje osvobozeni Terezina, jehoz dokumentdrni

82 Tamtéz.

83 A. Insdorf. Indelible Shadows. Film and Holocaust, s. 256-257.
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zdznam se ale nedochoval ¢i ani nevznikl, tudiz je pouze v prechodu od
reportdzni linie k fikéni pfedznamendn zvukem simulujicim pfijezd so-
vétskych tanki. Je mozné jej vidét v reportdznim diskurzu, kdezto v pfi-
béhovém jiz nikoli, zcela podle pravidla, Ze ,reportdzni rovina formulu-
je historicky rdmec k fikénimu svétu, se kterym se propojuje na zdkladé¢
vyznamové analogie®®* Radok, v zahrani¢i ocenén jako ,mistr poetické
zkratky“,¥ smésuje fakta a fikci, vytvafi historické juxtapozice ruznych
forem a obsaht. Tyto ovSem nesleduji distan¢ni zdjem ve smyslu brech-
tovského zcizovdni, nybrz naopak vybizeji divika k tomu, aby ,uvéfil®.
Aby si vytvofil hladké asociativni spojeni mezi ,,redlnym® dokumentari-
stickym materidlem a fik¢ni diegezi, a celkové tak pfijal iluzi pravdépo-
dobnosti celého pribéhu jakozto historické udélosti.

Radokova historickd ,metafikce®,*® kterd neutralizuje rozdil mezi
redlnym a imagindrnim, neni realistickou rekonstrukei Terezina, vér-
nym obrazem tehdejsiho ,,nuceného spolecenstvi®,?’ stejné jako neni ani
kinematografickou ilustraci k historickému vyzkumu, jaky napf. pred-
stavuje objemné terezinské dilo Adlerovo.®® Je to pfedev$im svédectvi
o jeho osobnim pfistupu k terezinskym d¢jindm. Jeho ,synthesa“ md
pro tuzemsky film s tematikou holokaustu stézejni vyznam predevsim
v tom, ze nastolila zdkladni stylové zpusoby, jimiz lze téma holokaus-
tu v narativnim filmu vyjddftit. Jednd se o prominence v narativnim

84 L. Mohylov4. ,Vyvoj filmové idey snimku Dalekd cesta v intencich autorského
zdméru Alfréda Radoka®. In: A. Schnapkovd — Z. Hudec (eds.). Dalekd cesta. Kritické
a analytické studie, s. 125.

85 A. Insdorf. Indelible Shadows. Film and Holocaust, s. 257.

86 Historickd metafikce spo¢ivd jak na historickych udédlostech podlozenych dika-
zy, tak na autorské fabulaci, kterd md za tkol tyto dikazy podpofit a proptjcit jim
co nejvyssi miru vérohodnosti. Coz podle Whitea znamend, Ze z narativniho hledis-
ka ve filmu nen{ podstatny rozdil mezi historickym ditkazem a ,historickou” fabulaci.
H. White. ,Modernisticka udalost®. [luminace, s. 6.

87 Nucené spolecenstvi (Zwangsgesellschaf) je termin H. G. Adlera. Jednd se o proces
zmasovén{ spole¢nosti, ve které dochdzi k pfeméné ¢lovéka na objekt: ,,Spole¢nost uz
nemd predstavovat obsah, nybrz samu formu: spole¢nost odstupuje, aniz by se rozpadla;
stévd se spolecenstvim, formou sebe samé, ndstrojem ndtlaku, keery ji formuje a udrzuje
pohromadé“. Hans Giinther Adler. Svoboda a bezmoc. Praha: Prostor, 1998, s. 163.

88 Adlerovou nejvyznamngj$i praci je peclivé zdokumentovand, trojdilnd védeckd
monografie o Terezinu, kterd v Némecku vysla poprvé v roce 1955 s podtituly: Déji-
ny, Sociologie a Psychologie. Ceské vyddn{ prvniho dilu: Hans Giinther Adler. Terezin
1941-1945. Tvdr nuceného spolecenstvi. Dil I: Déjiny. Brno: Barrister & Principal, 2007.
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realismu, expresivni vyjadieni subjektivity a zacleriovini dokumentdrni-
ho materidlu do fikéniho. Tyto postupy jsou v pozdéjsich tuzemskych
filmech o holokaustu pfevzaty, rozvijeny a neztidka vzdjemné kombi-
novény. Naplnuji kondenza¢ni princip historického estetismu, ktery té-
mito technikami zhustuje rozséhly historicky materidl a na jeho zdkladé¢
ddle mifi k vytvéfeni ,iteraci a ,prominenci v zobecniovdni minulosti
Z této perspektivy neni neptipadné pojmout Radokovo inicia¢ni dilo
jako vychozi komparativni milnik — ,prubifsky kimen“ — k zohledné-
ni postupd, jimiz je v eskoslovenské a ceské kinematografii holokaust
reprezentovan jako celek. Metafora ,prubiiského kamene® zde ale neni
minéna ve smyslu filmové kritiky, kde by Dalekd cesta figurovala jako
nedostizny vzor, se kterym je zbytek filma beznadéjné porovndvén, ny-
brz jako fundament, ktery prvné vymezil stylovd paradigmata histo-
rického estetismu jako zobecnujiciho principu reprezentace holokaustu
coby historické uddlosti.

Prominence v narativnim realismu

Romeo, Julie a tma Jittho Weisse je druhy snimek s tematikou holo-
kaustu, ktery byl v ceskoslovenské kinematografii natocen. Jednd se
o dilo tradi¢ni narativni stavby, které zdsadné nevybocuje z tzu kon-
zervativniho vyprdvéni konce padesdtych let. Pienesené vzato setrvavd
pouze v té poloze, kterou v Radokové filmu zaujimal konvenéné pojaty
melodramaticky pfibéh lékaitt Hany Kaufmannové a Antonina Bure-
se. Pokud se Dalekdi cesta vyznacovala experimentdlnéjsi praci s filmo-
vou formou a stylovymi paralelami k némeckému expresionismu, pak
Weisstiv snimek s literdrné uchopenymi postavami,® koncentrovany do
¢asové a prostorové ohrani¢eného déje (stanné prévo po spachdni aten-
tatu na Heydricha; ¢inzovni dim s ptidnim dkrytem), predstavuje viaci
Radokovym formdlnim vybojim spise stylovy regres smérem k némec-
kému ,kammerspiel filmu®, ktery byl antipodem taméjsiho filmového
expresionismu. Pfesto obsahuje scény, které zejména kamerovou praci

89 Jif{ Weiss vyjadiil politovéni, Ze Romeo, Julie a tma, jcho ,nejlepsi film®, dodnes
$ust{ papirem, Ze jej nenatoéil v ¢asech, kdy vznikaly Formanovy Ldsky jedné plavovlds-
ky, nebot ,repliky a postavy jsou az pfili§ literdrni®, s tim, Ze nebylo mozné ,odbo¢it
z takika zdvazného a ustdleného charakteru slovni zdsoby a vyjadfovacich prostfedki,
kvili nimz nevyznély lisici se znaky postav®. J. Weiss. Bily mercedes, s. 158.
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a svicenim prekracuji stejnorodost narativni deskripce, vyznamové se
podileji na ,zhmotnéni“ dusivé psychologické atmosféry za heydrichi-
ddy, kterd dominuje nad vlastnim tématem holokaustu pfitomnému
jako soustavnd hrozba nad osudem skryvajici se zZidovky Hanky, jakési
mladsi verze Hany Kaufmannové z Daleké cesty, kterd ma rovnéz svého
krestanského ochrdnce.

Jakkoli je tato historicka reference k holokaustu narativné rozfedéna,
silné zaznivd v Gvodni scéné odchodu Zidovské rodiny Wurmovych do
transportu, kterd je disponovdna ,ahasverovskou symbolikou“’® Obraz
zidt odchdzejicich s minimem zavazadel na smrt je ¢asto opakujicim se
elegickym motivem pfi zobrazeni holokaustu v fadé domdcich i zahra-
ni¢nich filma. V klasickém De Sicové neorealistickém filmu Zlodéji kol
(Ladri di biciclette, 1948) je scéna, kde hrdina pfinese z existenénich
davodu do zastavdrny povleceni, zfizenec, ktery je pfevezme, aby je ulo-
zil, musi po zebfiku dlouze vystoupat az ke stropu, kde je takovych po-
vleceni, k prekvapeni divéka, jiz ulozeno bezpocet. Je to vizudlné uder-
ny symbolicky obraz chudoby v povile¢né Itdlii.

Obdobné je tomu i s drobnym majetkem obéti holokaustu, ktery po
nich zistdvd jako materidlni znak a v mizanscéndch filma plni velmi
¢astou funkei zauzivaného symbolu masové destrukce, ktery zpomalu-
je a ozvld$tnuje béznou narativni chronologii. Ve filmu Zastihla mé noc
fizovdni stop zdbérl v sekvenci ndstupu nového transportu expresivné
zdtiraziuje odlid$ténou ritualizaci vyhlazovactho procesu, ktery zacing
potupnym tetovdnim obéti a kon¢i u vylidnéného seradisté s pary opus-
ténych bot. V' Colette vézen ze sonderkommanda zametd pted plynovou
komorou rozhdzené propriety, ponejvice bryle, které zistaly po zplyno-
vanych obétech, a ve filmu Posledni motjl je mim Moreau konfrontovdn
s holokaustem jako ,.celopalem®, kdyz se v obrovském skladu obezndmi
s tficeti tisici krabicemi s popelem zidovskych obéti. Ten je posléze hro-
madné vysypdn do feky a prézdné $katule jsou spdleny. Brynychtv film
Transport z rdje obsahuje nejen dojemnou scénu setkdni dvojice starych
lidi ve skladisti plném kufra, ale i jednu ,z nejpfesvédéivéjsich obzalob
nacismu®,” kterou je scéna s¢itdni zid(i do transportu na bohusovické

90 P. Milek. ,Holocaust a kulturni pamét: obrazy — figury — jazyk*. In: J. Holy et al.
Soa v Ceské literatute a kulturni paméti, s. 72.

91 Jaroslav Bocek. ,Zralé dilo“. Kulturnt tvorba. 14. 3. 1963, &. 11, 5. 13.
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louce u Terezina. Monoténni inventarizace lidi-¢isel je v nacistickém
Gcetnictvi smrti navic doprovdzena soukromym pocitdnim esesika Her-
ze, ktery se neustdle plete, mechanicky, s chladnou apatii opravovin
svym podiizenym, fidi¢em Bindem.

Nisledujici snimek tohoto reziséra ... a pdity jezdec je Strach, v pora-
di druhy z jeho ,vile¢né trilogie®’* v tivodu predstavuje hlavni posta-
vu, docenta Brauna, ktery pusobil pfed zavedenim nacistickych raso-
vych zdkonua v lékafské profesi. Pracuje v synagoze, kterd jiz neslouzi
svému ptuvodnimu ndbozenskému téelu, nybrz je vyuzivdna jako skla-
di$té zabaveného zZidovského majetku, jehoz inventarizaci je Braun, ofi-
cidlné titulovdn jako ,likviddtor, povéten. V této kafkovské instituci
lidé metaforicky pusobi ,jako zaméstnanci pohiebniho dstavu pfipra-
vujici si vlastni pohteb®,” coz stvrzuje i Braunovo rezignované konsta-
tovani ,likvidujeme sami sebe“. Obrovské nakupeni véci v tomto skladi-
$ti s konfiskdty, zejména ndsténnych hodin, kufrt, hudebnich ndstroji,
které jsou opatteny identifika¢nimi ¢isly, podobné jako jejich majitelé
v koncentra¢nich tdborech, ricouerovsky feceno, pisobi dvoji intencio-
nalitu. Jednak svym doslovny smyslem, ktery primdrné néco oznacuje —
kufry jsou kufry a skrze tuto analogickou transparenci mifi k sekun-
ddrni intencionalité¢, svému druhému, symbolickému smyslu, ktery je
vysledkem alegorické interpretace a oznacuje néco jiného. Kufry zde
uz nejsou jenom kufry, nybrz symboly svych zavrazdénych Zidovskych
majiteldt. Sémantické napéti této statické, ,monstrézni dekorace pro-
sttedkuje mezi doslovnym (primdrnim) a symbolickym (sekunddrnim)
smyslem a tim zobecnuje déjiny holokaustu. Ov$em nikoli na jinotajny
obraz, jak tomu byvd u alegorie, ale na absolutné srozumitelnou sym-
bolickou redukei, kterd je k predstavdm o hrtizdch holokaustu pfiméjsi,

92 Posledni film z Brynychovy ,véle¢né trilogie” /4 spravedinost se tématu holokaustu
tykd nejméné. Nicméné aredl sanatoria, kde je byvalymi nacisty, keef{ nesouhlasili s Hit-
lerovou politikou véznén Dr. Hefman (Karel Hoger), aby Hitlerovi, jenz nezemfel, ale
byl svymi oponenty unesen, zptisoboval soustavnd muka, je obehndn mi{Zemi, branami
a ploty. Panuje v ném piisnd organizovanost pfipominajici ovzdusi koncentra¢nich tébo-
ri. V symbolické referenci naznacuje, Ze nacistické mysleni stdle prezivd i u téch, keefi
k nému méli za nacistické éry vyhrady. Tomas Vahala. Vilecnd trilogie Zbyiika Brynycha
(Transport z rdje, ... a pdty jezdec je Strach, Jd spravedinost): Komparativni stylovd analy-
za. Diplomovid price. Olomouc: Univerzita Palackého, 2017, s. 38-39.

93 Galina Kopanévovd. ,Zdsah do ¢asu®. Film a doba. 1965, ¢. 3, s. 138.
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konkrétnéjsi a smyslovéjsi, protoze nakupené materidlni stopy po mrt-
vych obzalobné ,kfi¢i“.

Scény s osobnimi vécmi zlistdvajicimi po obétech holokaustu jsou
markantnimi ptiklady toho, jak historizujici estetismus ozvldstnuje béz-
nou naraci rekvizitami a vypravou mizanscény. V $irsim méfitku to pla-
ti i pro historické pojeti koncentra¢nich tdbora jako architektonickych
objekttl. Prezil jsem svou smrt je prvni Ceskoslovensky film situovany
pfimo do nacistického vyhlazovactho koncentra¢niho tdbora. A¢ nepo-
jmenovan, vnéj$imi exteriérovymi znaky a osobni zkusenosti scendristy
odkazuje na Mauthausen, ktery byl vytvofen za Barrandovem z péno-
vého polystyrenu ,k nerozezndni od skutecnosti®. * Rezisér Jasny, kte-
ry se ,snazil natocit film neorealisticky, drsné a az skoro reportdzné“,’
angazoval zahrani¢ni herce, namisto univerzdlni ¢estiny dal autentictéji
zaznit jazyku nositelt rliznych ndrodnosti, ktefi byli v tomto prostiedi
nedobrovolné internovani. Juraj Herz realizoval snimek Zastihla mé noc
ptimo v aredlu nékdejsiho koncentraéniho tébora Majdanek (poslouzil
jako exteriérovd néhrada za Ravensbriick, kde se d¢j filmu odehrdvd),”
Antonin Moskalyk tidké scény z koncentra¢niho tdbora ve filmu Kukac-
ka v temném lese natodil v autentickém prostfedi Osvétimi s vyuzitim
pouze nékolika zachovanych cihlovych bardka a Peter Solan pro sni-
mek Boxer a smrt zvolil prostedi byvalého zidovského pracovniho tébo-
ra u mésta Novaky na rozhrani obcf Laskdr a Kos.

Solantv koncentrék, ktery se ,v celcich objevuje jen v nékolika zd-
bérech, je zhavy a vyprahly® Interiér bardki i exteriér odpovidaji jeho
zdméru natocit stfidmy film bez zbyte¢nych efektt, ,bez velkych gest
a vn¢jstho patosu“’® Zvolend diskrétnost a obrazovy asketismus v lako-
nickém pohledu na chod tdbora smrti se vzddvd ndroka na blizsi ,fak-
tografické upfesnéni. Neni to urcity koncentra¢ni tébor, mize to byt
jakykoli tdbor tohoto typu. Je to v uméleckém zobecnéni symbolicky

94 S. Prddnd. ,Moc strachu versus sila ¢lovéka. Nad filmem Zbyiika Brynycha
.. a paty jezdec je Strach®. Iluminace, s. 64.

95 Vojtéch Jasny — Jan Lukes. Zivomﬁ/m. Praha: Nédrodni filmovy archiv, 1999, s. 109.

96 Vojtéch Jasny. ,Ikarské lety. Paméti pro ¢eskoslovenské vysilani Rddia Svobodnd
Evropa“. In: Jiti Vordl. Vojtéch Jasny. Filmovy bdsnik exilu. Brno: Host, 2020, s. 272.

97 ]. Herz — J. Drbohlav. Autopsie (pitva reziséra), s. 338.

98 M. Kartiuch. ,Podoby zvierata, stopy Iudskosti“. Textovd piiloha DVD Boxer
a smrt,s. 14.
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souhrn vSech koncentréki, ktery v Solanové filmu pusobi spi§ v poza-
di nebo v pruhledech z vézenskych bardku, ¢imz je podnécovdna his-
torickd imaginace divdka. Jako modelovy film o etice operuje s uréitou
atraktivitou sportu v prostiedi ldgru, proto, aby konfrontoval dualitu
sportovniho pravidla ,fair/unfair s ,pravidly“ vyhlazovaci instituce.
Za timto tcelem se v rdmci komorniho psychologického dramatu opi-
rd zejména o herectvi, aniz by se zfekl urcitych vizudlnich stereotyptr”
v expozici téla, sviceni, metonymickych zdbért vééné kouficiho komina
krematoria, které inovativné kompenzuje kontrastni préce s ruchy v td-
bofe a mimo tibor, tichem a atoniln{ hudbou Viliama Bukového, kterd
primdrné nemd popisné dramatizujici funkei.

Autenti¢nost exteriéri neni pro ,prominence” historického estetis-
mu tolik dilezitd, mnohem vice rozhoduje zpisob, jakym je tdbor uka-
zdn. Milokdy ,epicky“® (vyjma bombastického pokusu s vyuzZitim

99 Kritik J. Bobok uvedl, Ze zpiisob, jakym je pfibéh uchopen, plisobi pfili§ roman-
ticky a nepravdépodobné. Vyhrady mél i k hrdinové zédvére¢nému aktu sebeobétovdni
a typickym koncentrd¢nickym klisé: ,,... po lyrickej scéné pride zdber s ¢adiacimi komi-
nmi krematoria, po ldskavosti diistojnika strelba do obeti odzadu apod. Takyto postup
scendristov zbavuje film zaujimavosti na napitia.“ J. Bobok. ,Film o $porte v koncent-
raku. Pravda. 12. 2. 1963.

100 Rezisér M. Cieslar uvefejnil rozséhlejsi, ponékud reklamni rezijni explikaci, kde
uvadi: ,,Chdi, aby se divéci diky dokonalému vytvarnému provedeni dekoraci ocitli v Osvé-
timi. Cely nejuzsi rezijni $tdb prosel stovky dostupnych dokumenti, inspiroval se vypovédi
tcastnik? i dokumentaci na misté. Vlastni dekorace je barevné stylizovana podle prostiedi
a scén, které se v nich odehrdvaji. Herecké obsazeni odrdzi ndrodnostni slozen{ tdbora a nd-
rodnostni smés hrdini. AngaZovali jsme kvalitni, charaktern{ herce z Ceska, Slovenska,
Polska, Némecka i Francie. Diiraz byl kladen na pravdivost hereckého projevu a celkového
naturelu, schopnost filmovymi, mimoverbdlnimi prostfedky vyjadrit ty nejjemnéjsi a nej-
niternéjs{ pocity hrdind. Film se opird o silny pfibéh, prozity Arnostem Lustigem, a scé-
naf ho rozvrstvuje do klasického aristotelovského oblouku v péti dramatickych kapitoldch
s prologem a epilogem. Tuto dramatickou stavbu dramatu jsem se — jako reZisér — snazil
podtrhnout rytmem a vnitinim rytmem jednotlivych scén, kdy ke konci filmu, tak jak pii-
béh spéje ke svobodé (nebo smrti?) a ukonceni vélky, je vypravén zrychlujicim se tempem
oproti za¢dtku, kdy jsou hrdinové vhozeni do pekla Osvétimi a kazdy prvni a dalsi den je
nekoneény v poznané hriize a uvédomén si souvislosti. Kamera pod mistrovskym dohle-
dem Marka Jichy se pohybuje na hran¢ desaturovaného, ¢ernobilého, az chladné modrého
filmu v kontrastu s magickymi, snovymi pasdzemi a horkym létem po vélce. I vyprévéci
rimec, tedy prolog a epilog, je vytvarné podobny filmu, tak jako si hrdina nese dozivot-
nf trauma s sebou. Film je vyprdvén z pozice hlavniho hrdiny Viliho a tim je také jasné
formulovéna stfihov4 a rezijni dekupdz, nebot volba dhlt pohledu a jejich velikost musi
korespondovat s vnitinim pohledem hrdiny. Jediné tim bude divdk vtazen do vnitiniho
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pocitacové grafiky ve filmu Colette), ale spis, jak doklddd i Solaniv
nebo Moskalykav film, v Gse¢nych, kratsich zdbérech, které neulpivaji
na architektonickych podrobnostech a neposkytuji presnéjsi informace
o téborové rozloze. Tak je tomu i v Jasného Prezil jsem svou smrt, kde je
zobrazeni koncentréd¢nické kazdodennosti podfizeno ideologickému ar-
gumentu o priorit¢ komunistického odboje. Opird se o néj hlavni nara-
tivni linie spojend s ideovym piferodem rohovnika Tondy, ktery, stejné
jako jeho boxersky kolega Kominek ze Solanova filmu, v zdvéru doka-
zuje, ze neni individualisticky solitér, nybrz souddst kolektivu stme-
leného spole¢nym utrpenim. Historicky estetismus filmu, ktery sym-
bolickymi ,prominencemi® zobecnuje déjiny holokaustu na state¢nost
komunistickych vézni, se neopird o Tonduv subjektivni voiceover, kte-
ry se pozdéji standardizoval jako béznd diegetickd retrospektivni ich
forma (Marta a jd, Viichni moji blizci, Colette...), ale o montdz a de-
skriptivni kamerovy pohyb v prologu a epilogu filmu doplnény nedie-
getickou hudbou. Snimek za¢ind a kon¢i kamerovou jizdou podél tma-
vé zdi s ostnatym drdtem koncentraéniho tdbora. V prologu jizda na
této zdi také skondi a po odvyprivéni Tondova vlastniho piibéhu po-
kracuje od tohoto mista dile, dokud zed s ostnatym drdtem nevystfi-
daji zivotem dychajici stromy a volnd obloha, coz je umocnéno i kon-
trastni zvukovou slozkou. Tisnivou hudbu pistal, kterd provizela prvni
kamerovou jizdu v prologu, stfidd v jizdé druhé z epilogu triumfil-
ni provedeni Internaciondly velkym orchestrem, které Tondovo preZiti
koncentraku, ke kterému by bez obétavé pomoci komunistickych spo-
luvézna nikdy nedoslo, glorifikuje jako symbolicky akt vitézstvi celé-
ho komunistického odboje vznasejiciho sviij pfednostni nirok na prvni
misto v historii protinacistického odboje.

Konvence Jasného klasicky vypravéného filmu primdrné spocivd na
realistickém herectvi, které si ve filmech o holokaustu obvykle samo
nevysta¢i a musi byt po urcité dobé ,oziveno” jinymi vyrazovymi po-
stupy. Ndpadnym je v tomto ohledu mezindrodné ocenény film Ob-
chod na korze. Dramaturg Vladimir Bor uvedl, ze ve filmu Smrz si #ikd

svéta chlapce — dospivajicitho muze. Hudba famézniho svétové respektovaného islandského
skladatele Atliho Orvarssona emotivné akcentuje pocity a zmatek hrdind, krei se rozhod-
nou k tak riskantnimu ¢inu.“ M. Cieslar. ,,Colette nenf jen dalsi film o holocaustu, Colette
je ptekrdsny piibéh!“ [online]. Ceskatelevize.cz [cit. 26. 3. 2022].
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Engelchen se Kaddr s Klosem vyporddali s ,ndporem moderni filmo-
vé dramaturgie, s novym scendristickym myslenim a novou strukturou
epiky®, v Obzalovaném vyzkouseli nové postupy s hercem a kamerou
a v Obchodu na korze se vritili spise ke klasické kinematografii. Obchod
na korze podle Bora imponoval tim, Ze se nebdl byt nemédni, ,zdlou-
havou® kinematografif dramatického pfibéhu, kinematografii myslenky
namifené proti tém, ktefi holokaustu pfihlizeli.'”” Obdobné referovala
i zahrani¢n{'*? a domdci filmova kritika, s tim, Ze Obchod na korze na-
sel ,zobecriujici vyznam pro divdky v fadé zemi svéta®, Ze plosné oslo-
vil nikoli svou médni ,estétsko-formdlni modernosti®, nybrz ,vlozenim
kinematograficky zndmych a ovétenych stylovych postuptt do sluzeb
psychologického dramatu, které takto mnohem lépe vyjddrilo vzrusuji-
ci etické posldni filmu®.'

Situace ale nenf tak jednozna¢nd. Uz jen dle vyroku Jdna Kaddra, ze
Obchod na korze je, na rozdil od filmu, které s Klosem natocili pred-
tim, ,maximdlni stylizace, aniz se jakkoli oddéluje od reality“.!** Poro-
ta na FFP v Olomouci dilo zas oznacdila za ,bizarn{ realismus“.!® Ten se
projevuje ojedinéle stylizovanymi, nerealistickymi prvky, které vybocu-
ji z konzervativniho konceptu dila a doddvaji mu novou kvalitu. Jed-
nd se napf. o dfevénou Mohylu vitézstvi, fasisty ,zpfedmétnény mon-
strézni symbol hrizy®,'*¢ ktery obepinaji tlampace vyvoldvajici jména
ur¢end k transportu. Dédle o optickou deformaci obrazu pti Brtkové

101 V]adimir Bor. ,,O praci Klose a Kaddra (Na okraj uvedeni ,Obchodu na korze)®.
Prdce. 1965, ¢&. 234, 5. 5.

102 Tamtéz. Francouzsky filmovy kritik Jean de Baroncelli v Le Monde uvedl, ze Ob-
chod na korze je diskréeni, tlumeny film, ktery i pfes své pomalé tempo, které md tenden-
ci uspdvat, ,pod svou zddnlivou Sedivosti obsahuje pozoruhodné pravdivé tény*. ,Ob-
chod na korze na festivalu v Cannes®. Kino. 15. 7. 1965, ¢. 14, s. 15. Onorato Orsini v La
Notte 14. 4. 1967 obdobné napsal: ,,Upfimny film schopny zasdhnout az do hloubi duse
s realistickou bezprostiednosti. Rytmus sice neni vzdycky vyrovnany a nékterd mista jsou
stylisticky naivni, ale vzdy jsme od$kodnéni vznesenosti mordlniho obsahu. Je to film,
ktery ndm ziejmé chtél po tnavnych formalistickych idiotstvich raznych ,isma vritit
smysl pro dobrou filmovou miru, zaujmout nds uspofddanosti, linedrnosti, skladbou...”.
,ltalské premiéry ¢s. filmi v zreadle italského tisku®. Filmové informace, s. 15.

103 Milos Fiala. ,,Obchod na korze®. Kino. 21. 10. 1965, ¢. 21, s. 5.

104 Gabriel Laub. ,,Obchod na korze“. Kino. 17. 12. 1964, ¢&. 25, s. 4.

105 Ohlas filmt XVI. FFP u divdkd a mistnich porot“. Filmové informace.
28.5. 1965, ¢. 34,s. 21.

106 S, Prddnd. ,,Obchod na korze po letech®. lluminace, s. 105.



KAPITOLA 4. 165

alkoholizovaném pohledu ptes lomené hrany sklenice, ktery pfti pit-
ce tlumodi negativni pocity, které chovd ke svému Zovidlnimu $vagro-
vi — antisemitskému gardistovi. Zejména se vsak tento ,bizarni reali-
smus” projevuje ve dvou iraciondlnich scéndch filmu, které poetickou
stylizaci kamery se zvySenou svételnou tonalitou a zpomalenym pohy-
bem vybocuji z historického ¢asu, o némz déj filmu pojedndvd. Prvni
se tykd Brtkova snu a druhd metafyzického epilogu — ,,okamziku spd-
sy“, v némz se obé mrtvé postavy v plavném tane¢nim kroku setkdvaji,
osvobozeny od veskerych strasti.

Rovnéz Moskalyktv televizni film Modlitba pro Katerinu Horovi-
tzovou, pojedndvajici o bezmocnosti a ekonomickém zdimdni movité
zidovské komunity nacisty, neni pfi své studiové exaktnosti vyhradné
filmem ,hereckym". Moskalykovo dilo by mohlo slouzit jako ilustrace
interpretace holokaustu od historika Gétze Alyho, ktery v knize Hitle-
riiv ndrodni stat. Loupeni, rasovd vilka a naciondini socialismus (Hitlers
Volksstaat. Raub, Rassenkrieg und nationaler Sozialismus, 2005)""” vy-
lozil holokaust jako oloupeni Zidi motivované ze strany nacistického
Némecka dorovndnim deficitnich stdtnich rozpoétd a vydaji na vi-
le¢né zbrojeni na zdkladé rasového antisemitismu. Antonin Moskalyk
byl v reduktivnich podminkdch televizniho ateliérového natdceni po-
staven pred problém, jak ukdzat historickou Osvétim, jak ji zobrazit
televiznim médiem. Ve vysledku déj homogenizoval do nékolika stis-
nénych interiéri (dustojnické mistnosti, cely pro zajatce, susdrna vla-
st, pfevlékdrna pfed plynovymi komorami), aby celkové podporova-
ly zlovéstnou atmosféru prostoru, z né¢hoz Zidé nemaji $anci k Gniku.
Historickd reference o holokaustu zde primdrné z4visi na dramatickych
konfrontacich, kde se filmovy herecky styl s ndpadnym poctem detai-
la ,misi s divadelni stylizaci, kde naplno téz{ z dramatické funkce hud-
by“.® To plati zejména pro baladické, divadelnim expresionismem sil-
né ovlivnéné vystoupeni Milose Nedbala v roli rabina Dajema z Lodze,
»spravce v susdrné vlast, jehoz désivé, s vytfestényma oc¢ima zddnli-
vé polosilené promluvy ke Katefiné Horovitzové prirovndvajici v bds-
nivé metaforice jeji krdsu a vlasy k popelu, se odlisuji od civilnéjsiho

107 Gotz Aly. Hitleritv ndrodni stdt. Loupeni, rasovd vilka a naciondlni socialismus.
Praha: Argo, 2007.
108 Dusan Havlicek. ,Dilo, rezisér a herec”. Kulturnt tvorba. 21. 10. 1965, ¢&. 42, s. 13.
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herectvi ostatnich postav a vyjadfuji realitu holokaustu, kterou se na-
cisté pokouseji ze zistnych divodi zastirat. Nicméné svoji ozvldstnuji-
ci funkci zde plni i mizanscéna, kterd neslouzi jenom k nezbytné nut-
nému nastinéni prostfedi koncentraéniho tdbora nebo interiéru vlaku,
kterym Zidé cestuji k smrti. V diskréeni scéné, kde se Herman Cohen
(Martin Ruzek) divd spolu se svou chrdnénkyni Katefinou Horovitzo-
vou (Lenka FiSerovd) z okna vlaku ozdobeného americkou vlajeckou na
lod Deutschland kotvici v hamburském pfistavu, se zddnlivé naznacu-
je volnost, respektive svoboda, po které zidovsti zajatci touzi a kterou
jim tskoéni nacisté formdlné prislibili vyménou za jejich penize. Scéna
je ale zrezirovdna s prehnanou artificidlnosti, kde rozhrnuti okenniho
zdvésu vojenskym sluhou pusobi jako roztazeni divadelni opony, kterd
odhali nikoli redlnou lod, nybrz pouze jeji zvétsenou fotokopii, kterd
spolu se symbolickym oznac¢enim plavidla nenechdva diviky na pochy-
béch, Ze osud zajaté zidovské komunity byl zpecetén. Moskalyk se kon-
cepci této scény moznd inspiroval Radokovou Dalekou cestou, kde otec
Hany Kaufmannové (Viktor Oédsek) hovoii s prof. Reitterem (Eduard
Kohout) o moznosti ttéku z republiky pred vzristajici antisemitskou
represi. Béhem jejich dialogu je ndpadné snimdn stolni globus na kra-
ji stolu, ktery symbolicky naznacuje, ze nékde na svété snad jesté exis-
tuje misto bez rasovych predsudku, a zdroven svou umélosti jako ma-
keta svéta tuto alternativu podvraci. Potvrzuje to i zavrSeni sekvence,
v némz se Hanina matka (Zdenka Baldovd) zvedne z kiesla a prijde
blize ke kamefe, kterd v hriize podpofené dramatickou Sternwaldovou
hudbou odhali Davidovu hvézdu na jejich $atech.

Podstata Moskalykova historického estetismu v Modlithé pro Kateri-
nu Horovitzovou naplno vytézila z faktického omezeni televizni techni-
ky, kterd historickou Osvétim zredukovala na studiové déni o nékolika
interiérech s dirazem na vylu¢né expresionistické prvky, psychologické
herectvi, symboli¢nost mizanscény a dramatickou funkci hudby, kte-
ré vybocuji z celkového toku televizni narace. Moskalykav druhy po-
¢in s tematikou holokaustu, tentokrdt jiz celoveéerni film Dita Saxo-
vd, byl opét natoc¢en podle ptedlohy Arnosta Lustiga. Vynikd vyraznou
obrazovou a hereckou stylizaci, kterd usiluje postihnout traumaticky
dopad koncentrd¢nické minulosti v psychice prezivsi hrdinky. Div¢ina
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zkus$enost s holokaustem neni, na rozdil od Lustigovy novely,'”” vyja-
dfena obrazem ani slovem. Namisto nabizejicich se retrospektiv k ni-
sili, které bylo na Dité a jeji rodiné spichdno, Moskalyk voli velmi
kritké retrospektivy z jejiho idylického détstvi, letmé vzpominky na
rodice, ktef{ zahynuli v koncentra¢nim tdbote. Hrdin¢ino vnitfn{ trau-
ma, které neni schopna prekonat, si md divik domyslet na zdkladé¢ jeji
strnulé mimiky, ndznaka psychické nevyrovnanosti, bloudén{ v intim-
nich vztazich, neschopnosti rozvijet socidlni vazby s okolim, coz cel-
kové formuluje pietni atmosféru filmu ustici do tragického findle se-
bevrazdy. Dané atmosféry je dosazeno také pomoci statické obrazové
stylizace s ténovdnim obrazu, dvojim rimovdnim v kompozici mizan-
scény snimané pres nejriznéjsi prasvitné materidly jako zdclony, texti-
lie, popf. okenni tabule smdcené destém, pomalym tempem vypravé-
ni s dlouhymi, antonioniovsky meditativnimi zdbéry, bergmanovskymi
dvojdetaily a bressonovsky odpsychologizovanymi promluvami s Diti-
nym Gstfednim refrénovym monologem: ,Zivot neni to, co chceme,
ale to, co mdme.“ Separace div¢ina traumatizovaného nitra od povale¢-
né reality navozend témito ozvldstiujicimi stylovymi prostfedky filmo-
vé adaptace znalné rozc¢arovala dobovou kritiku za to, Ze ,z podtextu
novely zbyly jen nesrozumitelné nardzky, ndznaky, symboly“'"" které
divékovi udinily filmovou hrdinku ptili§ odtazitou v identifikaci s jejim
psychickym utrpenim a pfi¢inami, které je zpusobily.

Pokud Modlitha pro Katefinu Horovitzovou prenesené vzato ilustru-
je zminénou Alyho historiografickou prici o holokaustu, tak Transport
z rdje Zbynka Brynycha pfipomind spiSe ,mikronarativni® déjepisec-
tvi z okruhu némeckych déjin vSedniho dne (Alltagsgeschichte) nebo
italské skoly mikrohistorie (microstoria), které odvritily pozornost od
zobrazovani vysoce postavenych a mocnych smérem k pojimdni d¢jin
jako ,podminek kazdodenniho Zivota a ke zptisobum, jak byly vni-
mdny prostymi lidmi“"" Transport z rdje je druhym filmem, ktery se

109 Klekla si pred vojéka a prosila za matku. Mél o¢i prazdného ¢lovéka, ale viech-
nu moc svéta, zivot a smrt v jediném slovu. Kopl do ni, plivl ji do tvéie a znovu ukdzal
matce, kam md jit. Lezela celou tu dobu na zemi, poslapand a zabldcend; vidéla jen jeho
holinky.“ Arno$t Lustig. Dita Saxovd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1962, s. 26.

110 Alois Humplik. ,Dita Saxovd na $irokém pldtné®. Prdce. 22. 2. 1968, ¢&. 52,s. 7.

Ul Georg G. Iggers. Déjepisectvi ve 20. stoleti. Od védecké objektivity k postmoderni
vyzvé. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2002, s. 96.
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po Radokové Daleké cesté vraci do Terezina. Ovem s naprosto odlis-
nou reprezentaéni technikou, kterd se, oproti vSem dosud jmenovanym
filmam, pokousi jit ,,dovnit* koncentrd¢nického Zivota, zachytit histo-
rii zkuSenosti nejen vézid, ale i jejich tryznitelt v Tereziné: ,Kde Ra-
dok pracoval s poetickou nadsizkou, s pitoresknosti, kterd misty sa-
hala az k bizarnosti, tam nynf, na za¢dtku skeptickych $edesdtych let,
bylo tfeba zvolit jiny Ghel — takovy, ktery by mél bliz k ,cinémaveris-
12 Brynychtiv paradokumentdrni pfistup simuluje pohled na Te-
rezin, ktery uvozuji nonfikéni, historické zdbéry tohoto mésta, jako na
»svédectvi®, které je ukotveno k historickému faktu natd¢eni nacistic-
kého propagandistického filmu, kvuli kterému byl Terezin upraven na
»alibi ghetto®"® Pokud Alfréd Radok ,frasku filmovéni, kterou m4d byt
“Uiy Daleké cesté pouze nastinil, tak Brynych z ni v Gvod-
ni scéné Transportu z rdje, kde Zidovsti piislusnici nejraznéjsich ndrod-
nosti apaticky opakuji nacisty predepsanou frdzi ,Nic mi v Tereziné
nechybi, mdm se tady velice dobfe®,'” u¢inil distinktivni rys svého pti-
stupu. Po vypnuti némeckych kamer totiz nastupuje pomyslnd skrytd
kamera, kterd v paradokumentérnim modu pravdivé zaznamendvd redl-
ny, kazdodenni Zivot nedobrovolnych obyvatel ghetta v ¢asovém rdmci
jednodenni inspekeni ndvstévy nacistického generdla Knechta, ukonce-
né odjezdem transportu na vychod.

Jestlize byl v Daleké cesté zivot v Tereziné (a holokaust jako takovy)
demonstrovdn na osudech jedné Zidovské rodiny, v Transportu z rdje
je uchopen pies kolektivniho hrdinu tvofeného $ir$im poétem postav
zahrnujicich jak socidlni rozvrstvenost zidovskych véznu, tak organi-

mu

oklamdn svét

za¢ni strukturu némecké komandantury. V poétu postav film dosi-
hl maxima historické redukce, aniz by jimi prehltil d¢j a narusil jeho

12 J. Zalman. Umléeny film: kapitoly z bojit o lidskou tvar ceskoslovenského filmu, s. 175.

113 Véra Kosinovd. ,Rezisér Brynych pfipravuje novy film Transport z rdje®. Prdice.
19. 4. 1962, ¢. 93, 5. 5.

114 Filmové informace. 21. 3. 1962, ¢. 12,'5. 9.

115 Scéna byla inspirovédna ,Gerronovym filmem®, kde je mozné pii pozornéj$im
sledovdni najit mezi usmivajicimi se tvafemi i zébéry frustrovanych obli¢ejii déti, mla-
dych i starych lidi, jenZ prozrazuji, ze ,film nelze tolik tim, co ukdzal, ale tim, co ne-
ukdzal: hlad, bidu, stésndni lidi v malém prostoru, otrockou prici pro némecké véle¢né
hospoddfstvi, vysokou miru dmrtnosti a pfedev$im transporty odjizdéjici na vychod*.
Karel Margry. , A False Start. The Filming at Theresienstadt of January 20, 1944, Elek-
tronickd textovd ptiloha DVD Pravda a lez. Filmovdni v Tereziné 1942—1945.
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dramatickou rovnomérnost. Rezisér toto pojeti oznacil za ,polyfonni
stavbu“."® Ocenéna byla filmovou kritikou jak doma,"” tak v zahra-
ni¢i."® Jeji princip rozvoliujici narativni chronologii spo¢ivd na opa-
kovaném kontrastu davovych scén a intimnich meziher, situaci, kdy
se z davu nakrdtko vydéluji nékteré postavy, aby byl vystihnut jejich
ideovy nebo mordlni postoj. Vzdpéti s davem zase splynou. Zvoleny
styl s pusobnosti implikovaného vypravéée tak Brynychovi umoznil
déni v ghettu mozaikovité nahlédnout z vice perspektiv pres charak-
terovou rozmanitost postav, at uz na arovni jednotlivca nebo skupin.
Terezin je u Brynycha také prostorové zobrazen jinak nez u Ra-
doka. Uz nepfipomind pieplnéné plistve ¢i nory.'” V exteriérech je
to chladny, dobfe organizovany disciplindrni prostor, ktery zhmotnu-
je zvuli nacistického diktdtu a implicitné odkazuje na jeho ,funkci-
onalitu smrti“. Svou atmosférou dosazenou obrazovou geometrizaci,
ptevahou prostfedi nad postavami, pronikdnim zvuku do prizdnych
exteriéril, navozuje dojem prostoru ovlddaného bedlivym, byt nevi-
ditelnym agresorem. Tim je podtrzena i absurdnost situace obyvatel
ghetta. Nespocivd v brutalité, které jsou podrobovéni, ale v samot-
ném faktu, Ze jsou vibec v ghettu.'® Plati to zejména pro terezin-

116 V. Kosinovd. ,Rezisér Brynych pfipravuje novy film Transport z rdje“. Prdce, s. 5.

117 Filmovy kritik J. Pittermann oznadil stylovou strukturu Transportu z rdje ,po-
lyfonni{ skladbou®, kde ,Cufikova kamera, stejné ukdznénd a skvéle podporujici zdmér,
novitorskd v pouziti transfokdtoru, je jednim z nejvyraznéjsich prostiedkt charakeeri-
za¢nich i tim, jak pozoruje ¢lovéka z nedekanych thla®. J. Boéek ocenil zejména Bry-
nychovu prici s hercem a rovnéZz prici kameramana Cutika, ktery mél, podobné jako
Brynych, sklony k samotcelnosti, ke kaligrafii. V' Transportu z rdje se viak ,dal zcela do
sluzeb piibéhu. Jeho prihledy, jeho kompozice, jeho price dlouhoohniskovymi objekti-
vy, to ve ztratilo samouéelnou ornamentalistiku a stalo se organickou soucdsti dila, pod-
trhujici jeho atmosféru, i jeho myslenku®. J. Bocek. ,,Zralé dilo“. Kulturni tvorba, s. 13.

118 Tralsky filmovy kritik Nino Cacia uvedl, Ze film odmitl ,definovat historii zdkony
vlastnimi filmu véerejska“. Specifikum filmu nasel v tzv. ,oteviené sekvenci®, kterou obec-
né minil stylové modernisticky charakter filmu jako celku, kde ,atrzky, pohledy, kousky
kazdodenniho Zivota, rychlé postiehy jakoby zachycené potajmu, vytvateji dramaticky ob-
raz hrdind, v némz vsichni vyjadfuji v bolestivém kontextu, ktery je spojuje, cosi poetické-
ho, cosi, co je tieba zachovat v srdci i svédomi.“ Nino Cacia v La Tribuna del Mezzogiorno
17. 2. 1967. ,Italské premiéry &s. filma v zrcadle italského tisku®. Filmové informace, s. 13.

119 J. Cieslar. ,Dalekd cesta Alfréda Radoka ve svétle Hry o ldsce a smrti (¢4st dru-
ha)“. In: Filmové zdpisky 90-93, s. 101.

120 Vratislav Kuska. ,Mnohem vic nez svédectvi. Rozhovor se spisovatelem Arnos-

tem Lustigem®. Kino. 1963, ¢. 5,s. 9.
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skou zidovskou mlddez, kterd chce v abnormdlnim prostiedi zit svij
normélni, hormony probuzeny Zivot, na ktery odkazuje i rozvernd
hudebni slozka kontrastujici s tisnivou realitou. Vnitini prostor ghe-
tta s komornimi interiéry podzemnich sklepeni a noclehdren naopak
postrddd vizudlni exteriérovou ostrost a jeji paradokumentdrni ob-
jektivitu napodobujici cinema vérité. Sviceni je v radokovské tradici
bliz$i némeckému expresionismu, v¢etné snimdni postav skrze pri-
zory a rizné prekdzky (laté, trimy, konstrukce paland, pricky), které
symbolizuji jejich uvéznéni a zdsah do osobni svobody bez moznos-
ti individudlniho rozhodovdni. Brynych byl ocenén za to, ze ,jeho
sili o expresivnost, projevujici se velkou mirou stylizace se sklonem
k symbolice®, se, na rozdil od jeho pfedchozich filmu, ,spojilo s lid-
skym obsahem a nezlistalo pouze u prizdnoty formalistického ¢a-
12l coz potvrzuje napf. zdvéreény zdbér po vypraveni trans-
portu do Osvétimi, kde vojensky sluha odjizdi na sktipajicim bicyklu
doprovdzen ustavi¢cnym houkdnim odjizdéjiciho vlaku.'** Nebo kon-

;e
rovani’,

frontace uslechtilého predsedy zidovské rady starsich Lowenbacha
(Zden&k Stépinek) s nacistickym vedenim ghetta, kde je Léwenba-
chova tvéf v souladu s jeho pevnym etickym stanoviskem a zodpo-
védnosti za jeho lidi snimdna frontdlné a klidné, zatimco pohledy
licomérnych nacistt jsou tékavé a jejich v detailech zabirané tvite
fragmentarizované, netplné, pozbyvajici mordlni pevnosti a vnitfni
sily, s jakou se Lowenbach stavi proti navenek silnéj$im tryzniteltim.
Radu podobné pusobivych ,prominenci, které umélecky a eticky
pozveddvaji naraci, obsahuje i dalsi terezinsky film, Kachynav Posled-
ni motyl, ktery se opét vztahuje k pokusu nacistické propagandy okla-
mat svétovou vefejnost, respektive zdstupce Cerveného kiize falesnym
aranzmd idylického a kulturniho Zivota zidt v Tereziné. V terezin-
ském ghettu byla v letech 1943-1944 nastudovdna a hojné reprizové-
na détskd opera Hanse Krdsy Brundibdr (1939) na libreto Adolfa Ho-
fimeistera. Ve fikénim svété Kachynova filmu je nahrazena pohddkou

121 Franti$ek Vrba. ,Transport z réje”. Literdrni noviny. 30. 3. 1963, ¢. 13, s. 8.

122 Juraj Herz, tehdy Brynychiwv asistent rezie, uvefejnil béhem natdceni Transportu
z rdje Gvahovou glosu, kde zohlednil vzpominku jednoho z obyvatel Terezina, ktery
slySel ,zvuk ghetta®, kdyz kazdodenné chodil kolem Zluté ohrady. Byl to podivny zvuk,
kde nebylo slyset jednotlivé kroky. Ty se slévaly v nekone¢ny Sum desetitisicti chodicich

lidi. Zdbér. 25.7. 1962, ¢. 13 (obélka), signovino HERZ.
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O pernikové chaloupce, jejiz rezii mim Moreau pojme v souladu se
svym nonverbdlnim uménim, se schopnosti vypovidat tfeba i o tra-
gickych vécech rukama a nohama namisto jazykem, ktery je snadnéj-
${ umlcet, coz m4 ve filmu klicovy vyznam v pfeddni désivé umélecké
zprivy o holokaustu zdstupcam Cerveného kifze pfitomnym v publi-
ku. Je zakomponovand ptimo do scény détského divadelniho predsta-
veni a tvofi stézejni prominenci historického estetismu tohoto filmu.
Jedna skupina Zidovskych déti oble¢end v ohnivé rudych kostymech
zde mévd rukama napodobujic plameny pece Jezibaby, zatimco druhd
skupina déti, kterd je i pfi pfedstaveni nucena nosit Davidovu hvéz-
du, je ¢arodéjnici do téchto plament s kiikem tlacena. Jevistni pa-
sdz se stdvd alegorickou realitou holokaustu. Pec Jezibaby zdstupné
symbolizuje kremacni pece, které v blizké budoucnosti znidi ostatky
vétsiny z téchto déti®.'*® Kachynova uméleckd imaginace zde, jak po-
znamenal americky recenzent David Mills, demonstruje vzdcnou silu
uméni preddvat emociondlni pravdy o historii, ne-li faktickou upl-
nost historie*,'** zpisobem, ktery by zddnd historickd kniha o holo-
kaustu nedokdzala, protoze presahuje prosté faktické konstatovdni:
»Déti byly zavrazdény.“'*

Subjektivnost a retrospektivni subjektivita

V Radokové Daleké cesté je obsazen expresionisticky pojaty vyjev Mo-
Selesova predsmrtného setkdni s mrtvym Abrahamovic¢em, ktery tema-
tizuje vnitini stav postavy konfrontované s védomim zdniku v souko-
li holokaustu. V $edesdtych letech expresionistickd poetika spojend se
zobrazovdnim nikoli objektivni reality, ale spiSe subjektivnich emoci
a reakci, které pfedméty a uddlosti v ¢lovéku, zejména v dobdch krize,
vzbuzuji prostfednictvim zkresleni, nadsdzky, fantazie za dynamického
uplatnéni formdlnich prvka, méla dopad v Herzové Spalovaci mrtvol
a pfedev$im ve filmu ... a pdty jezdec je Strach. Rezisér Brynych snimek
pojal jako podobenstvi ovlivnéné nejen dilem dobové diskutovaného

123 Tamtéz.

124 David Mills. , The Last Butterfly [online]. 7he Washington Post. 21. 1. 1994 [cit.
26. 3. 2022]. Dostupné z: https://www.washingtonpost.com/wp-srv/style/longterm/
movies/videos/thelastbutterflynrmills_a09e21.hem.

125 Tamtéz.
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autora — Franze Kafky, ,vyznavade rozpadu velkych celkt,'*® — ale i bi-

blickym Zjevenim sv. Jana (6.9), kde ke ¢tyfem jezdciim z Apokalyp-
sy ptibyl pomyslny pdty jezdec Strach, vedle Weissova a Otéendskova
otemna“ dalsi abstrakeni ¢initel pokousejici se metaforicky postihnout
existen¢ni nejistotu spoleé¢enského ovzdusi za Protektordtu.

V Pdtém jezdci je pritomnost holokaustu souc¢dsti potencionality
strachu v protektordtnim ,pfedpekli“ koncentra¢nich tdbora a tykd
se predev$im hlavni postavy vyobcovaného Zidovského lékate Brau-
na v poddni Miroslava Machdcka, herce schopného ,zachytit a sdé-
lit iraciondlni slozky lidské psychiky“.!*” Pro filmové vyjddfeni bdz-
né a tzkosti z holokaustu rezisér zvolil princip extrémni deformace,
ktery expresionisté vedle symbolismu uzivali, aby ,misto vnéjskové-
ho vzhledu zachytili skrytou vnitini emociondlni realitu“.'*® Dopadd,
jak uvedla Galina Kopanévovd, pres zidovsky problém, ,nejkrajnéjsi
mez nenormdlnosti®, zejména na deformaci casu a jeho protagonis-
ta.'” Oproti Transportu z rdje princip deformace poskytl Brynychové
historickému estetismu v Jezdci $ir$i moznosti zobecnovani déjin pro-
stfednictvim ,,obraznych poselstvi®,*® jejichz vizudln{ strojenost ,lec-
kdy na tkor dramaturgické rozvdznosti a citu pro miru“? ne vzdy

126 Mezn{ situace Zbynka Brynycha®. Filmové a relevizni noviny. 1968, &. 22, 5. 3
(signatura: sw). Paranoicky Braun v prabéhu filmu prochdzi postupné nékolika prostie-
dimi v okupované Praze, které v souhrnu pfipominaji labyrint i ,,ovzdusi Kafkovych
romdna®. S. Pfddnd. ,Moc strachu versus sila ¢lovéka. Nad filmem Zbynka Brynycha
... a péty jezdec je Strach®. Iluminace, s. 67.

127 Alena Urbanova. Ceské divadlo. O soucasné leské refii 2. Praha: Divadeln{ tstav,
1983, s. 354. Citovano In: S. Pfddni. ,Moc strachu versus sila ¢lovéka. Nad filmem
Zbyiika Brynycha ... a pdty jezdec je Strach®. [luminace, 70.

128 Kristin Thompson — David Bordwell. Déjiny filmu: prehled svétové kinematogra-
fie. Praha: AMU, 2007, s. 112.

129 G. Kopanévovd. ,,Zdsah do ¢asu®. Film a doba, s. 138.

130 Jif{ Pittermann. ,,... a pdty jezdec je Strach®. Kino. 1965, ¢. 5,s. 7

131 Tamtéz. Podle G. Kopanénové byl Transport z rdje ,stylové ¢ist$im a vyrovnangj-
$im filmem®. V Jezdci chtél Brynych jit nad ,,stylovou monotemati¢nost dfivéjsich véci,
cheél udélat film vicevrstvy, prokrvenéjsi, artistngjsi, vybusnéjsi. Byl to souboj s vlastni-
mi moznostmi, ktery rozhodné dopadl ve prospéch téchto moznosti — i kdyZz misty jen
experimentdlné deklarovanych®. G. Kopanévovi. ,Zdsah do ¢asu®. Film a doba, s. 139.
Jaroslav Bocek film vnimal jako Kafkou inspirované podobenstvi o odcizeném, nelid-
ském svété, které nepiisobi ucelené pravé pro své symbolické zatizeni. Je mu vystavena
i hlavni postava Brauna, kterd podle Boc¢ka selhdvd prévé v tom, ze se profiluje jako
nezivotny symbol: ,Herec byl postaven ptfed nefeSitelny problém. Proménil postavu
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u dobové filmové kritiky vyvolala vstficné ptijeti. Tyto ,prominence®
se tykaji pfredev$im Braunovych tryznivych pohleda a promluv na ka-

meru'*

a stylizovanych prostfedi, jimiz se strachem prochdzi, veden
vy$$i etickou povinnosti Hippokratovy pfisahy. At uz je to no¢ni bar,
kde je konfrontovdn s rezignovanou atmosférou zmaru uvnitf movité
zidovské komunity uréené k deportaci, nebo depresivni bldzinec, ty-
pické prostiedi expresionistickych filmi, kde je omylem povazovin
za pacienta. Rovnéz ¢inzovni diim, v jehoz mansardé na nejvys$sim
patfe, ,metafofe exkomunikovaného Zidovstvi®, 33 Braun bydli s vy-
hledem na tovdrni komin asociujici komin krematoria v ,tovdrné na
smrt”, evokuje klaustrofobni atmostéru typickou pro expresionismus.
Silné je podpofena i kontrastnim svicenim, které vytvati z lidi odo-
sobnéné siluety a vyhrocenou zvukovou montdzi vrstvici razné pre-
exponované zvuky a hluky: ,Extrémni hlasitost a zvukovd agresivita
vnéjsiho svéta charakterizuje napjaté protektordtni ovzdusi i Brauno-
vu stupnujici se neurdzu.“** K subjektivizaci jeho preluda pfispivd
napf. ve scéné, kde se mu zjevi dva cerné odéni muzi u stéhovaci-
ho vozu konotujiciho deportaci. Rovnéz disharmonickd nediegetickd
hudba nebo hudba pfimo deformovand v diegezi koresponduji s du-
$evnim onemocnénim postav. Konfrontace Brauna s pomatenou star-
$1 ucitelkou klaviru (Olga Scheinpflugovd) pti zaseknuté gramofono-
vé desce s nepfijemné se opakujicim drastickym zvukem vyjadtuje, Ze
se tato ddma trpici sebevrazednymi sklony ,zasekla“ v ¢ase, podobné
jako pani Lautmannovd z Obchodu na korze, ze ,zaspala dobu® a tra-
giku déjin nechala kolem sebe bez povsimnuti mijet.

v symbol bez jakéhokoliv zdzemi. Vnitfn{ paradox filmu, Ze nejdileZitgjsi postava md
v sobé nejméné Zivota, vyvoldvéd pocit neuspokojeni a katarze nepfichdzi. Brauna vni-
mdme rozumem, ne v§ak srdcem.“ Jaroslav Bocek. ,,... a pdty jezdec je Strach®. Kulturni
tvorba. 25. 2. 1965, ¢. 8, 5. 12.

132 Jit{ Cieslar v esejistickém uchopeni scény Braunovy samomluvy uvddi postteh, ze
Braun chdpe kameru, do které promlouvd, jako svého partnera. Jifi Cieslar. ,Meditace
nad jednim monologem®. /luminace. 2001, &. 3, s. 43.

133 Podle S. Pfddné Brauniv byt umistény v nejvyssim patfe domu symbolicky na-
znaduje, Ze je to prévé on, kdo je ze véech obyvatel domu mordlné nejvyse. S. Prédnd.
»Moc strachu versus sila ¢lovéka. Nad filmem Zbyiika Brynycha ... a péty jezdec je
Strach®. luminace, s. 72.

134 Tamtéz.
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Historizujici estetismus koncipovany podle expresionistického mode-
lu obrazové (a akustické) deformace vndsi do filmové reprezentace ho-
lokaustu subjektivismus a emocemi prostoupeny historicky smysl, ktery
obéti holokaustu ¢ini tragicky vzne$enymi a pachatele a spolupachate-
le holokaustu Zalostné nizkymi. To je ptipad Karla Kopfrkingla z filmu
Juraje Herze Spalova¢ mrtvol, ktery vedle groteskniho hororu a hriizné
tragikomedie pfedstavuje i ,expresionisticky prazkum nacismu a pohled
do jedné mysli, kterd se dokdze smifit s hriizou koncentra¢nich tdbort
a krematorii“'®® Postava Kopfrkingla, zaméstnance krematoria nedlou-
ho pfed nacistickou okupaci, je prostfednictvim kamerové price defor-
movdna, ¢imz ,tvirci naznacuji jeho deviantnost®,*® pokfivenou sub-
jektivitu, v kone¢né fizi i definitivni rozpad psychiky s vrazednymi
ndsledky. Celkovy obraz narusené psyché budouciho nacisty povéfené-
ho pldnovdnim masového spalovdni obéti koncentra¢nich tédbora je vy-
jadfen nejen touto expresionisticky ladénou optickou deformaci obra-
zu, ale i subjektivni montdzi. Ve scéné Kopfrkinglovy navstévy svitku
Chevra suda v Silu pohtebniho bratrstva ulpivd jeho pohled vyjidieny
subjektivni kamerou na obrazech zndzorfiujicich zidovské obtady spoje-
né se smrti. Zfejmé ho pod vlivem Reinkeho rasové propagandy ,utvr-
zuji v ndzoru, ze zidovsky ndrod je tvofen nestastnymi, zbloudilymi,
ubohymi lidmi, kterym jedin¢ on mize pomoci, protoze neznaji krema-
ci“¥” Kopfrkinglav vztah k nadchdzejicim obétem holokaustu je nejen
symbolicky, jak doklddd pielud tajemné divky s Zidovskymi rysy, kte-
rd se objevuje u viech jeho zlo¢ing, ale i metaforicky.”*® Jednu z klico-
vych metaforickych ,prominenci filmu tvofi montdzni sekvence, kde je
holokaust ptirovndn k Peklu z malifského triptychu Hieronyma Bosche
Zahrada pozemskych rozkosi (1503—1504), pted kterym Kopfrkingl zani-

cené mluvi, jak jinak, o smrti — monotématu svého Zivota.

135 Spalova¢ mrtvol v tisku americkém®. CsKZT, s. 44.

136 Jiti Holy. ,Ladislav Fuks: Spalova¢ mrtvol®. In: TyZ (ed.). Ciz/ i blizci. Zidé,
literatura, kultura v Ceskych zemich ve 20. stol. Praha: Akropolis, 2016, s. 847.

137 Lea Mohylovd. ,Uméleckd spoluprice Ladislava Fukse a Juraje Herze na filmu
Spalovad mrrvol“. In: Karel Mohyla (ed.). Spalovac mrtvol. Kritické a analytické studie
Praha: Casablanca, 2021, s. 69.

138 Juraj Herz k tajemné postavé divky béhem besedy na 29. ro¢niku Lezni filmové sko-
ly v Uherském Hradisti uvedl, Ze pod touto neidentifikovatelnou postavou si mize kazdy
divdk ,pfedstavit cokoli jiného: Zivot, Smrt, Osud, Lasku, D4bla, Sex apod.“. V. A. Sefra-
nd. Dvoji tvdr holocaustu ve filmech Romeo, Julie a tma a Transport z rdje, s. 13.
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Sttedoveéky malif byl zndmy tim, Ze fantasknim zptsobem zachy-
coval lidsky hfich a mordlni selhdni. V Peklu mj. namaloval i stviru
s pta¢i hlavou, kterd pojid4 lidské hiisniky a rovnou je vymésuje do
odpadové jamy, do niZ jeden z pfihliZejicich zvraci. V Herzové imagi-
naci tento fragment z Boschova malifského dila metaforizuje fungo-
vani spalovacich peci v budoucich koncentra¢nich tdborech, coz neni
zcela neptipadnd historizujici paralela, vzpomeneme-li na jiz zminény
y,anus mundi®, Kielarovu charakteristiku Osvétimi. V Herzové filmu
je ale reprodukce z Boschova dila, pfed kterou Kopfrkingl stoji, zob-
razena v prevrdcené perspektivé na sklenéné plose jeho stolu, kterd od-
razi i jeho opticky zdeformovany obli¢ej. Tim je artikulovdno pfimé
metaforické spojeni mezi jeho osobou a Boschovou fantaskni vizuali-
zaci Pekla. Sémanticky je rozvddi ndsledujici montdzni sekvence, kde
se prostiednictvim dvojexpozice jednotlivé zidovské postavy z Kopfr-
kinglova okoli propadaji za sborového hudebniho doprovodu Zderika
Lisky pfimo do Boschova obrazu na pozadi zdbéru, tedy pfimo do pek-
la na ném zndzornéného. Tato expresionisticky deformovand sekven-
ce je findlnim zpodobenim Kopfrkinglovy choré predstavy o spdse ne-
drijct a faktické neschopnosti vyhodnotit skutky a realitu kolem sebe.
Podtrhuje ji zdvére¢ny symbolicky obraz s jeho vysnénou Lhasou a pfi-
jizdéjicim nacistickym mercedesem — ,zdkladnim kamenem automati-
zované spole¢nosti smétujici k automatizovanému zabijeni“.’ Herzo-
vo uchopeni déjinného obdobi na pocdtku holokaustu pres psychiku
jeho zbldzniviitho se spolupachatele je, jak uvedl Jan Zalman, v pod-
stat¢ ahistorické. Rezisér si historii bere, podobné jako jiz autor lite-
rarni pfedlohy Ladislav Fuks, toliko jako zdminku pro to, aby ukdzal
»co tuto historii psychicky i duchovné podnitilo: jakd perverzita, jakd
smrtonosnd ideologie v hlavdch lidi, ktefi na nf stavéli svou predstavu
0 ,novém svée 140

Expresionistickd stylizace jako uréitd excentrickd varianta histo-
rizujictho estetismu, kterd reduktivné ,filtruje“ pohled na holokaust
tematizaci vnitfniho svéta jeho obéti i pachatelt, je v kontextu

139 Karel Mohyla. ,Formovéni, vzestup a pdd Karla Kopfrkingla v prezentaci diege-
ze filmu Spalovac mrtvol Juraje Herze®. In: Tyz (ed.). Spalovad mrtvol. Kritické a analy-
tické studie. Praha: Casablanca, 2021, s. 118.

140 T, Zalman. Umléeny film: kapitoly z bojit o lidskou tvd¥ ceskoslovenského filmu, s. 211.
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tuzemské kinematografie o holokaustu spise ojedinéld. Kvantitativ-
né ji, pti zachovdni subjektivniho modu vypravéni, pfesihlo zobra-
zovdni vnitfnich traumat obéti holokaustu prostfednictvim retro-
spektiv (flashbackt). Zahajuje je film Otakara Vavry Nocni host.
Pfestoze snimku na verbdlni drovni dominuje ideologickd konfron-
tace mezi hostinskym Kalousem, nékdejsi obéti blize nespecifiko-
vaného koncentra¢niho tdbora, a byvalym nacistou Huppertem,
Uspésnym zdpadonémeckym obchodnikem, objevuje se zde stylovd
»prominence®, kterd Kalousovu osobni zkusenost s holokaustem vy-
jadfuje subjektivni retrospektivou kombinovanou s archivnim ma-
teridlem slouzicim jako historické pozadi druhé svétové vilky. Prin-
cipidlné se tedy jednd o integraci fikéni diegeze s dokumentdrnim
materidlem, kterd byla jiz pouzita v Daleké cesté — Vivra nicméné
Radokem nastoleny postup nereplikuje, ale rozviji zaclenénim sub-
jektivni pamétové aktivity postavy, kterd se odliSuje od jinak zcela
bézného zpusobu vypravéni.

Stylisticky je tato ,prominence provedena tak, Ze na pravé strané
obrazu je fyzicky pfitomen Kalous a na levé strané pamétovy zdznam
toho, co zazil v koncentra¢nim tdbofe. Tento slozeny obraz se postup-
né narativné zpfesnuje s kazdou ndsledujici Kalousovou konfrontaci
s Huppertem. To, co prvni z celkového poctu Sesti Kalousovych pa-
métovych vyjevl sdéluje, neni pro svou fragmentdrnost zcela jasné, ale
s dalsimi flashbacky se postupné (podobné jako v Leoneho filmu Zen-
krdt na Zdpadé [C'era una volta il West, 1968]) projasiiuje a divdkovi
sklddd v uceleny obraz koncentrd¢nické zkusenosti této postavy. Kaz-
dd z retrospektiv fungujici na principu vnitrozdbérové montdze s tech-
nikou prolindni obrazu je formédlné ¢lenéna obrazovymi cézurami do
samostatnych sémantickych sektorti. Pokud v prvnim obraze vidime
nalevo Kalouse a napravo jeho vzpominku, jedni se o nejjednodus-
$i konfiguraci, kde jedna vertikdlni cézura déli obraz na dvé vyzna-
mov¢ odli$né poloviny. Jedna zachycuje aktudlni pfitomnost Kalouse
v diegezi, druhd minulost jeho vzpominky. Dalsi retrospektivni kon-
figurace zavddéji uz nikoli jednu, ale dvé cézury, jak vertikdlng, tak
i horizontdlné. U druhého Kalousova pamétového vyjevu je tudiz ob-
razovd plocha rozdé¢lena dvéma vertikdlnimi cézurami do tfi sektort.
Prvni zprava zaznamendvd fyzickou pfitomnost vzpominajictho Ka-
louse v aktudlnim case, druhy — prostfedni — esesdka reprezentujiciho
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minulost a tfeti, umistény na levé stran¢, obsah Kalousovy vzpominky
coby mentdlniho obrazu minulosti. Dalsi retrospektivy doplnuji ver-
tikdlni ¢lenéni obrazu horizontdlni cézurou a vice sémanticky promé-
nuji vnitrozdbérovou interakci téchto tif obrazovych poli. Mizeme tak
zaznamenat situaci, kde je obrazovy prostor rozptlen vertikdlni cézu-
rou a jeho levd polovina je jesté ddle rozdélena cézurou horizontdlni.
Na pravé poloviné ale uz nefiguruje pfitomnost Kalouse, nybrz esesi-
ka, a levd strana predklddd hned dva obrazy: prvni na horni strané za-
chycuje dokumentdrni zdbér koncentraéniho tdbora a na spodni strané
knihu od bédsnika Goetha, symbolu klasické némecké literatury a hu-
manismu, ktery byl zneuZit jako vyraz nacistické kulturnosti. Zbylé
dvé konfigurace obménuji konfigurace stdvajici a zdvérecnd, Sestd Ka-
lousova retrospektiva je ndvratem k jednoduchému ¢lenéni z prvniho
obrazu, kde je ovSem piivodni pfitomnost jeho osoby na pravé stra-
né nahrazena esesikem a levou stranu jiz netvofi zdznam jeho vzpo-
minky, ale bliZze neidentifikovatelny vynatek z dokumentdrniho filmu
o koncentra¢nich tdborech.

Viévrova vnitrozdbérovd montdz vychdzi z Radokovy stylové inova-
ce, integrujici osud fik¢nich postav s redlnym zdznamem déjin. M4
symbolické aspirace a pfes zddnlivou didakti¢nost je pomérné slozitd.
Na pocidtku $edesdtych let zaujimd v tuzemské cernobilé kinematogra-
fii s tematikou holokaustu primdt akcentem na retrospektivni subjek-
tivitu obéti. V této dekddé jej umélecky dovrsuje jiz priblizeny snimek
Jana Némce Démanty noci, kter)} se v tematizaci vnitfnich stavii obé-
ti holokaustu odvraci od realistickych a expresionistickych styliza¢-
nich vlivii smérem k surrealistickym a psychoanalytickym podnétam.
Film, ktery je mozno vnimat jako jednu velkou ,prominenci®, je dle
reziséra postaven na principech hudebni kompozice, kde téma, v jedné
poloze vyjidiené na zacdtku, ,se stile zpracovdvd a obménuje, az na-
konec je na pohled stejné — ale v jiné kvalite¢“.*! Ze stylového hlediska

141 A, Pildtovd. ,Nad prvnim filmem. S rezisérem Janem Némcem o osaméni, nut-
nosti zdpasu a Démantech noci®. Kino, s. 3.
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je snimek eklekticky, sjednocujici prvky odlisnych filmovych poetik
Bufiuela, Bressona,'** Godarda, Truffauta'® ¢i dokonce Kurosawy.'*4
Némectv zdjem o koncentrd¢nickou problematiku spadd uz do obdob{
jeho studia na FAMU, kde jeho absolventskym filmem mélo byt Cekd-
ni podle povidky Arnosta Lustiga Ulice ztracenych bratit, kterd vysla ve
stejnojmenném povidkovém souboru v roce 1959. Projekt byl, jak Ne-
mec uvedl, zamitnut na popud Otakara Vivry, ktery shledal nedustoj-
nym to¢it film o ,pomatenych prislusnicich burzoazie®, procez Némec
musel vzit za vdék ndhradnim filmem, kterym bylo Sousto realizova-
né v roce 1960. Cekdni mélo pojedndvat o starych Zidovskych rodicich,
keefi prezili koncentra¢ni tdbory a véfi v ndvrat syna prohldseného za
nezvéstného. ReZisér vzpomenul presny scéndf a predev$im prici se zvu-
ky, v reprezentaci tématu klicovou: ,,Nejdramatic¢téjsi scéna bylo stoupd-
nf starého pdna do schodii — ve zvukové partitufe méla byt montdz zvu-
kit zachycujicich celou historii rodiny v rytmu raznych kroku, dryvka
némdiny, hluku vlaku, ry¢né dechovce z kvétna 1945, pak suchd slova
tfednika, ¢isla, opakujici se slova cekejte, cekejte, cekejte.* Film mél

142 Jan Némec poukdzal zejména na vliv Bressonova filmu K smrti odsouzeny uprchl,
ktery byl pro néj inspirativni ,jako pokus o ¢isty film, pseudodokumentdrni, antihrané
dilo bez hereckych chvil. Skoro instrukén{ snimek, jak utéct z vézeni. O touze po svo-
bodé¢, o vitézstvi ducha [...] Zaujala mé precizni price s detailem, vyloudeni jakékoliv
divadelnosti. Pouzivédn{ neherci jsem nemél od neorealisti, ale z Bressona. On fekl, ze
i vyte¢ny divadelni herec lze, denné hraje nékoho jiného, lepi si paruku, ¢imz se dis-
kvalifikuje pro to, aby mohl téinkovat v poctivém filmu. Odtud jsem si vyvodil svou
metodu: také si najdu typ a vychovdm ho v herce pro jediny ptibéh®. J. Cieslar. ,KdyzZ si
film o néco za¢ne fikat. Rozhovor s Janem Némcem®. Film a doba, s. 81.

143 Milos Fiala. ,Setkdni na Dunaji®. Kino. 19. 11. 1964, &. 23,s. 12-13.

144 Jan Némec ohledné struktury Démantii noci uvedl, ze byla kromé Rasomona
podvédom¢ inspirovdna Bressonem a filmy Loni v Marienbadu a HiroSima md ldska,
které vidél na semindtich A. M. Brousila. Jan Bernard. Jan Némec: enfant terrible ceské
nové viny. Dil 1. 1954—1974. Praha: NAMU, 2014, s. 99 (pozn. 224).

145 Galina Kopanévovd. ,,Jan Némec. Dialog®. Film a doba. 1966, &. 4, s. 181. Po-
psand scéna je koncepéné ptibuznd se zamyslenou sekvenci z Radokovy Daleké cesty,
kterd nakonec nebyla nato¢ena — obrazu psaciho stroje, ktery v dlouhém seznamu jmen
vypisuje transportnf listinu, pfi¢emz se ve zvukové roviné mélo opakovat slovo , trans-
porty", které se mélo déle prolinat a zesilovat se zvukem lomozici a piskajici lokomorti-
vy. Psaci stroj je pomérné Castd rekvizita pfi zobrazovéni holokaustu, vzpomeneme-li
napt. Schindleriiv seznam nebo tuzemsky snimek Colette, kde Vili Feld v subjektiv-
nim voiceoveru zapo¢ind nad psacim strojem svij piibéh, ktery na ném zapsal. Ten
je vzdpéti obrazové iniciovdn retrospektivnim montdznim pfechodem pravé od toho-
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byt zakoné¢en maté¢inym pomatenim se na rozumu v disledku ustavi¢-
ného dochdzeni na nddrazi a vyhliZeni chlapce a rozhodovinim otce
k ukonceni jejtho trdpeni plynem. Nakonec od usmrceni své manzelky
odstoupil, protoze pochopil, Ze $ilenstvi potiebuje, protoze pro ni pred-
stavuje jediny styk se svétem a také, Ze ,bez Zeny na tom bude sdm jesté
hiif nez dfiv, Ze z jejich idélu stejné z4ddny skute¢ny Gnik neexistuje”.!¢

Historicky estetismus Démantii noci je v tuzemské kinematografii
o holokaustu vylu¢ny tim, Ze vykrocil whiteovskou anti-narativni ces-
tou'”” a svym zplisobem ilustroval soudobou Metzovu sémiotickou for-
muli o filmu jako o bohatém sdéleni s chudym kédem. Némcovo dilo
maximélné potlacuje jakékoli historické reference k holokaustu. Presto
je jeho ,historickd matrice vlivem pouzitych stylovych prostredka pri-
tomna. Némec neukazuje nic vice, ale ani méné¢, nez dva protagonisty-
-neherce, ktefi se v némém dtrpném vyrazu imorné presunuji z bodu
A (Gték z transportu) do bodu B (Praha). Prodiraji se potemnélym le-
sem, kde do objektivu ruéni kamery slehaji vétve stromt a veskeré
dramatické momenty, napf. pfi pfepadeni Zeny, jsou indikovdny pou-
ze zménami v mimice a chovdni. Konven¢ni dialogy narativniho filmu
jsou nahrazeny nejnutnéjsi, pfevdzné nonverbdlni komunikaci. Krajné
deskriptivni behaviorismus dynamizovany stfihem, bez vypravéce, hu-
debni slozky, se zesilenou zvukovou stopou (stfelba samopalu, mlaski-
ni hodujicich starct z domobrany v klidnych a pfesnych zdbérech) tvoii
esenci achronologického vypravéni, atrzkovité vize chlapct, které pod-
trhuje i sviceni ¢inici ze siluet chlapet lidské piizraky splyvajici s tem-
notou lesa, vii¢i které ostfe kontrastuji svételné preexponované flashbac-
ky a flashforwardy.

Jan Némec ke zptsobu vyprévéni uvedl: ,Ménim ho podle jednotli-
vych dna. Osud obou hrdinti v prvnim dnu je snimdn realisticky. Dru-
hy den je zachycen ze subjektivniho pohledu chlapct, kamera se divd
jejich o¢ima. V tfetim dnu jsou chlapci jakoby v horeéce, mnohé véci

to psaciho stroje k ndstupu do koncentra¢niho tdbora Birkenau 12. ¢ervna 1943, jak
oznamuje titulek.

146 J. Cieslar. ,Kdyz si film o néco za¢ne fikat. Rozhovor s Janem Némcem®. Film
a doba, s. 80.

147 Z. Hudec. Historické pozndni holocaustu ve filmu, s. 86. Stejnou myslenku vyslo-
vuje téz P. Mélek. ,Holocaust a kulturni pamét: obrazy — figury — jazyk*. In: J. Holy et al.
Soa v Ceské literature a kulturni paméti, s. 116.
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se jim jen zdaji nebo si je predstavuji. Je tu i dlouhd vize Prahy. To pro-
to, abych zvyraznil cil cesty, kam sméfuji.'*® Citace dokldd4 dulezitost
subjektivni roviny filmu, kterd dociluje toho, ze ,cas splyvd v jedno,
neni{ v ném rdna ani velera, vCerej$ku ani zitftka“.'*> Fakticky to zna-
mend zhrouceni historického &asu, které ale obrazovou atmosférou sti-
muluje historickou pfedstavivost filmového divéka o tom, co vSechno
chlapci v ldgru zakusili. Na tomto emociondlnim vztahovdni se k mi-
nulosti utvdii i jeho humanistické postoje. V dobé uvedeni filmu tento
jev zaznamenal kritik Jif{ Pittermann, podle n¢hoz prolindni se a stfe-
tdvéni reality, pfedstav a sni tvofi v Némcové filmu celek, jehoz ucin je
protestem proti nelidskosti. Nikoli ale protestem proklamativnim v ur-
¢itém konkrétnim historickém slova smyslu, nybrz protestem obecné
platnym, se kterym se divdk ,nemd identifikovat skrze rekvizity, vnéjsi
znaky a samoznaky doby“."°

Retrospektiva je dominantnim pfistupem k minulosti také v barev-
ném filmu Jaromila JireSe ...a pozdravuji viastovky (1972) o internaci
komunistické odbojdrky Marie Kudefikové ve véznici Breslau, kde byla
popravena. Snimek akceptuje ideové principy socialistického realismu
vyzadované na poddtku normalizace, nicméné zvolend uméleckd forma,
kterd odstoupila od chronologicky pfimocarého pojeti heroického zivo-
topisného filmu,”" dilo ,zachranuje pfed tim, aby se z néj nestal pouhy
ukdzkovy priklad propagandy“.”* Byla dasledkem JireSova nového po-
hledu na Kudetikovou jako na mladou Zenu odsouzenou na smrt, niko-
li vyhradné jako na kanonizovany stranicky symbol boje proti fasismu.

148 Dusan Cern}'f. »Natdéeji se Démanty noci. Rozhovor s rezisérem Janem Ném-
cem". Prdce. 12. 1. 1964, ¢&. 11,s. 5.

1499 Viclav Vondra. ,Nevtiravd zdfe Démanta®“. Prdce. 5. 11. 1964, ¢&. 265, s. 5.

150 J. Pittermann. ,Démanty noci®. Kino, s. 5.

151 T kdyz ve scéndfi vychdzim ze zivota a z vézeniskych ,$krabek Marusky Kudefi-
kové, nemd byt film jejim zivotopisem. Osud Marusky se stal symbolem boje proti fasi-
smu. Ani tvdf{ v tvaf ndsili a nejkrutéj$imu ortelu nezradila své presvédéeni; myslenka
a ¢in, zivot a smrt vytvafeji u ni vzécnou jednotu. Film je zasazen do rdmce vézeni, kde
mlad4 odsouzenkyné k smrti znovu promysli svij zivot. Vnitini svét predstav, vzpo-
minek je ji v poslednich dnech pevnou oporou, stdvd se mnohem dulezitéjsi nez vnéjsi
okolnosti, holé zdi cely, které ji obklopuji. Film proto neni vyprédvén chronologicky, ale
minuly Zivot Marusky je pfitomen v kazdém okamziku, a pravé on ddvd smysl jejimu
¢ekédn{ na smre. Jaromil Jires. ,Maruska. Uryvky z literdrniho scéndte®. Film a doba.
1971, ¢&. 8, s. 414.

152 Peter Hames, Ceskoslovenskd novd vina, s. 272.
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Kontinudlni tok narace je pferusovdn hrdin¢inymi flashbacky do minu-
losti, ¢asto oddélenymi zatmivdnim obrazu nebo avizovanymi a ukonée-
nymi transfokovanymi zdbéry na svétlo, které celou noc sviti v jeji cele.
Velmi ¢asto jsou narativni useky feSeny i voiceoverem hrdinky doslov-
né citujicim autentické pasize z jejich dopisu (,$krabek®) a dialogy jsou
nezfidka z jedné scény systémem stiihové operace ,L-cut pretazeny do
scény ndsledujici. V nékterych pasizich hudba potlacuje dialog, coz di-
vékovu imaginaci podnécuje v domysleni si obsahu. Kameraman Jan
Cutik, ktery snimal Transport z rdje, zachycuje, podobné jako v Bryny-
chové terezinském filmu, prostor vézen{ z Castych nadhledd, ptes okna,
mfize, pletivo psich kotctl apod., ¢imz vizudlné podtrhuje neutésenost
tohoto mista, celkové ovzdusi nesvobody. A naopak v retrospektivéch si-
tuovanych do hrdincina détstvi odstup kamery od snimanych objekti
slouzi k navozeni pocitu volnosti, bezstarostnosti, svobody. Podobn¢ je
sémanticky usouvztaznéna i dramaturgickd funkce hudby Lubose Fise-
ra, kterd kontrastuje tesknou naléhavost ve scéndch z véznice s optimis-
ti¢e¢jsim hudebnim pojetim scén z Maruscina venkovského rodisté na
moravském Slovdcku.

Velké mnozstvi hrdinc¢inych subjektivnich retrospektiv narativné
kondenzuje historické informace. Seznamuje se zlomovymi okamziky
jejiho zivota, od détstvi, dospivdni za mnichovské dohody, formovani
ideologického presvédéeni, zapojeni se do odbojové ¢innosti az po za-
téeni a vyslech. ,Prominenci® zde tvofi opakujici se flashforward, kte-
ry vzdy konéi ve tmé. Zobrazuje Marusku jdouci na popravu kolem
$paliru odsouzenct na smrt. Stejné jako nékteré scény z nddvori véz-
nice nebo Maruséino setkdni s rodinou je snimdn subjektivni kame-
rou a teprve v zdvére¢né scéné pred popravou, kdy se hrdincin ¢as napl-
ni, je divékovi odhalena jako nositelka tohoto doposud prospektivniho
pohledu. Samotné retrospektivy nejsou fazeny chronologicky, v jedné
scéné vyslechu je dokonce obsazena i retrospektiva v retrospektivé, coz
vzhledem k roztfiSténosti retrospektivniho poddni minulosti jako ta-
kové evokuje celkovou psychickou situaci odsouzence na smrt, jemuz
se pfi rozpomindni vybavuji ttrzky vzpominek bez ohledu na posloup-
nost, ve které se udaly.

Jak bylo zminéno, Jirestiv film je natocen na barevny materidl, kte-
ry je v pozdéjsi reprezentaci holokaustu v tuzemském filmu zavedenym,
az stereotypnim distinktivnim pfiznakem pro odliSovdni pfitomnosti



182 PROMINENCE HISTORICKEHO ESTETISMU

a minulosti. Marus¢iny retrospektivni uniky z kobky smrti do vlastni
minulosti jsou barevné odliSené oproti ubijejici $edi vézeni. Koncepeni
prdci s barevnym formdtem Jaromil Jire§ okomentoval jiz v prabéhu na-
té¢eni: ,Kameraman Cuiik ptiSel na zptisob, jak pracovat v tomto fil-
mu s barvou tak, abychom premohli jeji ,pé¢knost, mékkost” V liniich
to bude velmi ostrd, kontrastni kompozice obrazu. U mnoha scén usi-
lujeme o monobarevnost. VSechny materidly a pfedméty se snazime vo-
lit tak, aby prevlddala barva teplé Sedi, kterd se i s barvou tvéfi spoji do
jakéhosi jednobarevného odstinu. S tim pak do jisté miry — ne prilis —
kontrastuji Marus¢iny vzpominky, ty budou o néco barevnéjsi, ale di-
vik musi citit, Ze také ony patii do té vézenské reality.>* Tento princip
byl ve své podstaté zndm jiz z Resnaisova dokumentdrniho filmu o kon-
centra¢nich tdborech Noc a mlha, kde jsou za Glelem tematizace pamé-
ti prokldddny archivni ¢ernobilé zdbéry koncentraéniho tdbora natoce-
né po jeho osvobozeni s barevnymi zdbéry téhoz, jiz opusténého tdbora,
natocené o deset let pozdéji.

Kontrast mezi ¢ernobilym a barevnym pojetim obrazu nebo rtzné
varianty barevného ténovdni filmového materidlu, at uz fikéniho nebo
dokumentdrniho, které odliSuji ptitomnost od minulosti, nebo se po-
kousi timto barevnym fesenim upravovat obraz fikéni narace tak, aby
vyvoldvala dojem autentického historického materidlu, je konvenciona-
lizovanym postupem historického estetismu v reprezentaci holokaus-
tu v tuzemském filmu od sedmdesdtych let do soucasnosti. Jeho cilem
je vétSinou vytvéfet efeke historického realismu, skrze ktery maji diva-
ci k iluzivnosti fikéniho svéta pristupovat s divérou jako ke svétu his-
toricky sprédvnému, ,objektivaimu®. Podstatnd ¢dst téchto filma pouzivd
v diegezi barvy pro odliseni subjektivnich vzpominek hrdint podanych
formou retrospektiv. Vzpominky Emilky na jeji maminku ve filmu Ku-
kacka v temném lese jsou odlieny ,sépiovym® ténovdnim obrazu, které je
nejrozéifenéjsim barevnym odstinem pro zobrazovdni minulosti nejen ve
filmech o holokaustu. Ve filmu Nebo byt zabiz, ptibéhu dvou uprchliki
z koncentra¢niho tdbora, ktery obsahuje aluzi na scénu zabiti ¢i nezabi-
ti selky z Némcovych Démantii noci, jsou flashbacky vézné Kima (Mar-
tin Zounar) odliSeny ,impresionisti¢téjim“ zmékéenim obrazu za pouziti

153 K. Posovd. ,Jaromil Jire$: Smrt neznamend vzdy konec...“. Zdbér, 14. 10. 1971,
& 21, s. 6.
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sépiového a zlutého zabarveni obrazu. Jejich obsah, stejné jako v Jiresoveé
filmu o Kudetikové, vysvétluje okolnosti a diavody, za jakych se Kim do
tdbora dostal, a také obdobné slouzi jako sumarf historického casu, kte-
ry provézel jeho osud od atentdtu na Heydricha. Ve scéné noé¢niho zaty-
kdni Kamenického-Steinera, komunisty zidovského puvodu z filmu Jern
o rodinnyjch zdleZitostech, se jeho zena (Magdalena Reifovd) dotkne pii-
vésku s Davidovou hvézdou v okamziku, kdy jej za stékotu pstt odvdzi
StB. Ndslednd barevnd zména obrazu k ¢ernobilé indikuje jeji retrospek-
tivni vzpominku na to, jak se s manzelem, nékdejsim vojakem RAF, se-
zndmila pfi osvobozeni koncentra¢niho tdbora, kde byla véznéna. Ve fil-
mu Musime si pomdhat jsou hore¢naté, z dvojexpozic slozené vzpominky
nemocného Davida Wienera na nejblizsi, kteti zahynuli v koncentra¢nim
tdbote, barevné odliseny od hlavni narace zelenomodrym nddechem ob-
razu. Obdobny postup je pouzit ve filmu Colette, kde je blouznéni Vili-
ho Felda zbitého esesaky barevné separovdno od celkového obrazového
pojeti Osvétimi ponofené do ocelové modii. Autorsky film Zeno Do-
stala Krdl kolondd o lazenském hudebniku, formilnim kfestanovi, kte-
ry neunese tlak doby a obétuje svou zidovskou manzelku a dceru, klade
v rdmci symbolického dirazu na jeho provinéni,™* které vyuzivd kon-
frontace s kfestanskou ikonografii, akcent na hrdinovy barevné odlisené
psychické stavy, v nichz se mu s némou vycitkou zjevuji nejen Zena s dce-
rou, ale také Zelezni¢ni koleje konvenéné symbolizujici jejich deportaci.
V kontextu téchto a celé fady dalsich filmi, kde se pracuje se sub-
jektivnimi vzpominkami nebo mentdlnimi stavy barevné odliSenymi
od hlavni narace, zaujimaji, co do uméleckého provedeni ,prominen-
ci®, nejsilnéjsi misto dva filmy z osmdesdtych let, které vynikaji tim, co
filmovy kritik a teoretik Jan Bernard oznadil jako ,zpiisob odvozovi-
nf historické roviny od zdzitkii soucasnosti asociativni metodou®." Jed-
nd se o filmy Schiizka se stiny Jitiho Svobody a Zastihla mé noc Juraje

154 Film Krdl kolondd zachycuje pfedevs§im mravni destrukci muze zmitaného po-
zivatnosti i pocity viny. Téma holokaustu je omezeno na stereotypizované synekdochy
(hvézda na klopé, skupinovy odchod do transportu) a symbolickou smifenost Rézy
s zidovskym tdélem.” S. Sladovnikova. ,,Holokaust v &eskoslovenském a &eském hra-
ném filmu®. In: J. Holy (ed.). Cizi i blizei. Zidé, literatura, kultura v Ceskych zemich ve
20. stol., s. 633.

155 Jan Bernard. ,,Zrcadla Jitfho Svobody®. Scéna. 29.7. 1983, ¢. 17, 5. 5.
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Herze. Svoboduv film ,vychdzi z principu fungovdni prament védo-
mi“® a podobné jako kritkometrdzni dokument polského dokumenta-
risty Jaroslawa Brzozowského Archeologie (Archeologia, 1967)"7 je zasa-
zen do prostiedi archeologického nalezisté, kde se ,vykopdvd minulost®,
na dennf svétlo se vyndseji zbytky uplynulého ¢asu ukryté pod ndnosem
zeminy. Archeologické prostiedi slouzi jako symbolickd paralela k ¢a-
sovému rozestupu od koncentrd¢nich hruz, které také zakusili Michal
a Barbara, stdrnouci, traumatizovani protagonisté Svobodova filmu.
K jejich vyjddfeni, zejména v ptipadé Michala, zvolil rezisér, inspiro-
vén Brechtovym zcizovacim efektem'™® a francouzskym filmovym mo-
dernismem (Godard, Resnais),” volnou, silné fragmentdrni a asociativ-
ni formu hrdinovych reminiscenci, subjektivnich perspektiv a iredlnych
motivi doplnénych vnitinimi monology, které ve funkci ,prominenci®
postihuji jeho pamétové vazby na minulost, na matku a nésili, keeré-
mu byl vystaven v koncentra¢nim tdbote. Jsou opét obrazové odliseny,
at uz zménou barvy, nebo lehkou optickou deformaci. Podstatné u nich
ale je, ze jsou iniciovdny podnéty, na které hrdina nardzi v pfitomnosti.
Napt. kdyz trévi s Barbarou ¢as na bichu feky, je konfrontovédn s brutdl-
nim zabitim ryby mistnim rybdfem, které v ném vyvold autobiografic-
kou vzpominku na déni v koncentra¢nim tédbote. Tvofi dil¢i fragment

156 Tereza Krywow. ,,Schiizka se stiny®. Filmové aktualiry. 1984, &. 23, 5. 12. Autorka
vsazuje Svobodiv film do kontextu filmového modernismu, k Resnaisové Loni v Ma-
rienbadu (LAnnée derniére 3 Marienbad, 1961) a Tarkovskému Zrcadlu (Zerkalo, 1975).

157 Brzozowského film zpocdtku budi zddnf, Ze je situovdn do bliZe nespecifikova-
ného archeologického nalezi$té, coz posiluje i odkryvéni a ¢isténi raznych predméta,
mezi nimiz se vSak nihle objevi moderni, sériové vyrdbénd lZice a pohyb kamery po
vertikdle smérem vzhuru, ktery zaplni obraz ostnatym drdtem a strdzni vézi, k di-
vikov¢ piekvapeni odhali, Ze se jednd o pozistatky krematoria v byvalém koncent-
raénim tdbofe Auschwitz-Birkenau. Pavol Branko. Mikrodrarurgia dokumentarizmu.
Bratislava: Slovensky filmovy dstav, 1991, s. 66-67.

158 Jif{ Svododa uvedl, ze ve filmu pouzivd ,reminiscenci ve smyslu brechtovského
principu zcizeni. A. Bechtoldovd. ,Na téma: Filmovd reflexe. Rozhovor s rezisérem
Jitim Svobodou®. Film a doba, s. 250.

159 Tamtéz, s. 248-253. V dob¢ natocen{ filmu se rezisér vyjadiil, Ze ,vSechna umé-
leckd tvorba je stylizaci“ uz od vybéru faktt az po volbu vytvarnych aspekta reality s tim,
ze opticky vjem je smyslové velmi pasobivy. ,,Film je vyprdvéni v obrazech a spoluprace
s kameramanem rozhoduje o zdkladnich otdzkdch stylizace. Obrazovd atmosféra je urcu-
jici podminkou pro vznik sugesce, napéti ve vypravéni. Pohyb kamery, vyfez a kompozi-
ce jsou rozhodujici pro postaveni divika v procesu komunikace.“ Milo§ Petana. , Filmovy
divdk — ani peklo, ani rdj. Rozhovor s Jitim Svobodou®. Scéna. 12. 8. 1985, ¢. 16, s. 8.
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z celku pamétové mozaiky, kterd je na konci filmu (obdobné jako v Noc-
nim hostovi) prostfednictvim symbolicky zatizenych retrospektiv slo-
zena do ucelené vypovédi: ,Prvotni symboli¢nost vyplyva ze zpiisobu
rozvijeni retrospektivnich zdbérovych fad, které nejsou zafazovény jako
flashové vsuvky a pfi opakovanych vsunutich jsou postupné rozsifoviny
az na desifrovatelnou retrospektivu. Navic tyto symboly retrospektivy
celkem organicky vyrustaji z podnétll z4zitka soucasné roviny, zduraz-
nénych ¢asto detailnimi zdbéry. '

Film Juraje Herze Zastihla mé noc, do néhoz rezisér projektoval
nékteré vlastni koncentrd¢nické zdzitky,'" sice nemd takovou filozo-
fickou ambici jako Svobodiav snimek, nicméné tézi ze stejného po-
stupu pfi vyvoldvdni minulosti podnéty z aktudlni pfitomnosti. Na-
rativnim tézistém filmu je zivot Jozky Jaburkové v Ravensbriicku.
Z ného hrdinka, podobné jako Marie Kudetikovd v Jiresové filmu,'®
unikd ve vzpominkdch do minulosti. Ve stylizovanych, poetickych
retrospektivich se obdobné vraci k dulezitym meznikim svého zi-
vota: détstvi a dospivdni, manzelstvi, novindiskd price, formovdni
politického presvédceni, socidlni nepokoje za prvni republiky, anga-
zovanost v délnickém hnuti a ¢innost v komunistickém odboji. Joz-
¢iny retrospektivni utéky z tdborové reality do minulosti jsou kame-
ramanem Viktorem Ruzickou v zavedené konvenci barevné odlisené
(chlad odosobnéného koncentraéniho tédbora je Sedomodry, Jozci-
ny subjektivni retrospektivy do minulosti jsou vyvedeny v nazloutle

160 J. Bernard. ,Zrcadla Jittho Svobody®. Scéna, s. 5.

161 Pfi realizaci filmu Herz kladl klicovy diraz na to nejcharakteristi¢téjsi, co si
z koncentra¢niho tdbora pamatoval — no¢ni atmosféru, kterou neustdle protinaly bloudi-
cf reflektory strdze, cemuz ptizptsobil i po¢etny komparz a hudbu Michaela Kocdba pro
Panovu flétnu, hudebni ndstroj zdmérné vybrany tak, aby byl co nejvice ,lidsky“ v tom
smyslu, Ze je v ném nejvice slyset lidsky dech adekvétni pro obecnou lidskou vypovéd
o ¢loveku, nikoli vyhradné o strani¢ce Jabirkové. J. Herz — J. Drbohlav. Autopsie (pitva
reziséra), s. 347-348. Taktéz historickd vérohodnost jazykové rozmanitosti vézni nejriz-
n¢jsich ndrodnosti se opirala o Herzovy ldgrové zkusenosti. Chtél, aby se v jeho filmovém
koncentraku mluvilo tak, jak to on sdm zazil, tedy ,smésici, ¢eStiny, polstiny, slovenstiny,
madarstiny a cikdnstiny®. Tamtéz, s. 343.

162 Herz, podobné jako Jires, nechtél realizovat konvenéni biografii komunistické
mucednice, ¢emuz odpovidala i vyhranénd stylizace jeho ,,pocitového filmu®, kde se mu
podafilo ,pfenést na pldtno atmosféru ldgru bez uziti obvyklych drastickych efekti a to,
ze dokdzal povysit osud jedné state¢né Zeny v symbol“. Michaela Storchovd. ,Zastihla
mé noc“. Film a doba. 1985, ¢. 5, s. 284.
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hfejivé barvé) a panuje mezi nimi, podobné jako ve Svobodové fil-
mu, vztah metaforického pfirovndni na asociativnim zdkladé, kde
podnét z aktudln{ tdborové reality vyvold pamétovy ponor do minu-
losti. Pohled na rozlity kotel s polévkou podniti u Jozky vidinu ki-
rajici bigotni matky. Spinavy $atek strieny v ligru vétrem z jeji hla-
vy se méni v barevného draka na délnické slavnosti, kyticka vl¢ich
maka vyvoldvd vzpominku z détstvi na rozkvetlou louku, fanatickd
tdborovd velitelka (Sylvie Turbovd) se v Joz¢inych rozjitftenych vizich
stdvd nékdejsi domdci vychovatelkou a lékaf v nacistické uniformé
(Miroslav Donutil) zase katechetou.'®®

Tento postup historického estetismu rovnéz neni v kontextu svéto-

vé kinematografie nijak vyjimeénym, coz bylo ostatné konstatovdno

i u Svobodova filmu.'* Lze se s nim napf. setkat ve filmu Sidneyho

Lumeta Zastavdrnik (The Pawnbroker, 1967), kde Rod Steiger hraje
Sola Nazermana, zidovského zastavdrnika v Harlemu a pfezivsiho ho-
lokaust, ktery je psychicky mucen vzpominkami na svoji rodinu, kterd
zahynula v koncentra¢nim tdbofe. Nazermanova vnitini krize je nato-
lik hlubokd, Ze mu bézné vyjevy z kazdodenniho Zivota pfipominaji
traumatické zazitky z ldgru, jakkoli se je snazi psychicky blokovat.'®

163 Princip, kde je jeden herec obsazen do nékolika spolu navenek nesouvisejicich
roli, Herz pouzil i ve filmech Spalovad mrtvol a Upir z Feraru. Vyjidtil se o ném (spolu
s iraciondlnimi scénami ve filmu) jako o ,trochu surrealistické véci®. J. Herz — J. Drbo-
hlav. Autopsie (pitva reziséra), s. 344-345.

164 Jan Bernard ndmét Svobodova filmu neshledal nijak origindlnim, stejné jako jeho
asociativni metodu odvozovdni minulosti od z4zitk{i sou¢asnosti s poukazem na zahra-
ni¢n{ filmy Pasazérka, Nocni vrdtny, Tanec v Hitlerové stanu, Sofiina volba. Rovnéz
odmitl i exhibi¢né pasobici literdrni citdty a tezovité pseudofilozofické uvahy o Zivoté.
Nicméné ocenil, Ze rezisér oproti pfedchozimu filmu D7vka s musli, kde se ,,neblaze pro-
jevil Svobodiiv sklon k formdlni ornamentalizaci, k ndsilnému vyjddfeni psychickych
stavil primitivnimi symboly®, nalezl ve Schiizce se stiny polohu v niZz pouzité symboly
nepiisobi ornamentalisticky, nadbyte¢né, ale naopak jsou funkéni, protoze vyjadiuji
nejen psychicky stav, ale pfimo zobrazuji jeho konkrétni motivaci, jsou vétsinou nejen
vizemi ¢i symboly, ale i retrospektivami®. J. Bernard. ,Zrcadla Jittho Svobody®, s. 5.

165 Pt{béh Nazermanova trdpeni postavil Lumeta pted dvé zdkladni otdzky, z nichz
prvni znéla, jak funguje pamét, kdyZ ji popirdme za situace, kdy nase védomi bojuje
s minulosti. Druhd otdzka polozila vyzvu, jak to ukdzat filmatsky. Na prvni otdzku Lu-
met nael odpovéd v analyze vlastniho mentdlniho procesu, kdyZ néco, ¢im se nechtél
zabyvat, bylo nakonec pfemozeno ptitomnosti. Uvédomil si, Ze tento pocit potlaceni se
opakoval v del$im a del$im ¢asovém intervalu, nez zacal plné ovlddat védomi. Z filmar-
ského hlediska bylo klicové vytesit, jak by tyto ¢asové ddvky — podvédomé flashbackové
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Napf. prstynek pfineseny chudokrevnou divkou do zdstavy v ném ve
velmi krdtkych pamétovych flashbacich pfipomene vyjev stahovini
prstend pfed hromadnym zplynovdnim. Uvedeny retrospektivni prin-
cip v reprezentaci holokaustu obsahuje i polozapomenuty tuzemsky
film Mistenka bez ndvratu,' ktery byl shodou okolnosti natocen ve
stejném roce jako Lumettv Zastavdrnik. Klade diraz na rozpomina-
ni se pani VIic¢ilové, kterd za vilky pusobila jako civilni pracovnice
v nejmenovaném koncentraénim tdbofe. Jeji vzpominky na popravu
sovétskych zajatcti a na velitele tdbora, proti kterému m4 jet svédcit
do Zdpadniho Némecka, rovnéz prichdzeji z vizudlnich podnétii pii-
tomnosti. Napf. sledovdni televizniho kurzu tance, kde taneéni mi-
str prochdzi stfedem ulicky mezi tane¢niky, spusti v jejim paméto-
vém mechanismu flashback (odliseny zesvétlenim ¢ernobilého obrazu)
na velitele tédbora, ktery v podobném prostorovém aranzmd prochdzel
ulickou mezi vézni a rozhodoval o jejich likvidaci.

Principidlné tato reprezenta¢ni technika, ¢asto zalozend na vizudl-
nim pfirovndni, pfedstavuje stylovy stereotyp historického estetismu
narativniho filmového média, coz potvrzuji i tuzemské filmy, které byly
natoceny relativné nedédvno: Krev zmizelého a Posledni viak. V postavé
doktora Blaua (Martin Huba) z prvné jmenovaného snimku se ,tema-
tizuje trauma ze ztrdty rodiny i z preziti holokaustu“'®” Film obsahu-
je od zbytku narace barevné odliSenou retrospektivu — ,prominenci®,
kterd je vyvoldna Blauovym pohledem do vyhné otevienych kamen, je-
jichz priizor mu svym tvarem pfipomene kukdtko do plynové komory
a navodi vzpominku nejen na jeho dcery, jednovaje¢nd dvojéata, kterd

vzpominky — mély byt dlouhé, aby priillom do Nazermanovy paméti, kterd se procitnuti
bréni, nenastal pfili§ brzy. Proto Lumet velmi pracné experimentoval ve stfizné s dél-
kou, po¢tem a frekvenci zdbérii. Sidney Lumet. Making Movies. New York: Vintage
Books, 1995, s. 158-161.

166 Pt{buznost této reprezentaéni techniky v ¢eském a americkém filmu spiSe nez
o ptipadném plagidtorstvi nebo ndhodé¢ vypovidd o vlastnich moznostech historizujici-
ho estetismu v médiu narativntho filmu. Z této pozice je vysvétlitelny (at uz pravdivé ¢i
nikoli) i ndzor Juraje Herze, Ze mu Steven Spielberg v Schindlerové seznamu ,,ukradl®
z filmu Zastihla mé noc scénu, kterd byla pavodné jeho osobnim prozitkem. Jednalo
se o scénu ve sprchéch, kde Zeny podléhaji hysterickému presvédceni, Ze namisto vody
bude pustén plyn. J. Herz — J. Drbohlav. Autopsie (pitva reziséra), s. 350-351.

167 §. Sladovnikova. ,Holokaust v Eeskoslovenském a ceském hraném filmu®. In:
J. Holy (ed.). Cizf i blizci. Zidé, literatura, kultura v ceskjch zemich ve 20. stol, s. 641.
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zemfela na pokusy nacistickych pseudodoktoru, ale také zpév popravo-
vanych Zen zpivajicich ¢eskou hymnu uvnitf plynové komory, odklizen{
mrtvol po jejim otevieni a koufici komin krematoria, pod nimz spolu
s ostatnimi vézni zpival duchovni pisen. Koprodukéni snimek Posledni
vlak vychdzi ze skute¢né historické uddlosti z dubna 1943, kdy byla vel-
ka ¢dst berlinskych zidu deportovdna do Osvétimi. Jejich atrpnd cesta
za smrti uvnitf pfeplnénych dobyt¢dki je provdzena neorganizovanosti,
psychézou, nedostatkem hygieny. Postavy, na které se film zamétuje, se
snazi z aktudlni Zivotni mizérie do¢asné vymanit alespon vzpominka-
mi na $tastnéjsi dny pred vilkou, které jsou odliseny teplejsimi barev-
nymi odstiny. Kdyz byvaly boxer Henry Neumann (Gedeon Burkhar-
do) tluce v zoufalstvi péstmi do dfevéné stény vlaku, tak tato fyzickd
¢innost stfihové prechdzi ve vzpominku na boxersky zdpas, ktery na-
vzdory antisemitskému prostiedi vyhrdl. Kdyz jeho dcerka provddi na
podlaze dobyté¢dku tane¢ni kroky, vraci se prolindnim obrazu do nedév-
né minulosti, kdy se s rodi¢i ucila baletnimu uméni. Starému Zidovské-
mu komikovi, ktery se po piijezdu do Osvétimi zbldzni a je zastfelen
pti zpévu Beethoevenovy Ody na radost, se po doteku jeho Zeny vybavi
vzpominka, jak se ji sdm dotykal, kdyzZ se ji snazil zachrdnit pfemlouva-
nim k americké emigraci.

Zaclenovani dokumentiarniho materidlu do fikéniho

V roce 1972 natodil Jiti Krej¢ik televizni film Podezreni z prostiedi za-
hrani¢nich diplomatt v Praze. Velvyslanec Born (Ladislav Chudik) stfi-
dd svého predchidce Mortona, ktery zmizel za zdhadnych okolnosti.
Stejny osud zdhy potkd i Borna. Jeho manzelka Kldra, kterd vyruastala
v Praze a prezila koncentra¢ni tdbor v Nizozemsku, se dostane na stopu
véile¢nému zloéinci Gilovi (Viclav Voska), aktudlné prodlévajicimu v di-
plomatickém sboru. Byl to privé Gil, ktery dal prostfednictvim nacis-
tické tajné organizace Mortona i Borna zlikvidovat, protoze se mu do-
stali na stopu. V zdvéru filmu Kldra, aktivné spolupracujici s StB, Gila
usvédéi a v ohroZeni zivota zastfeli. Vlastni reprezentace holokaustu se
tykd dvou sobé blizkych scén. V prvni Born v intenci freudovské psy-
choanalyzy li¢i kolegim Klafin neklidny sen, respektive jeho ,manifest-
ni obsah®, podle n¢hoz se znovu ocitla v tdbore, kde byl cely diploma-
ticky sbor oblecen do nacistickych uniforem. V' ndsledujici scéné Kldra
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s obavami opét uléhd ke spidnku, kamera se pfiblizuje k jeji tvéfi s ne-
klidnyma o¢ima. Nisleduje montdz autentickych fotografii, jejichz his-
toricky ptivod a okolnosti pofizeni jsou nezndmé: lidé ve vlaku za ost-
natym drdtem, obésenci v koncentra¢nim tdbofte, hromady mrtvol. Tato
»prominence” je zprvu prezentovdna tak, aby ji divak poklddal za Kl4-
fin dal3i sen tykajici se toho, co vidéla a zazila v koncentraénim tdbo-
fe. Tento vyklad se ale ukdze mylnym, nebot pokrac¢ovdni scény prozra-
di, Ze se nejednd o zeninu snovou aktivitu, ale o fotografie z Mortonovy
knihy, kterou si prohlizi Born. Poté scéna pokracuje dalsimi fotografie-
mi mrtvol a kremacnich peci, mezi kterymi se objevi snimek s nacistic-
kymi distojniky. V jednom z nich Born poznd Gila, coz mu zpisobi fy-
zickou nevolnost.

Pomineme-li dramatické aspekty této scény s matouci naraci, tak
ze stylového hlediska piedstavuje dal$i ze zdkladnich modelt histo-
rického estetismu, ktery kombinuje fikéni, ¢asto snovou retrospekti-
vu s dokumentdrnim materidlem (filmovym nebo fotografickym) blize
neidentifikovatelného pavodu, ktery je do fikce zapracovdn proto, aby
jeji vypovéd o holokaustu ,verifikoval“. V kontextu tuzemské kinema-
tografie to od Radokovy Daleké cesty opét neni novy postup. V roce
1959 natocil Miroslav Cikdn film Konec cesty licici piibéh delikven-
ta Josef Lachmana (Martin Ruzek), ktery za vilky pomohl k dtéku
eseséku Mayerovi. Odménou od n¢j ziskal bednu s britskymi libra-
mi, aniz by tusil, Ze jsou falesné. Falzifikaci po letech odhali vedou-
ci Tuzexu, ktery se sdm jako vézen na jejich vyrobé podilel. Pfi iden-
tifikaci bankovek na Vefejné bezpecnosti kapitdin Luke$ (Josef Bek)
ukazuje archivni fotografii padélatelské tovdrny, kterd byla zfizena na-
cisty v Sachsenhausenu v roce 1942 v rdmci Akce Bernhard majici
za cil destabilizovat ndrodni hospoddfstvi spojeneckych zemi.'® Lu-
kesova fotografie ovSem neni fotografii redlné padélatelské dilny, coz
byly bardky ¢. 18 a 19 obehnané kvuli utajeni vysokym plotem s ost-
natym drdtem. Je to zcela nezndmd fotografie, moznd skute¢ného ob-
jektu z néjakého koncentra¢niho tdbora, kterd tviircim poslouzila pro

168 O Akci Bernhard podal svédectvi Alfred Burger, ¢eskoslovensky zid, ktery se
na této akci podilel jako ¢len padélatelského komanda. Podle jeho knihy byl v roce
2007 natolen celovecerni rakousko-némecky film Diblova dilna (Die Filscher,
r. S. Ruzowitzky).



190 PROMINENCE HISTORICKEHO ESTETISMU

historizujici verifikaci fikéni zdpletky, obdobné jako série fotografii
koncentrd¢nického utrpeni v Krej¢ikové filmu.

V této souvislosti Ize pfipomenout zahrani¢ni kinematografii o holo-
kaustu, kterd ¢asto do svych fik¢nich struktur zapojuje aryvky z tzv. ,at-
rocity films, tedy archivni zdbéry z koncentra¢nich tédbort, které byly
pofizeny pfi jejich osvobozovani. Piestoze jsou mnohdy nejasné v pres-
néj$i dataci a okolnostech pofizeni, pfedstavuji pidné a neoddiskuto-
vatelné dikazy o zlu nacistického rezimu. Napf. v americkém filmu
Stanleyho Kramera Norimbersky proces (Judgment at Nuremberg, 1961)
slouzi dokumentdrni film vytvofeny z téchto zdznamu jako usvédcuji-
cf diikaz pti soudnim pfeli¢eni, aniz by byl brdn ohled na princip jejich
montdzniho sefazeni nebo faktografické zohlednéni jejich dokumen-
tarni hodnoty. V tuzemském filmu o holokaustu se s timto zapojové-
nim dokumentdrniho materidlu do filmové fikce jako soudniho dikazu
prakticky nesetkdvame. Neni zde ani mnoho dél, kterd by byla pomoci
filmové ¢i fotografické dokumentace vénovdna pfimo usvédéovdni pa-
chateld holokaustu jako napt. v Hraci skiirice (Music Box, 1989) Costy
Gavrase, kde ndhodné nalezené fotografie k velkému prekvapeni advo-
katky, kterd obhajovala svého otce obvinéného ze zlodinu proti lidskos-
ti, jej pfimo usvédcuji z vrazdéni zidovského obyvatelstva v Madarsku.

Urtitou vyjimku ptedstavuje pravé Krejéikovo Podezieni a Sulikiv
film Tlumocnik inspirovany knihou Mrtvy v bunkru (Der Tote im Bun-
ker: Bericht iiber meinen Vater, 2004) rakouského novindfe a spisovate-
le Martina Pollacka, v niz popsal vztah ke svému otci, veliteli Einsatz-
gruppen SS pusobicimu koncem roku 1944 v okoli Ruzomberku, kde
dal rozkaz k zavrazdéni nékolika desitek civilistti. Tragikomické road
movie do pochmurné minulosti se G¢astni bodry Rakusan Graubner
(Peter Simonischek), ktery chce zjistit, co jeho otec skute¢né délal za
vilky, a introvertni slovensky Zid Ungdr (Jifi Menzel) usilujici dohle-
dat, kde jsou pochovdni jeho rodice, které dal Graubner starsi zavraz-
dit. Pfi jejich nofeni se do historie a jeji pravdy je soustavné v priabéz-
nych ,prominencich® symbolicky poukazovdno na to, jak je to obtizné.
Akvabely se snazi udrzet co nejdéle pod vodou, ¢dst billboardu odfouk-
nutd vétrem, pamdtnik z druhé svétové vilky, televizni zdznam kos-
mického stavu beztize, vékové nesourodé spolecnice... to vSechno jsou
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symbolické ,prominence” (ne zrovna vstficné nahlizené filmovou kri-
tikou)'” k uplynulému ¢asu, které ¢ni z narativni chronologie. Cesta
obou hrdintt do minulosti je v zdsad¢ badatelskd, svym zptsobem si-
mulujici prici profesiondlnich historikt. Ungdr s Graubnerem pdtraji
v archivu v Banské Bystrici, zpovidaji pamétniky nebo jejich potomky,
prohlizeji novinové vystiizky, studuji razné dokumenty, véetné ,auten-
tickych® fotografii Graubnera. Zajimaji se rovnéz o jeho osobni kore-
spondenci, z DVD piehrdvace si poustéji usvédéujici vypovéd pamét-
nika masakru, ktery Graubner fidil. Vlastni zlo¢in holokaustu spojeny
s vinou otce, jejiz bfemeno syn pievezme, je rovnéz s ohledem na scénu,
kde Graubner mladsi v subjektivnim voiceoveru cituje zdpis o zlo¢inech
otce prochdzeje kolem mddnich obchodii v Ruzomberoku, pojat jako
metaforicky konflikt mezi pfitomnosti a minulosti, mezi vzpominkou
na zlo¢in a jeho zapomindnim. Na pfesilu ¢asu, kterd nedilné¢ dopadd
jak na dozivajici pachatele holokaustu vyrdbéjici nevkusné stolni lampy
z plechovek od Coca-Coly, tak i na jejich zahanbené potomky.
Uplatnovéni dokumentdrniho materidlu ve fikénim narativu, at uz
jde o aryvky z filmovych tydeniki, aktuality, vynatky z dokumentdr-
nich filma, fotografie, novinové ¢ldnky apod., formuluje paradigmaticky
model historického estetismu, ktery byl v Radokové Daleké cesté nasto-
len nejvyraznéji. Pod vlivem technologického vyvoje (ndstup barevného
a sirokouhlého filmu, digitdlni formdt) a stylovych impulzii ze zahranié¢i
(cinema verité, achronologické vyprévéni modernismu) byl ddle umélec-
ky rozvijen a mnohdy pouze replikovdn. Radok v Daleké cesté pracoval
s archivnimi materidly nikoli proto, aby rozeviel kontrast mezi ,vefej-
nym“ a ,soukromym®, mezi velkymi d¢jinami a jejich malou, privdtni
verzi, o které vyprdvi ptibéh rasové smiseného manzelského pdru, ny-
brz aby je vyznamové zrovnoprdvnil. Osud jeho postav se md odehravat
na pozadi holokaustu jako velké déjinné katastrofy 20. stoleti se stejnou
pfirozenosti, s jakou md dokumentdrni, respektive reportdzni zdznam
wvelkych® déjin posvécovat privétni historii fikénich postav piibéhu. Ale
tim, ze ptechody k nefik¢nimu dokumentdrnimu rezimu (a zpét) pra-
cuji s casovou elipsou, dochdzi k tomu, Ze pfi vyméndch mezi fikénim

169 Tomads Stibor. ,,Tlumoénik — kdy? film nemd co sdélit a tlumo¢nik neumi mluvit*
[online]. Kinobox.cz. 20. 3. 2018 [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: https://www.kinobox.cz/
clanek/14014-recenze-2-tlumocnik-kdyz-film-nema-co-sdelit-a-tlumocnik-neumi-mluvit.
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a dokumentdrnim modem uplyne néjaky casovy uasek, ktery neni uka-
zdn. Timto nedostatkem informaci pak oslabend narativni kauzalita
klade vétsi ndroky nejen na recepéni aktivitu publika, ale i na jeho his-
torickou imaginaci, kterd se neupind ani tak k obsahové hodnovérnos-
ti pouzit¢ho dokumentdrniho materidlu, jako spiSe k samotné styliza¢-
ni funkei, kterd priblizné od prvni poloviny sedmdesatych let 20. stoleti
moznosti historické reprezentace holokaustu v oblasti subjektivity po-
stav nebo zac¢lenovdni dokumentdrniho materidlu do narativni fikce vy-
znamov¢ rozsifila praci s barevnou koncepci obrazu prizptsobujici fike-
ni materidl dokumentdrnimu a naopak.

V televiznim filmu Jaroslava Dudka Prdrelé (1986) je vizualiza-
ce vzpominek hlavniho hrdiny, fotografa Pikoly (Ladislav Mrkvicka),
na okolnosti a smrt jeho partnerky uvéznéné v koncentra¢nim tdbofe
disledné pojimédna jako prace s barevné odlisenou fikéni pritomnosti
a Cernobilou minulosti. Okamzik, kdy se Pikolova mysl obraci do mi-
nulosti, je navozen atmosférickou hudbou, s niz se dosud barevny ob-
raz fikéni pfitomnosti proméni na Cernobily, zvukové synchronizovany
s cvaknutim uzdvérky fotoapardtu a staticky ukonceny stop zdbérem.
Navozuje dojem staré fotografie pofizené jakoby zvenci, mimo Pikolovu
pamét. Jakmile jeho vzpominky nabyvaji na sile, obraz se znovu z cer-
nobilé ,fotografie” transformuje v barevny a pohyblivy. Doznéni Piko-
lova pamétového obrazu, moment, kdy jeho vzpominka opousti mysl, je
opakovénim téhoz postupu, ale v reverznim modu. Po novém cvaknuti
uzdvérky se barevny obraz opét zastavi a transformuje na ¢ernobily, aby
se, doprovdzen hlasem Pikolova protivnika mimo obraz, opét vritil do
vSedni reality fotografova pfitomného casu, ktery je signifikovdn bar-
vou. Audiovizudlni koncepce této scény dobfe ilustruje, byt ve fikénim
svéte televizniho dila, uréitou instrumentalnost historického estetismu,
kterd obecné plati i v narativnim filmu, kde ukazuje, Ze md v zdsadé¢
dvé kombinaéni moznosti, jak v konstrukei historického obrazu nalozit
se soucasnosti a minulosti. Bud' distinkci ve zvuku a barvé pii styliza-
ci samotného fik¢niho ptibéhu (tak jako v piipadé Dudkovych Prdzel),
nebo jeho kombinaci s dokumentdrnim materidlem. Obvykle je v tomto
modu pivodni fikéni materidl, ktery se bezprostiedné tykd osobni his-
torie postav, prezentovdn (napf. ,sépiovym® patinovinim obrazu) tak,
aby budil dojem archivniho. Nebo naopak archivni materidl je stylizac-
né ptizptisobovédn fikénimu.
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Historickd priorita tohoto postupu nélezi v kontextu tuzemskych fil-
m o holokaustu snimku Jaroslava Balika Milenci v roce jedna. Svym
nizvem odkazuje na prvni povile¢ny rok v osvobozeném Ceskosloven-
sku, dobu, kterd byla vstupem do Balikova mladi a ¢dste¢né i urcila au-
tobiograficky rdmec dila odvozeny z genera¢niho prozitku a vlastniho
wprociténi dé¢jin“.”" Balikav film o milostném vzplanuti mezi studen-
tem Pavlem Krouzou, filmovym amatérem, ktery se rekrutuje z pro-
stfedi protektordtni prazské zlaté mlddeze, a Helenou Poldkovou, kterd
spolu se svou sestrou Olgou, piekladatelkou u soudu s véle¢nymi zlo-
¢inci a kolaboranty, prezila koncentra¢ni tdbor, stylové kombinuje tro-
ji typ materidlu, aby spole¢né vzniklo ,nendsilné kouzlo autenti¢nos-
ti“"! Je to fikéni piibéh samotného milostného pdru Pavla a Heleny
natoleny kamerou Jana Cutika, dile Pavlttv 8mm dokumentirni ama-
térsky film , Kinetickd poéma®“ s podtitulem ,Cernobild rapsodie®, kte-
ry byl dodate¢né vytvotfen pro potteby Balikova ptibéhu. Toto feseni si
vyzddal redlny nedostatek dokumentt z prvnich povile¢nych mésict,
procez byl rezisér nucen k jejich dodate¢né rekonstrukei.”> A do tre-
tice se jednd o montdz dobovych dokumentdrnich zdbérd, z nichz se
jeden tykd i zobrazeni utrpeni v koncentraénich téborech. Tyto tii li-
nie — fikéni pfibéh milostného vztahu, amatérsky kvazifilm a historické
dokumentdrni materidly — tvofi stylovy zdklad pro vytvéfeni ,promi-
nenci“ historického estetismu, ktery je kombinuje tak, aby vysledné do-
spél k symbolicky zobecnujicimu protivile¢nému poselstvi, u n¢hoz m4
svou dulezitost etickd prezentace samotného kinematografického média.

Film za¢ind sestfihem dokumentt oslavujicich konec vélky v raznych
svétovych metropolich s ideologickym akcentem na SSSR, aby bylo nd-
sledné odhaleno (podobné jako ve Wellesové Obéanu Kaneovi [Citi-
zen Kane, 1941]), Ze se jednd o filmovou projekei — predfilm, na ktery
se v publiku divaji hlavni postavy. Helenino koncentrd¢nické trauma,

170 Ano je zde mého prozitku, jako je v kazdém filmu, ktery natd¢im. Filmat, stejné
jako kazdy jiny umélec, musi tvofit ze svych vlastnich zdzitkd, ze svého prociténi doby.
Musim ov§em pfiznat, Ze tento film je mi zvldst blizky. Nejen tim, Ze v roce 1945 jsem
mél stejné jako hrdina jednadvacet let, ale i tim, Ze jsem se rovnéz zabyval amatérskym
filmem. TakzZe nékteré rysy jeho povahy, ovsem podtrhuji, zZe jen nékeeré, jsou mi velice
blizké.“ Jiti Frithauf. Jaroslav Balik. Praha: Ceskoslovensky filmovy tstav, 1984, s. 16.

171 Jit{ Hrbas. ,Jaroslav Balik — Lidské osudy a spole¢nost I1*. Film a doba. &. 3, s. 134.

172 Milena Nyklovd, ,Milenci v roce jedna“. Zdbér, 25. 5. 1973, ¢. 11, s. 6.
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které se projevuje jeji plachosti, chorobnym Setfenim jidla a nejistotou
v intimnim Zivoté, protoze byla zndsilnéna némeckymi vojiky, je popr-
vé uvozeno pfi ndvstévé filmového predstaveni. Pfi pohledu na promi-
tany sovétsky film, kde nacisté za $tékotu pst stiileji do lidi, se ji udéld
natolik fyzicky nevolno, Ze z kina odejde a se svou ldgrovou zkusenosti
se svéti Pavlovi. Kdyz ji Pavel poprvé ndhodné potkd pfi svém natdce-
ni u Vltavy, tak mu nedopatfenim vejde do ¢ernobilého zdbéru (ktery
je divdkovi prezentovdn jako jiz exponovany) a okfikne ji. V momen-
t¢, kdy se k nému divka oto¢i, piejde film do barevného rezimu vlastnf
diegeze, protoze Pavel kameru, kterd ,nestfili, jak divku pouci, odsu-
ne stranou. Kdyz ndsledné svij jiz hotovy film pousti doma prdteltim,
tak rezisér Balik v jeho ,Kinetické poémé” kombinuje simulované ,re-
portdzni“ zdbéry, v¢etné zdbért se zddumcivou Helenou, které poridil
pii jejich setkdni, s autentickymi historickymi, které jsou ale diky stej-
nému zabarveni obrazu rovnéz vyddvdny za materidl pofizeny Pavlem.
Prezentace filmového média a jeho fikénich moznosti v této ,,prominen-
ci“ nemd zdpornou roli jako napf. v Brynychové filmu o Tereziné, kde
je filmovd fikce vyrdbénd nacisty chdpdna jako synonymum jejich fal-
$e a klamu. U Balika naopak nese ozdravnou, terapeutickou funkei jak
k postavdm, tak i k historii, byt v dobovém ideologickém hdvu. Pavlovo
filmovdni neni jen soukromou cinefilni vdsni. M4 symbolicky presah.
Jeho kamera skute¢né neni zbran, ale humanisticky instrument, ktery
napomahd Helenu uzdravit, odiStuje ji od prozitych hraz, 1é jeji zd-
rmutek, probouzi ji k tsmévu a radosti ze zivota. Pozitivni aspekt ob-
rozeného Zivota nakonec i piekondvd dilema interrupce, které Hele-
na s Pavlem pfizna¢né fesi pfi ndvstévé filmového predstaveni, kde je
mj. promitdna pasdz s atomovym vybuchem nad japonskym méstem.
Nukledrni holokaust pfispéje k div¢iné rozhodnuti si dité, biofilni sym-
bol budoucnosti bez vilek a vitézstvi Zivota nad smrti, ponechat.
Podstata Balikova historického estetismu spocivd v kombinaci fik¢-
niho a dokumentdrniho materidlu, principu novdtorsky pouzitém jiz
Radokem v Daleké cesté, a kolorizaci obrazu, kterd oddéluje pfitom-
nost od minulosti, rovnéz jiz pouzité stejnym kameramanem o dva
roky diive v JireSové filmu ...a pozdravuji viastovky. To, co je v kon-
textu tuzemské narativni kinematografie s tematikou holokaustu v Ba-
likové filmu ptvodni a urluje jeho ,prominenci®, je zplisob barevné-
ho sjednocovdni fikéntho a dokumentdrniho materidlu tak, aby fikéni
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pusobil ,dokumentdrné,“ a opacné. Tato technika, véetné tematizace
kinosdlu jako mista intimnich schtzek a pfeddvdni historickych infor-
maci, které se zpétné prendseji na samotny piibéh, zformulovala v sa-
mostatny stereotyp ndpadné se objevujici ve filmech realizovanych po
roce 1989. Zejména se jednd o snimky VSichni moji blizci, Nickyho ro-
dina, Protektor, Posledni slib ¢i televizni Posledni cyklista, které podob-
né jako Dalekd cesta demonstruji téma holokaustu na osudech nékoli-
ka ptislusnika Zidovskych rodin.

Film VSichni moji blizci za¢ind vynatkem z archivni televizni reportd-
ze o Nicholasi Wintonovi, britském makléfi, ktery v roce 1939 zachri-
nil 669 prevazné zidovskych déti pred transportem do koncentra¢nich
tabort, a kondi fragmentem z dokumentu BBC zachycujicim prvni se-
tkdn{ Wintona s jeho ,,détmi® v roce 1988."7% Prvni zdznam je konvenc-
né sépiové ténovdn, aby budil dojem archivélie. Vlastni zacdtek fikéni
narace po vstupu voiceoveru vypravéce Davida Silbersteina (Branislav
Holi¢ek, mluvi Jan Skvor), jeho? rodinu postihl holokaust, je podobné
jako v Balikové filmu opét simulovdn jako ,kaneovskd“ filmovd projek-
ce dokumentdrni reportdze, na kterou se postavy divaji v kinoséle. Spo-
lu s nimi se divak dozvi popisné historické informace o uprchlicich do
Cech po anilusu Némecka, o mnichovské dohodé, obsazeni Prahy Hit-
lerem. Barevné ténovdni tohoto starého dokumentirniho materidlu né-
sledné prechdzi do fikéni diegeze, aby vyvoldvalo dojem, Ze mezi nimi
neni v reprezentaci historie rozdilu. Stejného postupu je pouzito i re-
verzné, pii prechodu od fikce k dokumentu, napf. ve scéné, kdy vlak
s Davidem Silbersteinem odjizdi pted holokaustem z Prahy do Anglie,
pficemz obraz je sépiové ténovén, aby snadnéji, pro udrzeni dojmu his-
torické autenticity, kterd navenek odstrariuje rozdil mezi fik¢nim déjem
a dokumentdrnimi zdznamy z doby, o které se vypravi, pfemostil stfi-
hovy ptechod k obdobné ténovanému autentickému archivnimu zdbé-
ru, ktery zachycuje piijezd Wintonovych déti do Londyna v srpnu 1939.

Identicky je tomu u druhého Mindc¢ova filmu o Nicholasi Win-
tonovi Nickyho rodina, ktery je koncipovin jako stiihovy dokument

7 vz

173 Podle S. Sladovnikové ptidand zdvére¢nd ¢dst setkdni s Wintonem ,,plisobi uméle
a naru$uje filmovy celek™ S. Sladovnikova. ,,Holokaust v Eeskoslovenském a ceském
hraném filmu®. In: J. Holy (ed.). Ciz7 i blizci. Zidé, literatura, bultura v Ceskyjch zemich
ve 20. stol. Praha: Akropolis, 2016, s. 638.
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doplnény narativnimi fikénimi pasdzemi s promluvami pamétniki, né-
kdejsich Wintonovych déti, v¢etné hlavniho komentitora filmu (Joe
Schlesinger, mluvi Jifi Bartoska). I zde je principidlné totoznd monochro-
matickd price s fikénim a dokumentdrnim obrazem. Fik¢ni sekvence la-
dénim do sépiové hnédi napodobuji dobové fotografie a takto jsou dale
prizptisobovany dobovému archivnimu historickému materidlu. ,,Sépio-
vost* v tomto filmu nenf jedinou variantou v uplatiiovini monochroma-
ti¢nosti. Napt. kdyz herec Michal Slany, ktery ztvdrnuje Nicholase Win-
tona, jde po Viclavském ndmésti, obraz zmodrd a stfih jej pfesune do
rovnéz modfe ténovaného archivniho dokumentu z prvnich dnit némec-
ké okupace Prahy. Ve fikéni scéné odjezdu Wintonovych déti do Britdnie
z prazského Wilsonova nddrazi jsou do diegeze zakomponovdny i sépiové
ténované zabéry z filmu Viichni moji blizci, které posiluji jeji srdceryv-
nost. Intertextovy vztah k predchozimu rezisérovu filmu je dédle rozsifen
i komentdfi hercti, kteti v ném tcinkovali (Josef Abrhdm, Libuse Safrén-
kovd, Jiti Labus). Dokonce jsou zde i modie ténované zibéry z Radoko-
vy Daleké cesty, jimz je ptipisovan status archivnich zabért, a ty jsou déle
propojovany s fikénim déjem. Nebo naopak, na scénu, kde déti odjizde-
ji vlakem do Britdnie a zpivaji ¢eskoslovenskou hymnu, je nastfizen nei-
dentifikovatelny dokumentdrni zdbér zpivajicich déd. Ve fikéni sekvenci
z Britdnie se také, podobné jako u rezisérova ptedchoziho filmu, opakuje
prezentace historického ¢asu skrze autenticky archivni materidl (britsky
filmovy tydenik z roku 1939), na ktery se divaji postavy v kinosile. His-
toricky estetismus obou Mind¢ovych filma témito postupy ve vysledku
oslabuje produkei ,,prominenci®, popisnéji zirocuje to, co uz na trovni
historického zobecnovani filmovou formou prvotné ptinesly filmy Rado-
ka, Vavry, Brynycha, Jirese ¢i Balika.

Jiti Svoboda se ve dvoudilném televiznim filmu Posledni cyklista opét
filmatsky vrétil do Terezina. Projekt byl volné inspirovdn Zivotem Evy
Erbenové, izraelské spisovatelky zidovského ptivodu narozené v Déci-
né, deportované do Terezina a Osvétimi, a kresbami Helgy Hoskové-
-Weissové, ceské akademické malitky, kterd rovnéz na zdkladé rasové
diskriminace prosla Terezinem a koncentraénim tdborem Mauthausen.
Ptibéh pavodem kfestanské divky Kldry (Bdra Vozkovd, Sabina Roj-
kovid), kterd byla adoptovdna zidovskym pdrem Orensteinovych a kvi-
li administrativni chybé na matrice Zidovské obce posldna do Terezina,
odkud se zachrdni jen diky osobni obéti adoptivniho otce, je rdimovin
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dokumentdrnim prologem a epilogem ze souc¢asnosti, v némz vystupu-
je sama Eva Erbenovd jako svédek holokaustu ve véku 84 let. V prologu
filmu je snimdna na mofském pobfezi v Izraeli, pficemz svird v ruce pii-
vések s Hamsou, kterd v Zidovském ndbozenstvi symbolizuje ruku Mi-
riam, sestry Mojzise. Hlavnim vyznamem tohoto symbolu je Zenskost
a ochrana jeho majitelky pred nebezpecim, pozehndni, moc, sila a pod-
pora jeji plodnosti. Ve fikénim ptibéhu tento amulet s vyobrazenim
ruky pfedd malé Kldrce jeji zidovskd babicka a v epilogu filmu, ktery
je stylové uchopen jako ,home video® Evy Erbenové, je spisovatelka ob-
klopena manzelem a pocetnou rodinou. Symbolickd pfitomnost Ham-
sy v prologu a epilogu filmu, které spole¢né tvoti ,prominenci® dila, ur-
Cuje, ze predobrazem pro fik¢ni postavu Kldry je sama Eva Erbenovi.
V epilogu to stvrzuje moment, kdy si spisovatelka prohlizi v rodinném
albu fotografie, které pochdzeji z fikéni ¢dsti filmu, a nikoli z jejiho ro-
dinného archivu. Jednd se o normativni techniku, kterd podobné jako
v Mindcovych filmech formdlné zrovnopraviuje fikéni materidl s doku-
mentdrnim, stavi na roven osud skute¢né historické osoby s fikéni po-
stavou, které jsou sjednoceny i ptes symboliku Hamsy, jejiz ochrandisky
vyznam pro zidovsky ndrod se naplni v Kléfiné slibu, Ze po vdlce bude
svému priteli Herbertovi rodit déti, a v biblickém odkazu na knihu Exo-
dus, kde se pred Mojzisem rozestoupily vody, a zatimco synové Izraele
prosli skrz mote suchou nohou, faraonovi vojdci (nacisté) se utopili, pro-
toze se mofe zase zavielo.

Kritickd vyhrada k Poslednimu cyklistovi, ze ,film neni pfesné caso-
vé ukotven. Vsechny protizidovské restrikce a osud zida po deporta-
ci z jejich rodnych mést tak splyvaji do jednoho neohranic¢eného poj-

174 obecné plati pro v§echny tuzemské narativni filmy

mu ,holokaust™,
s touto tematikou, jejichz ochabnuti presnéjsi historické ukotvenosti je
ptirozenym duasledkem fikéniho zpracovani minulosti a pouziti stan-
dardizovanych technik, které reprezentaci holokaustu v televiznim
a filmovém médiu umoznuji. Takovymto konvencionalizovanym po-
stupem historického estetismu je i rdmovdni fik¢éniho narativu doku-
mentdrnim materidlem, popt. paradokumentdrnim, vzpomeneme-li na

sprezeni prologu a epilogu v Jasného filmu Prezil jsem svou smrt, které

174 Tamtéz, s. 647.
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bylo pouzito nejen ve Svobodové dile, ale i ve filmech Posledni viak,
Nedodrzeny slib a 'V tichu.

Koprodukeéni snimek Posledni vlak zatind detailnim zdbérem na pa-
métni desku v Berling, kde je vyryto ,19. 4. 1943 / 688 Jude — Berlin —
Auschwitz®, a dokumentdrni zébérem ze soucasnosti na 17. kolej Berlin
Griinewald, mista, odkud byl do Osvétimi vypraven transport berlin-
skych zida, ktery je pfedmétem déje filmu. Tento prolog ukoncuje bli-
ze nemotivovany subjektivni pohled do koruny stromi, dovysvétleny az
epilogem. Dozviddme se z néj, ze subjektivni perspektiva z prologu né-
lezi Niné (Lena Bayerling), dcerce hlavni postavy Henryho Neuman-
na, kterd se jako jedna z méla zachrdnila pted smrti ttékem z vlaku.
Niésledn¢ kamera s nemensi stylovou konvenci rotuje kolem osy, zabird
dal$i stromy a findlné ulpivd na kamennych kvidrech Zidovského pa-
métniku, zndmém ¢z jako Pamdtnik holokaustu (Holocaus-Mahnmal
a Denkmal fiir die ermordeten Juden Europas), ktery se nachdzi v cen-
tru Berlina, kde byl postaven na zdkladé projektu architekta Petera Ei-
senmanna a sochate Richarda Serry. Tvoii jej rozsdhlé pole ndhrobnich
kamenti z 2711 betonovych kvddra o razné vysce, které se rozkladaji na
plose vice nez 19000 metrii ¢evere¢nych. Dokumentdrni , prominence®
historicky posvécuje nejen fikéné zpracovany autenticky pribéh Posled-
niho vlaku, ale obecné i pamdtku vsech obéti holokaustu.

Na redlné historické osoby implantované do narativni fikce odkazu-
je i Nedodrzeny slib, ktery byl natocen podle ,skute¢ného pribéhu Mar-
tina Petrdska“, vlastnim jménem Martina Friedmanna, ob¢ana Zidovské
ndrodnosti ze slovenského méstecka Binovce nad Bebravou, kde jako
cirkevni predstavitel pusobil pres tficet let Jozef Tiso, ktery je ve fil-
mu i herecky ztvdrnén. Po fikénim zpracovdni Martinovych osudi je na
konci filmu prezentovdn dokumentdrni zdznam v jednom zdbéru, kde
je divikim s bratislavskym hradem v pozadi ukdzdn redlny pan Petrd-
ek v cervenci 2008. Snimek ukonéuje zdvére¢nd titulkova sekvence se
statistickym sdélenim, ze v koncentra¢nich tdborech zahynulo 450 ba-
novskych zida a z 90000 slovenskych jich prezila neceld pétina. Fak-
tograficky ,dovétek o dopadu holokaustu na Slovensku md podobné
jako zdvére¢nd hibitovni sekvence z filmu Posledni viak dodat fikéni
vypovédi vétsi relevanci v historické roviné, kterd je ve filmu na vice
mistech symbolicky zobectiovdna. Napf. ve scéné, kde Martintv bra-
tr Dezo coby mlady filatelista pozddd otce o dopis, na jehoz postovni
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zndmce je vyobrazen prezident Masaryk. Nasledné odlepeni této zndm-
ky ve sklenici vody symbolizuje konec prvni republiky a ndstup Sloven-
ské republiky (Slovenského $tdtu), na jehoz klerofasismus je déle pou-
kazovdno Dezovym ,stiihovym® listovinim ve filatelistickém albu, kde
md na jedné strané zafazeny zndmky s portrétem Jozefa Tisa a po otoce-
ni dalsi strdnky arsiky s Adolfem Hitlerem.

Po roce 1989 stylisticky nejambiciéznéjsi film o holokaustu, vyjma
dil¢ich scén z experimentdlné pojatého filmu Sestra Vita Pancife,”” nato-
¢il v roce 2014 rezisér Zdenék Jirdsky. Jeho formalistni snimek V tichu,
ktery vyvolal zna¢nou, byt viceméné jednomyslné zdpornou pozornost
filmovych kritikd, ¢ byl natocen podle ndmétu muzikolozky Agé-
ty Schindlerové, kterd byla zdroven odbornou poradkyni. Historicky se
opird o némecké nacistické publikace, na jejichz zdkladé byli po nédstu-
pu hitlerismu odstranéni z hudebniho Zivota umélci zidovského piivo-

du. Konkrétné to bylo Zidovstvo a hudba. ABC Zidovskjch a nedrijskych

175 V tomto filmu vypravée doslovné li¢i Porokiiv sen o Osvétimi z literdrni predlohy
Jachyma Topola o letu balonem, ktery pfistdl v Osvétimi, ,do lehké pudy ze spdlenych
zida®. Snimek v rdmci vyjéddieni hrdinova nestabilniho nitra obsahuje symbolickou mon-
tdz, kde se konfrontuje piedlokti staré Zeny s vytetovanym koncentrd¢nickym &islem se
zabéry na lidské ruce pfi nejraznéjsich technickych ¢innostech (véetné stithdni filmi),
s kresbu $evcovského $idla a medidlnimi obsahy, zejména televiznimi (Vecernicek). Ge-
neruji fadu vyznamd, véetné kritiky medidlni vyprdzdnénosti diskurzu holokaustu. ,Soa
zde slouzi jako metafora strachu ze Zivota a ze smrti a pro d¢j filmu je spiSe margindlni.“
Tamtés, s. 642. Podle kameramana filmu M. Cihdka neni holokaust jako ,konkrétni
svifidrna nasich lidskych d&jin“ v Seszi'e néjak tematizovdn, spise je ,jednim z motivic-
kych vldken, které se kdesi ponofeno vine a jez pfivadi divéka k védomi $irsiho kontextu
historického®. Soukromd e-mailov4 korespondence s Martinem Cihdkem, 14. 3. 2021.

176 Filmova kritika snimek tvrdé odsoudila za stereotypizaci holokaustu, opako-
vané motivy, banalitu, obrazovd kli§¢, kycovitost, nepfehlednost ve velkém mnozstvi
postav, ztritu empatie v identifikaci s nimi, naduzivdni voiceover(i, mnohokrdt vi-
déné postupy a obrazovd feSeni. ,V tichu — Recenze — 30 %" [online]. Filmspot.cz.
3. 10. 2014 [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: http://www.filmspot.cz/2014/10/recenze-
-filmu-v-tichu.html; M. Majtdn. ,)V tichu: Cely film vypravi pouze voiceovery® [online].
Fandime filmu [cit. 26. 3. 2022]; Franti$ek Fuka. ,V tichu je profesiondlné a zru¢né
natoceny film, ale...“ [online]. Kinobox.cz. 16. 10. 2014 [cit. 26. 3. 2022]. Dostup-
né z: hteps://www.kinobox.cz/clanek/9603-recenze-v-tichu-je-profesionalne-a-zrucne-
-natoceny-film-ale; Iva Ptivielovd. ,Uslechtily artovy ky¢ o holokaustu® [online]. E15.cz.
17. 10. 2014 [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: https://www.el5.cz/magazin/uslechtily-
-artovy-kyc-o-holokaustu-1129012; M. Cyroi. ,Piili§ upovidané ticho“ [online].
25fps.cz [cit. 26. 3. 2022].
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hudebnikii (Judentum und Musik mit dem ABC jiidischer und nichta-
rischer Musikbeflissener, 1935)"7 a Lexikon Zidii v hudbé (Lexikon der
Juden in der Musik),"”® jehoz vyddni iniciovala NSDAP. Z tisice ,ne-
drijskych“ hudebnikt zafazenych do téchto diskrimina¢nich publika-
ci byla findlné vybrdna pétice umélet, ktefi spolu souviseji vyhradné
na zdklad¢ prodélaného utrpeni v disledku zidovské identity, nikoli zi-
votnich osud®: Karol Elbert (1911-1997), student hudebni a dramatic-
ké akademie v Bratislavé, Dr. Arthur Chitz (1882-1944), hudebni his-
torik, klavirista, skladatel, dirigent, feditel ¢inohry v DrdZzdanech, Alice
Flachova-Pastorovd (1928-20006), zacka baletn{ skoly, a Edith Krausova
(1913-2013), klaviristka.

Jirdsky, ktery ustoupil od prvotniho zdméru vyprévét pouze obra-
zem a hudbou, kombinuje ve znaéné mife stylové sloZitosti fadu jiz po-
psanych postupt historizujictho estetismu, které byly uplatnény dfi-
ve. Soustavné uplatnované vyprdvéni pres vnitini monolog inspirované
tvorbou Terrence Malicka."” Jirdsky hojné vyuzivd symbolické mon-
tize, technik paradokumentu, barevného prizpisobovani hraného
a dokumentdrniho materidlu, dosazovdni fikénich postav zalozenych
na skute¢nych osobdch do dokumentdrnich zdznami (napf. v Gvo-
du s chlapeckou vokdlni skupinou Comedian Harmonist), pfechody
na $irokodhlé rdmovéni apod. Ve vlastni reprezentaci holokaustu rezi-
sér téZ{ z toho, Ze postavy provozuji hudbu, kterd byla jiz ve své dobé
$ifena zdznamovymi médii (rozhlasové koncerty, gramofonové desky,
filmové zdznamy), stejné jako jimi byla $ifena i nacistickd rasovd pro-
paganda. To umoznuje historickému estetismu dila, které se snazi diva-
ka spektakuldrné osliiovat jednou ,prominenci® za druhou, obé oblas-
ti metaforicky propojovat napf. montdzni konfrontaci utrpeni postav
s uslechtilosti hudby, kterou provozuji.

77 Judentum und Musik mit dem ABC jiidischer und nichtarischer Musikbeflissener.
Miinchen: Hans Briickner Verlag, 1935.

178 Theo Stengel — Herbert Gerigk. Lexikon der Juden in der Musik. Mit einem Tirel-
verzeichnis jiidischer Werke. Berlin: Bernhard Hahnefeld Verlag, 1940.

179 K inspiraci Malickovymi filmy se rezisér Jirdsky vyjddfil: ,Ne ale ve smyslu kopiro-
véni ¢ citaci, spiSe jako osvobozujiciho védomi moznosti vyprévéni.“ Ivo Michalik. ,,,Ne-
citim se byt sou¢dsti ni¢eho’. Rozhovor s rezisérem Zdenkem Jirdskym* [online]. 25fps.cz.
28. 9. 2014. [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: http://25fps.cz/2014/rozhovor-jirasky/.
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Ve scéné koncertniho vystoupeni urcuje tempo dirigovdni Karo-
la Elberta (Jan Ctvrtnik) i tempo a rytmus rapidmontdze s rozjizdéji-
cim se vlakem do transportu, lidmi uvéznénymi v dobytédcich, detaily
zrychlujicich se vlakovych ojnic, pistt, které spolu se zdbéry sefazenych
vézia v koncentra¢nim tdbofe a frenetickou rychlosti rotacky tisknou-
ci antisemitsky lexikon ,hraji“ spole¢né s hudbou, kterou Elbert fidi.
Po jeho poslednim taktu nésleduje stfih, ktery ovSem nepfindsi oce-
kdvatelné ovace a potlesk publika, ale koncentrd¢nické ticho, shodné
se symbolickym ndzvem filmu, pfi némz Elbert uz nestoji ve fraku na
dirigentském stupinku, ale v pruhovaném mundiru na apelplacu, pfi-
¢emz odjezd kamery od detailu jeho tvife odhali, Ze je jednim z mno-
ha v zdstupu stojicich vézna. Zavér filmu, kde se Elbert po ndvra-
tu z koncentra¢niho tdbora podivd do kamery a stop — zdbér vytvoii
z jeho tvéfe fotografii, kterd se s odjezdem kamery ukdze byt soucdsti
tabla s fotografiemi ostatnich zidovskych hudebnika — postav filmu —,
ktefi na divika postupné mimicky reaguji, pak jiz stoji zcela mimo ro-
vinu raciondlni historické reprezentace, pfestoze je na dplném konci
doplnén kritkym titulkovym popisem osudt pétice postav a jejich au-
tentickymi dobovymi fotografiemi.

Jirdského film ukazuje krajni stadium historického estetismu po vice
nez Sedesdti letech od natoceni Daleké cesty. Nepokryté demonstruje sty-
lové techniky jako fikéni ndstroje na vyrobu historie, coz naznacuje i za-
vedenym rdmovdnim za¢dtku a konce dila filmovou projekci. Obrazovd
a zvukovd estetika, kterd byla pouzita ve filmech o holokaustu v dfivéjsich
letech, zde ,pozird“ sebe samu, kanibalizuje se a postmodernisticky opa-
kuje. Fragmentdrni zkratkovitost formy, vnitini monology jako objektivi-
zace prozitkd a emociondlnich stavii postav ztvarnénych herci, ktefi spise

divadelné statuji,'® nez hraji, stereotypné kontrastujici barevnd dichotomie

180 Na otdzku, jestli bylo obtizné hledat pro film novou formu, protoze téma ho-
lokaustu je ,viceméné vytézené®, rezisér odpovédél: ,,Ano, velmi. Ono je dnes viibec
tézkou otdzkou, co a jak vyprévét. Pro koho. V ptipadé filmu V #ichu jsem hodné hle-
dal. Nechtél jsem hereckou akei, potieboval jsem piibéhy danych lidi néjak zvizuali-
zovat, zdramatizovat. Vysledkem je jakysi esej piiblizujici osudy umélea, ktefi prosli
od predvédle¢nych tvofivych zivotd az k fyzickému a psychickému utrpeni v koncent-
ra¢nich tdborech. Bylo tézké presvédcit autorku ndmétu, aby ptistoupila na mou verzi.
Cheéla s producentkou ryzi dokument s hranymi scénkami, jé to ovSem postavil na
hlavu. Protoze tohle uz tu bylo. NeZ jsme se oviem tim v8im prokousali, pfipravili
castingy a natocili film, uplynuly skoro dva roky. Tolik ¢asu jsem ptavodné s filmem
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mezi sluncem zalitou prvni republikou a mrazivou temnotou koncentra¢-
nich téborti, ndznaky myslenek, zablesky paméti, obcasné titulky pro vy-
svétlen{ historickych souvislosti posunuji tento postmodernisticky eklektic-
ky film spise k bdsnické filmové eseji,' jejiz ,technicismus® velkou otdzku
ohledné¢ moznosti a obtiZi s reprezentaci historie holokaustu, kterd je na-
zna¢ena v ndzvu filmu a kontextové se vztahuje ke steinerovské ,rétori-

ce mlceni®, nakonec ani nepokldda, respektive ji nahrazuje subverzivnim

eskamotérstvim s kycem a libivym pojetim dobrotivosti a ldsky.'s?

Totéz se vztahuje i k Marhoulové artistni adaptaci autobiografické fik-
ce zidovského autora, Kosiniského Nabarveného pricete, kterd je neméné
Lkrdsné natocenym zlem®'™ usilujicim vypovédét akumulaci poeticky
nasnimanych obrazii nasili ,piibéh o potfebé dobra a lisky“'** Utrpnd

V tichu trévit nechtél.” Jana Podskalskd. ,Zden¢k Jirdsky o filmu V tichu: Na place
to byl tak trochu punk® [online]. Denik.cz. 14. 10. 2014 [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné
z: https://www.denik.cz/film-a-televize/zdenek-jirasky-o-filmu-v-tichu-na-place-to-byl-
-tak-trochu-punk-20141014.heml.

181 Slovensk4 kriticka R. T6thovd, jedna z vyjimek spi$e kladného hodnoceni filmu,
uvedla, Ze film, ktery je ,,skor bdsnickym, ako konkrétnym obrazom, pohybuje sa viac
v abstraktnej rovine zmyslovych vnemov, ako v priamom vysloveni a gradovani situdcii®,
v jistych momentech ,balansuje na hrane barokového gyca“. Roberta Téthovd. ,V tichu®
[online]. Kinema. 21. 9. 2014 [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: https://www.kinema.sk/
filmova-recenzia/34530/v-tichu.htm.

182 Filmovy kritik Marek Koutesh na adresu Jirdského filmu uvedl, zZe se v ceské
kinematografii jednd o strukturdlné neobvyklé, ovSem z mezindrodniho hlediska nikte-
rak origindln{ dilo, které zvolenou audiovizudln{ formou selhdvd a klade si cennou otdz-
ku pro¢. V jejim rdmci otevird hypotézu, zda toto stylové fiasko nebylo zdmérné, zda
nemélo ,ukdzat, jak mald a prchavd jsou slova pfi popisu hriiz holokaustu® a zda nebylo
ndhodou zamysleno jako ,esejistické rozjimdni nad neschopnosti postihnout historii?“.
Jeho odpovéd na tuto otdzku je zdpornd smérem k limitovanym scendristickym schop-
nostem reziséra, ktery se ani nepokusil o ,néjaky kulturni nebo spole¢ensko-historicky
diskurz® a nejkomplikovanéjsi myslenkou svého filmu ,uéinil réent, ze liska je hybnou
silou ¢lovéka a vidycky se najdou zli lidé, ktefi vam ji budou chtit odepfit, coz v obou
ptipadech tdajné svédei o tom, Ze Vrichu je ,naskrz zbyte¢ny film“. M. Koutesch. ,V ti-
chu, ladéni bez koncertu® [online]. Moviescreen.cz [cit. 26. 3. 2022].

183 Kristina Rohdc¢kovd. ,Krdsné natocené zlo. Niésili v Nabarveném ptdceti neni
piehnané, ale vidét ho znova nechci, fikd kriticka“ [online]. iRozhlas.cz 16. 9. 2019 [cit.
26. 3. 2022]. Dostupné z: hetps://www.irozhlas.cz/kultura/film/podcast-vinohradska-
12-nabarvene-ptace-kristina-rohackova-kritika_1909160600_cen.

184 Nemdm rdd filmy, kde se pouzivd ndsilf pro nésili. Od za¢dtku jsem Kosiského
knihu chépal jako piibéh o potfebé dobra a ldsky. Autor ale k tématu nepfistupuje na
prvni dobrou, ze strany krdsy a rozkvetlych luk. Jde na to z té druhé strany a to je ndro¢-
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odysea emociondlné nete¢ného chlapce, dle tmavsi pleti pfislusnika ,ne-
Cisté rasy®, vdle¢nym venkovem nemd navenek pfimou historickou re-
ferenci k holokaustu." Jeho odstrasujici désuplnost je metaforicky za-
hrnuta v celkovém, stdle se opakujicim konceptu perverzniho nésili,'s
radikdlni redukei dialogi v umélém, pro potteby filmu vymysleném jazy-
ce ,novoslovénstiny®, absenci hudby a hyperbolizovanymi zvuky a ruchy,
které koncentruji pozornost k expresivné pojatému Sirokothlému cerno-
bilému obrazu, po stylové strince eklekticky pouceném déjinami kine-
matografie se stylovymi vlivy némeckého filmu dvacitych let, filmovym
modernismem let Sedesdtych, Vlic¢ilovymi filmy. Pfevaha obrazového

ngj$i*. Véclav Marhoul. ,,Cesk}?m divékiim se omlouvdm, necekal jsem, Ze na Prdle pfi-
jdou, fekl Viclav Marhoul“ [online]. iDnes.cz. 23. 9. 2019 [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné
z: hteps://www.idnes.cz/kultura/film-televize/poutani-rozstrel-nabarvene-ptace-vaclav-
-marhoul.A190919_155328_filmvideo_spm.

185 Holokaust jako téma filmu Nabarvené ptice nebylo tuzemskou filmovou kriti-
kou piili§ reflektovdno, zfidka zminéno. K. Rohdckovd uvedla: ,A poselstvi snimku,
moznd az pfili§ snadno prekracujici hranice holokaustu az do soucasnosti, bude jasné
vyitéeno. Ze tohle nebyla realita pouze kdysi, ale stile je. Ze spole¢enskd apatie ke zvér-
stviim a jeji zakofenén{ v jednotlivci ji pomdhd dél vyzivovat.“ Kristina Rohdckovd.
~Nabarvené ptice je Gkazem Ceské tvorby. Emoé¢né vds vyzdimd, pfistoupite-li na ne-
kompromisni formu“ [online]. iRozhlas.cz. 12. 9. 2019 [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné
z: hetps://www.irozhlas.cz/kultura/film/recenze-nabarvene-ptace-film-vaclav-marhoul-
-premiera-benatky_1909120745_kro.

186 Zobrazeni nésili vyvolalo vétSinové zamitavy postoj domdci filmové kriti-
ky pro otupélost a Gnavnou repetivnost. Kamil Fila. ,Brutalitu Nabarveného prd-
cere hali poetika. Marhoul se nemél tolik bac“. [online]. HN.cz. 13. 9. 2019 [cit.
26. 3. 2022]. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/nabarvene-ptace-
-fila-recenze/t-904bcbacd60311e9ac60aclf6b220ee8/; Kamil Fila. ,.S Nabarvenym ptd-
cetem na Ceskych lvech vyhrdl pusty akademismus® [online]. Aktudlné.cz. 8. 3. 2020
[cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/film/cesky-lev-
-nabarvene-ptace-marhoul-komentar-fila/r-26807688612b11ea9d74ac1f6b220¢e8/;  Jan
Rejzek. ,,Spatné nabarvené ptace® [online]. E15.cz. 26. 9. 2019 [cit. 26. 3. 2022]. Dostup-
né z: hteps://www.el5.cz/nazorylz-rejzkova-denicku-spatne-nabarvene-ptace-1362707;
Iva Pfivielovd. ,PFli§ mnoho utrpeni Nabarveného prdcete” [online]. E15.cz. 4. 9. 2019
[cit. 26. 3. 2022]. Dostupné z: https://www.el5.cz/magazin/kultura/recenze-prilis-
-mnoho-utrpeni-nabarveneho-ptacete-1362063; Stanislav Dvotdk. ,Nabarvené ptice
je jako vystava brutdlnich obraza“ [online]. Novinky.cz. 12. 9. 2019 [cit. 26. 3. 2022].
Dostupné z: https://www.novinky.cz/kultura/clanek/recenze-nabarvene-ptace-je-jako-
-vystava-brutalnich-obrazu-40296251; Mirka Spacilovd. ,Film Nabarvené ptice je pdsmo
obrazil. I kdyz nddhernych [online]. iDnes.cz. 13. 9. 2013 [cit. 26. 3. 2022]. Dostupné
z: hteps://www.idnes.cz/kultura/film-televize/recenze-nabarvene-ptace-vaclav-marhoul.

A190913_501494 _filmvideo_spm.
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vypravéni, podobné jako ve filmu V tichu, eliminuje psychologii postav,
distancuje divdka od emociondlni identifikace s nimi, zejména od hlav-
niho hrdiny metaforizovaného jako ono nabarvené ptdce, které hejno pro
jeho ,,odlisnost” rozsdpe.

Oba tuzemské filmy, které za posledni dobu doklddaji nejnovéjsi pri-
stupy historického estetismu, dosvédcuji urcité ,vycerpani holokaus-
tem", které ani tak neprameni z faktu, Ze filma o zniceni evropského
zidovstva bylo natoceno prespfilis, ani z novodobé svobody, kterd pro-
lomila hranice konzervativnich postoji k tomu, jak md byt holokaust
»autenticky reprezentovdn, aby nedoslo k jeho bagatelizaci stylovou
vystfednosti. V tomto ohledu stdle nové a nové viktimiza¢ni ptibéhy
o holokaustu, at uz se vyddvaji cestou tradi¢nich vypravécich postupt,
nebo naopak umélecky intervenuji s rizikem manipulace nebo zkresle-
ni, spolehlivé, s riznou mirou citlivosti, pfeddvaji varovnd etickd po-
selstvi této historické katastrofy mlads$im generacim. Vyéerpanost z ho-
lokaustu neni ani problém individudlnich uméleckych schopnosti ¢i
neschopnosti tviirct postihnout jeho historii, nybrz je to pfirozeny du-
sledek samotnych vyrazovych moznosti narativniho filmu, protoze pa-
radigmaticky byly jiz vSechny jeho reprezentaéni techniky, které séman-
tizuji vztahy mezi obrazovou a zvukovou slozkou, jak ostatné doklddd
i pohled na historicky estetismus v tuzemském filmu, vytézeny. Dosly
do uzavieného okruhu stereotypt, jejich variaci, opakovdni, rozmél-
novani, znovuvyuziti a sofistikovanéjich vylepsovéni $ablon. Stru¢né-
ji feceno, za navenek spektakuldrni demonstraci svych chapadel, jimiz
uchvacuji , kofist“ minulosti, fakticky dospély v reprezentaci déjin holo-
kaustu k hravému predvddéni omezeného rozsahu svych moznosti, k vr-
Senf ,prominenci, které pfedstavuje totdlni zlom v historickém estetis-
mu, ktery se ostatné netykd jen tuzemské kinematografie o holokaustu.

Filmovd historicka Cathy S. Gelbinovd na zdkladé vyhodnoceni
vybrané skupiny zahrani¢nich, hollywoodskych i evropskych filmu
o holokaustu, které byly natoceny od devadesdtych let do soucasnos-
ti, mluvi o tzv. ,postklasické estetice®, terminu, ktery si vypujcila od
filmové teoreticky Elefterie Thanouliové. Tato estetika odstupuje od
metonymického a synekdochického zobrazovani holokaustu filmovou
formou, ktery byl typicky pro diivéjsi filmate ,klasické estetiky, kte-
rou charakterizovala ,energie realismu® s dirazem na postavy a na-
rativni kauzalitu, nepfimé zobrazovdni masového zabijeni pouze na
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trovni dialogti, dramatické kamerové thly, symbolizace mizanscény,
zoomovani. V ,postklasické estetice” filmi o holokaustu je radikal-
né stfidd pfimé zobrazovéni zabijeni plynovymi komorami, rychly ka-
merovy pohyb, extrémni délka Sirokouhlych objektivii, velmi rychly
stiih. Tato estetika vizualizuje pfedev$im vnitfni pocity postav. Vy-
znacuje se vysokym stupném sebereflexivity, narativni multiplicitou
a zvy$enymi ndroky na védéni. Vyvoj filmové reprezentace holokaustu
v tuzemském narativnim filmu prodélal od uvedeného obdobi podob-
nou trajektorii, pfesun od tfidéni na rampdch, metonymickych obrazt
kouficich komint krematorii, synekdochickych odchodii do transpor-
ti a osobnich véci po obétech, k jejich ,voyeurskému® explicitnimu za-
bijeni. Smérem k dnesku také zesililo nerealistické, groteskni, metafo-
rické, sexualizované a silné subjektivizované zobrazovdni holokaustu,
které u reziséri Cieslara, Jirdského nebo Marhoula smé$uje a ostenta-
tivné stavi na odiv artificidlnost filmafskych strategii, které obnazuji
limity historické reprezentace holokaustu jako hranice stylovych tech-
nik narativniho filmového média.

S ohledem na celek tuzemské narativni kinematografie s tematikou
holokaustu jist¢ nelze mluvit o néjakém ,déjepisném stylu u jednotli-
vych filma, avsak je to pravé piitomnost symbolickych a metaforickych
»prominenci, kterd je pozveddvd k uméleckému rozuméni déjinim
a formulovdni veobecnych, varovnych apelii na lidskost a historickou
pamét. Symboly, které vyjadtuji historii ve filmu — filmové historické
symboly —, zdstupné artikuluji jiz neexistujici zkuSenost minulosti. Jsou
ale také subjektivné vyjddfenymi znaky autorské existence, kterd do fil-
mové formy vtlacuje vlastni zkusenost s déjinami. Ta je ovsem, v sou-
ladu s tezi o historickém estetismu, zprostiedkovand, at uz predcho-
zim studiem historiografickych textt ¢i celkovym kulturnim rozhledem
tvlrct. Historickd pravda tedy neni v metafordch a symbolech samych,
nybrz ve zkusenosti s historii, kterd je jimi kinematograficky vyjadro-
viana. To pfirozené umoziiuje nejen jejich registraci ve zkoumanych
tuzemskych filmech, ale i jejich srovndvaci studium jako ,pozorovéni
zvendi“. Findlné potvrzuje, ze produkce metaforického a symbolického
smyslu se ani tak neméni s rozsahem, stupném a dovednosti v zachdze-
ni s vyrazovymi prostfedky, jako tim, za co maji byt ze strany tvirci
v historickém sdéleni povazovdny: malokdy za fik¢ni iluze nebo naopak
historické , dakazy*, ale povétSinou za etické pravdy.
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PRAMENY
(Zakladni filmografie, Synopse)

Filmografie a Synopse jsou sestaveny na zikladé ddaju z Cesko-
-Slovenské filmové databize (https://www.cstd.cz), Filmového prehledu
(hteps://www.filmovyprehled.cz) a Filmové databize (https://www.tdb.cz)

1949-1959

Dalekd cesta

Ceskoslovensko, 1948, premiéra ¢erven 1949, 104 min

Rezie: Alfréd Radok

Scéndi: Mojmir Drvota, Erik Koldr, Alfréd Radok

Kamera: Josef Stfecha

Hudba: Jit{ Sternwald

Stfih: Jifina LukeSovd

Hraji: Blanka Waleskd, Otomar Krej¢a st., Viktor Oédsek, Zdenka Bal-
dov4, Eduard Kohout, J. O. Martin, Josef Chvalina, Anna Varikov4 ad.

D¢j filmu se zapo¢ind 1. bfezna 1939, za tzv. druhé republiky. Mlad4
doktorka Hana Kaufmannovd je kvtli postupujicim nacistickym re-
presim sméfovanym vici ziddm propusténa z nemocnice. Navdze vsak
vztah s ¢eskym doktorem Antoninem Bure$em, ktery tyto represe od-
soudi. I pfes zvysujici se tlak na zidovské obyvatelstvo (zdkaz vykond-
vani nékterych zaméstndni, zdkaz ndvstévy divadel atd.), jehoz vyvr-
cholenim je transport do vyhlazovacich tdbord, si Tonik Hanku vezme.
Niésledkem jeho rozhodnuti je, Ze musi opustit povoldni a nastupuje
jako délnik do tovérny. Ldsku, kterd vSak neni opétovdna, k Hance cho-
vé i soused Klein, jenz kritce po svatbé odjizdi transportem. Pozdéji
dostanou predvoldni k transportu i Hancin otec, matka i mladsi bratr
Honzik. Hanku pfed transportem prozatim uchrdnil siiatek s Tonikem.
Tonik z4d4 Cetnika, aby mu pomohl tajné se dostat do Terezina a zpét.
V Tereziné se Kaufmannovi setkdvaji s Kleinem, ktery zde déld kdpa,
nicméné ani to je nezachrdni pted deportaci do ldgru smrti. Tonik bez
zenina védomi vstoupi za pomoci ¢etnika do terezinského ghetta, ale
Kaufmannovi, jimz chtél pomoci, uz zde nejsou. Hanka si uvédomuje,
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ze jeji puvod je pro Tonika nebezpecny, a pokusi se o sebevrazdu, kte-
ré Tonik v posledni chvili zabrdni. Ndsledné je odvle¢en do pracovniho
tidbora a Hanka musi nastoupit do Terezina. Kdpo Klein, s nimz se zde
setkdvd, ji nabizi jistd privilegia, ovSem ona je odmitd, naopak pfijim4d
(dozvédéla se o smrti rodiny a Tonikové ndv§tévé Terezina) préici oset-
fovatelky v improvizovaném tyfovém pavilonu. Zde ji zastihne i osvo-
bozeni, a to ve chvili, kdy se stard o umirajiciho Kleina. Pfestoze se po
vélce Tonik a Hanka setkdvaji, jejich rodiny se staly obétmi valky (To-
nik{iv otec a bratr byli popraveni kviili odbojové ¢innosti).

Romeo, Julie a tma (TV film)

Ceskoslovensko, 1958, 90 min

Rezie: Eva Sadkovi

Scénii: Jan Otéenddek

Kamera: Eduard Landisch

Hudba: Jan Tausinger

Hraji: Ludék Munzar, Zdenka Cern4, Vladimir Hlavaty, Marie Brozovd,
Franti$ek Vnoucek, Valtr Taub, Jif{ Némecek ad.

Romeo, Julie a tma

Ceskoslovensko, 1959, premiéra 15. 4. 1960, 94 min

Rezie: Jifi Weiss

Piedloha: Jan Otcéenddek (kniha)

Scénif: Jan Otéendsek

Kamera: Véclav Hanus

Hudba: Jit{ Srnka

Stiih: Miroslav Hdjek

Hraji: Ivan Mistrik, Dana Smutnd, Jifina Sejbalové, Frantisek Smolik,
Blanka Bohdanova, Eva Mrizov4, Karla Chadimov4, Vladimir R4z,
Milos Nedbal ad.

Kvéten roku 1942. Zidovskd rodina Wurmovych odchdzi do transpor-
tu. Jejich soused, student Pavel Rumler, se s nimi jako jeden z méla
loudi a slibi, Ze se postard o opusténé morée. V prdzdném byté se se-
tkd s zidovskou divkou Hankou, kterd se minula se svymi pfibuznymi.
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Sama se vyhnula transportu a u Wurmovych hledd pomoc. Pavel div-
ku ukryje v komtrce na piadé. Do bytu po Wurmovych se nasté¢hovala
sle¢cna Kubiasovd, milenka némeckého dustojnika. Pavel se nesvéti své
ovdovélé matce ani dédeckovi a nosi tajné Hance jidlo. Ve vypjaté dobé
po atentdtu na Heydricha ohrozuje Pavlovo tajemstvi Zivoty celé rodiny
i sousedii. Vztah mladych lidi prferaistd v ldsku. Kubiasovd, kterd Pav-
lovi nadbihd, vytusi jeho tajemstvi a navstivi kvuli tomu jeho matku.
Pavel chce Hanku zachrédnit a najde pomoc u Zelezni¢dte Soucka. Uz je
vSak pozdé. V Praze je vyhld$eno stanné prévo a v nedalekém kostele se
skryvaji atentdtnici. Po hysterické scéné, kterou ztropi Kubiasovd, vy-
béhne Hanka na ulici. Zoufaly Pavel se ji marné snazi zadrzet a za vra-
ty uz jen slysi ddvku ze samopalu.

1960-1969

Ptezil jsem svou smrt

Ceskoslovensko, 1960, premiéra 18. 11. 1960, 93 min

Rezie: Vojtéch Jasny

Scéndf: Milan Jari$

Kamera: Jaroslav Kucera

Hudba: Svatopluk Havelka

Stiih: Jan Chaloupek

Hraji: FrantiSek Peterka, Jifi Sovék, Viclav Lohnisky, Martin Tapék,
Paul Berndt, Hans-Joachim Hegewald, Fred Delmare, Fred Diiren,
Wojciech Siemion ad.

Ve skupiné novych véznu, ktefi ptijeli do koncentraéniho tébora, je ni-
padny muz, urostly mlady boxer Tonda Majer. Na dotaz nacistického
dtstojnika prohldsi, Ze je komunista a odsouzen byl pro ilegdlni ¢innost.
Neni to pravda, ve skute¢nosti pouzil na ulici své boxerské schopnos-
ti proti ¢lovéku, o némz netusil, Ze je prislusnikem gestapa. Jeho hrdy
postoj mu zachrdni Zivot, protoze dozorciim paradoxné imponuje. Spo-
luvézntim je Tonda nejprve podeziely, nevédi, zda nejde o provokatéra,
ale postupné poznaji jeho nezdludnou povahu. Sokujici nelidskost a sa-
dismus nacistd, ktefi nesmyslné mudi a vrazdi vézné, pfivede mladého
boxera do fad ilegdlni tdborové organizace. Nosi tajné chleba ruskym



210 PRAMENY

zajatcim, jiz umiraji ve vedlej$im tdbote. Kdyz je dopaden, radéji se pti-
znd ke krddezi chleba a je zatazen do trestného komanda. Vysilujici pra-
ce ho pfivede na hranici smrti, ale jeden ze spoluvéznt mu zachrdni
zivot. Pti pasovdni kyseliny pro potteby ilegdlni skupiny je znovu pfi-
stizen. Je zmucen do bezvédomi, ale spoluvézni ho ukryji do vézenské
nemocnice. Jeho ¢islo dostane zemiely vézen a Tonda se pod cizim jmé-
nem dozije miru.

Sousto (studentsky film)

Ceskoslovensko, 1960, 12 min

Rezie: Jan Némec

Predloha: Arnost Lustig (povidka)

Scéndf: Jan Némec

Kamera: Jif{ Sdmal

Stiih: Josef Dobfichovsky

Hraji: Ivan René¢, Jan Bartasek, Oldfich Bliha

Na sklonku druhé svétové vélky stoji na nddrazi vlak s vézni z koncen-
tra¢niho tdbora. Tti zbédovani muzi pfemysleji, jak se dostat k nedale-
ko stojicim vagonim s chlebem. Potfebuji se pfed plinovanym ttékem
posilit. Vagony hlidd ozbrojeny némecky vojdk, ktery pfi obchtizce na
kritkou dobu ztrati vlak s vézni z dohledu. Véznové si rozpocitaji cas
nutny k ziskdn{ chleba. Vylosovanému vézni se podafi uchopit jeden
pecen, ale pfi ndvratu si ho vojik v§imne a srazi ho k zemi. Vézen vsak
chléb hodi pod vagon a jeho pidtelim se podafi ho schovat. Zranéného
muze pak opatrné pritdhnou k sobé. Nyni uz se mohou spole¢né poku-
sit o aeek.

No¢ni host

Ceskoslovensko, 1961, premiéra 29. 9. 1961, 90 min
Rezie: Otakar Vévra

Predloha: Ludvik Askenazy (kniha)

Scéndf: Otakar Vivra, Ludvik Askenazy

Kamera: Jaroslav Tuzar

Hudba: Jit{ Srnka



PRAMENY 211

Stfih: Antonin Zelenka

Hraji: Jifi Vala, Martin Razek, Rudolf Hrusinsky, Jana Hlavdcovi,
Svétla Amortovd, Vladimir Brabec, Jif{ Stibr, Marie Poslu$nd, Jaroslav
Moucka ad.

Za destivého veéera vpadne do poklidné atmosféry malého hostince
u benesovské silnice necekany host, némecky obchodnik Walter Hupp-
ert. Jeho mercedeska m4d poruchu, a proto shani automechanika. Pro jis-
totu si zajisti pokoj a nepozorované tam odvede svou spole¢nici, mladi¢-
kou Cesku Janu. Sim se pak vriti do vycepu, s zovidlni bodrosti nabizi
pfitomnym vino a neustdle hovoii. Hostinsky Kalous poslouchd jeho
promluvy se vzristajici nervozitou. Huppert mu silné pfipomind eses-
dka, ktery s nim brutdlné zachdzel v koncentra¢nim tdbore. Kdyz pak
podnapily Huppert za¢ne projevovat hlasité své nacistické presvédcent,
Kalous se neovlddne, vytdhne pistoli a na Hupperta vystfeli. Jana po-
plasend vystielem sejde do vycepu a svéii se Kalousovi a starému Re-
mundovi, ze s Huppertem jela jen ze zvédavosti. Vederni autobus pfive-
ze Kalousovu matku, potom se objevi Vefejnd bezpe¢nost s Huppertem,
ktery incident s Kalousem ihned ozndmil. StarSina vySetfujici pripad
nemize pochopit, pro¢ Kalous vysttelil. Teprve kdyz Huppert vybuch-
ne neovladatelnym vztekem, za¢ne Kalousovu ¢inu rozumét. Huppert
odjede opravenym vozem, piislusnici Vefejné bezpec¢nosti odvedou Ka-
louse. V hostinci ztstane jen Kalousova matka a Jana, kterd béhem jed-
noho vecera poznala zékruty Zivota.

Transport z rije

Ceskoslovensko, 1962, premiéra 15. 3. 1963, 92 min

Rezie: Zbynék Brynych

Predloha: Arnos$t Lustig (kniha)

Scéndi: Arno$t Lustig, Zbynék Brynych

Kamera: Jan Cufik

Stiih: Miroslav Héjek

Hudba: Jit{ Sternwald

Hraji: Zdenék Stépének, Ilja Prachat, Ladislav Pesek, Jindfich Narenta,
Vlastimil Brodsky, Cestmir Randa st., Jif{ Vr§tala, Jaroslav Rauser ad.
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Je podzim 1944. Do terezinského ghetta prijizdi na inspekei general SS
Knecht. Pravé tam probihd natdceni filmu Viidce daroval zidiim més-
to, jimz chtéji nacisté presvédcit svétovou vefejnost o spokojeném Zi-
voté lidi zidovského ptvodu, ktefi jsou do Terezina svdzeni z celé Ev-
ropy. Vyhravd orchestr, déti si hraji a na domech jsou Stity rtiznych
neexistujicich obchodt a kavdren. Generdl chvéli prici velitele tdbo-
ra von Hollera, protoze vi, Ze bude moci povolit ndv§tévu zdstupciim
Cerveného kfize. Pak viak objevi protifadisticky plakit a natidi oka-
mzity transport Ctyf tisic Zen a muzi do vyhlazovaciho tdbora Birke-
nau. Obersturmfithrer SA Herz md najit pachatele. Pfedseda zidovské
»samospravné“ Rady star$ich Lowenbach odmitne sviij formélni pod-
pis pod seznamy deportovanych, a proto je zavien do kobky. Jeho zd-
stupce Marmulstaub v$ak nacistim vyhovi. Mladi¢kd vézenkyné Liza
poskytne v predvecer transportu své milostné objeti nékolika kamard-
diim, nebot vsichni tusi, Ze jdou na smrt. Herz postfeli Fialu, jednoho
z autortl plakdtu, ale vézni se podafi ukryt. Rdno proto musi nastoupit
vSech téméf Sedesdr tisic vézni, mezi kterymi Herz Fialu objevi. Pak uz
odchdzeji vézni k transportnimu vlaku, ktery je odveze z terezinského
,rdje“ do pekla plynovych komor.

Boxer a smrt

Ceskoslovensko, 1962, premiéra 12. 4. 1963, 102 min

Rezie: Peter Solan

Predloha: Jézef Hen (povidka)

Scéndf: Tibor Vichta, Jézef Hen

Kamera: Tibor Biath

Hudba: Wiliam Bukovy

Stfih: Bedfich Vodérka

Hraji: Stefan Kvietik, Valentina Thielova, Jézef Kondrat, Gerhard Ra-
chold, Manfred Krug, Edwin Marian, Jindfich Narenta, Jin Kovacik,
LPudovit Oz4bal ad.

D¢j film se odehrdvd v koncentraénim tdbofe. Némecky velitel tdbora
Walter Kraft, v civilnim Zivoté profesiondlni boxer, si mezi vézni vy-
bere byvalého amatérského boxera Kominka, kterého hodld pouzivat
jako svého sparring partnera v tréninku, aby mohl po skonéeni valky
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pokracovat ve své boxerské profesi. Kominek nemusi pracovat s ostat-
nimi vézni a dostdvd i vic jidla. Néktefi vézni mu tyto vyhody zdvidi.
Kominek nachdzi oporu v Poldku Venzlakovi, ktery ho obéas trénu-
je a poskytuje mu rady. Tou nejcennéjsi je, aby Kraftovi jen uhybal
a nesnazil se jej porazit. Kraft proto jejich boxerské souboje sebevé-
domé vyhrdvi a jeho postava se zpoc¢dtku zdd byt sympatickd, ¢estnd,
ctici pravidla fair play. Av$ak jeho pfizen ke Kominkovi rdizem zmi-
z{, kdyz ho v ringu cilené porazi jako pomstu za umuceného pfitele.
Rozhod¢i Kominka vyhldsi za vitéze. Kraft jej obvini z necestného
boje za tdery pod pds, které ovSem nikdo ze ztéastnénych nezaregis-
troval. Rozzlobeny Kraft se rozhodne za domnélé nesportovni chovi-
ni Kominka odsoudit k smrti, ale po manzel¢iné domluvé mu daruje
zivot a svobodu. Kominek se v§ak nakonec sim rozhodne pro ndvrat
do tdbora smrti, kdyz zjisti, Ze cenou za jeho propusténi md byt po-
prava Ctyficeti spoluvézni.

Démanty noci

Ceskoslovensko, 1964, premiéra 25. 9. 1964, 67 min

Rezie: Jan Némec

Predloha: Arnost Lustig (povidka)

Scéndf: Jan Némec, Arnost Lustig

Kamera: Jaroslav Kucera, Miroslav Ondfi¢ek

Stiih: Miroslav Héjek

Hraji: Ladislav Jansky, Antonin Kumbera, Ilse Bischofov4, Ivan Asi¢, Au-

gust Bischof, Josef Koblizek, Josef Koggel, Josef Kubdt, Rudolf Lukdsek ad.

Dva mladici, Prvni a Druhy, utikaji z blize nespecifikovaného trans-
portu smétujictho do vyhlazovaciho koncentra¢niho tébora. Cilem je-
jich cesty se stdvd Praha, kterd se vsak pfi bloudéni v lese stdvd nedosa-
zitelnym snem, jenz se zhmotiiuje pouze ve vzpominkdch a pfedstavich
Druhého. K pocitu zimy, hladu, celkové fyzické i psychické vycerpa-
nosti a nemoznosti najit sprdvnou cestu se ndsledné pfidruzi i zhorsu-
jici se poranéni Prvniho zpusobené vyhfezlym hiebikem v boté (Dru-
hy jesté v transportu vyménil tyto boty s Prvnim za jidlo). Jistou nadéji
na ziskdnf{ jidla chlapci pociti, kdyz spatti sedléka, jemuz Zena pfine-
se na pole jidlo. Sleduji Zenu domt a Druhy od nf chce néjaké jidlo za
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kazdou cenu ziskat. Pfestoze mimo jiné uvazuje o jejim zabiti, které by
zamezilo tomu, aby jejich pfitomnost ozndmila ve vesnici, nakonec to
neudéld a spole¢né s Druhym, jehoZ zranéni mu jiz téméf znemoznu-
je chuzi, odchdzi. Z nésledujicich udélosti vyplyvd, Ze Zena je opravdu
udala, a chlapci se tak po netispé$ném pokusu naskodit na auto, jez by
je priblizilo jejich cili, stavaji kofisti starych Némct z domobrany, ktefi
na n¢ uspotddali hon. Kvili zranéni Prvniho jsou chlapci nakonec chy-
ceni a za vSeobecného veseli a oslav ,,spésného honu® ¢ekaji na rozsu-
dek starosty. Dle starosty md pro chlapce pfijet hlidka, kterd je odveze
k soudu, venku v$ak na chlapce ¢ekaji lovci s namifenymi zbranémi,
ktefi je vybizeji, aby $li. Prestoze zazni povel k vystfelu, samotny vy-
stfel se neozve a je nahrazen jen smichem starct, ktery doprovdzi mla-
diky odchdzejici lesem...

. a pdty jezdec je Strach

Ceskoslovensko, 1964, premiéra 12. 2. 1965, 97 min

Rezie: Zbynék Brynych

Piedloha: Hana Bélohradska (kniha)

Scéndf: Hana Bélohradskd, Zbyné¢k Brynych

Kamera: Jan Kalis

Hudba: Jit{ Sternwald

Stiih: Miroslav Héjek

Hraji: Miroslav Machdéek, Olga Scheinpflugovd, Jifi Adamira, Zdenka
Prochdzkov4, Josef Vinklar, Ilja Prachaf, Jana Pracharova, Jifi Vrstala ad.

Rok 1941, v Praze jsou némelti okupanti. Zidovsky lékai docent Ar-
min Braun nesmi vykondvat svoji praxi a pracuje jako skladnik v sy-
nagoze, kde jsou ukldddny véci zabavené v zidovskych bytech. Na noc
se Braun vracivd do nuzného bytu v podkrovi ¢inzovniho domu. Sou-
sedé se mu ze strachu vyhybaji. Jednoho vecera v§ak Brauna pozddd
o pomoc soused Sidldk, u kterého se ukryl tézce ranény znimy — od-
bojovy pracovnik Pdnek. Braun nejdfive odmitne postfeleného muze
osetfit, ale pak ho v primitivnich podminkach operuje a kulku z t¢la
vyjme. Pacient potfebuje morfium, a Braun jde proto za byvalym ko-
legou Wienerem do baru, kde je otfesen tim, jak se néktefi lidé snazi
v okamziku smrtelného ohroZeni si je$té uzit zivota. V psychiatrické



PRAMENY 215

lé¢ebné nakonec Braun Iék ziskd. Jeho trapenim vsak neni konec. Na
vrata domu busi pfislusnici gestapa. Braun odnese Pinka do svého
bytu. Sousedé, mezi kterymi je donase¢ Fanta, tusi pfitomnost hleda-
né osoby, ale gestapo nikoho nenajde. Sidlikovi se druhy den podaii
dostat odbojéfe do bezpe¢i. Fanta v§ak Brauna udal, a tak se gestapo
vraci. Zoufaly lékaf se pfiznd, Ze oSetfil nezndimého muze, a pak roz-
kousne ampuli s jedem. Sousedy gestapo donuti projit pro vystrahu
kolem mrtvého téla state¢ného lékare.

Ndmestie svitej Alzbety

Ceskoslovensko, 1965, 85 min

Rezie: Vladimir Bahna

Piedloha: Rudolf Jasik (kniha)

Scénaf: Stefan Sokol

Kamera: Franti$ek Lukes

Hudba: Jozef Malovec

Sttih: Bedfich Vodérka

Hraji: Emilia Vdsdryovd, Bronislav Krizan, Ctibor Fil¢ik, Martin Gre-
gor, Viera Strniskovd, Eva Poldkovd, Olga Sykorovd, Julius Vasek ad.

Film se odehrdvd na malém slovenském mésté v obdobi Slovenského $td-
tu a zachycuje ldsku kfestanského chlapce Igora k Zidovskému dévéeti
Evé. Igor pracuje jako pomocnik u antisemitského holi¢e Florika, ktery
se pfidd ke gardistim. Antisemitismus ve mésté vzristd, na zidovskou
komunitu je vyvijen postupny ndtlak. Zoufaly Igor usiluje o to, aby byla
Eva pokfténa, ale fardf pozaduje za tento tkon deset tisic korun. Peni-
ze mu dd nakonec stary zid, spolumajitel firmy Evina otce, ktery prodd
koné. Koné od n¢j paradoxné koupi Evin otec, ktery pivodné tvrdil, ze
na jeji ,vykoupeni“ nemd penize. Fardf se ze kitu snazi vymluvit, ale
nakonec Evu, kterd se stane obéti antisemitského ttoku, pokiti. Boha-
ty zid Holder, ktery md mladou kfestanskou manzelku, Frolika pozddd,
aby jeho rodinu prevedl za penize pres hlidky na hranice. Gardisté nd-
silim poslou Evu do transportu, nedbaje, ze je pokiténa, jeji kiestni list
vitr odnese bithvi kam. V disledku toho Evini rodice spdchaji sebevraz-
du. Prestoze se Igor jesté pokusi Evu zachrdnit z transportu, na atéku ji
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gardisté zastfeli. Igor ndhodou zjisti, Ze Frolik zavrazdil Holdera i jeho
zenu, aby je okradl, a v roz¢ileni Frolika zabije.

Obchod na korze

Ceskoslovensko, 1964-1965, premiéra 8. 10. 1965, 121 min

Rezie: Jan Kaddr, Elmar Klos

Predloha: Ladislav Grosman (kniha)

Scéndf: Ladislav Grosman, Jdn Kadd4r, Elmar Klos

Kamera: Vladimir Novotny

Hudba: Zdenék Liska

Stfih: Jaromir Jandcek

Hraji: Ida Kamiriska, Jozef Kroner, Frantisek Zvarik, Hana Slivkovd,
Martin Holly st., Elena Zvarikovd-Pappovd, Martin Gregor, Mikulds
Ladizinsky ad.

Je rok 1942. Fasistickd vldda Slovenského stdtu prejimd norimberské z4-
kony a preddvd zidovské podniky do rukou provéfenych slovenskych
obcantl. Slusny a pracovity truhldf Tono Brtko Zije v malém mésté
a drZi se stranou novych mocipdna. Jeho chamtivd manzelka Evelyna
ale pozddd o protekei $vagra Markuse, prislusnika Hlinkovych gard.
Tono je nedobrovolné jmenovdn takzvanym arizdtorem galanterniho
krémku vdovy Lautmannové na hlavni tfidé. Svdte¢né oblecen je ode-
sldn Zenou k pfevzeti majetku. Stafickd a nahluchld pani Lautmannovd
svét uz moc nevnimd a nechdpe, co ji rozpacity Tono chce. Brtkav znd-
my Imro Kuchdr, vézeny piislusnik zidovské obce, stafence, o kterou se
stard po smrti jejtho muze, doporu¢i Tona jako pomocnika. Imro vi, Ze
v krdmé neni téméf zddné zbozi, a proto Tonovi vypldci malou ¢dstku
z fondu obce. Evelyna je spokojend, penize povazuje za trzbu. Brtko se
s Lautmannovou spfiteli a v byté za obchodem renovuje jeji letity nd-
bytek. Zakratko za¢nou dostdvat Zidovsti obyvatelé pfedvoldni do trans-
portu. Jen na vdovu tfady zapomnély. Jednoho dne je korzo plné lidi
ptichystanych k nucenému odjezdu. Zoufaly Brtko ochromen strachem
se snazi zabrdnit staré pani, aby vysla na korzo hemzici se vojéky, a str-
¢ ji prudce za dvete sklipku. Transport odjizdi. Brtko objevi télo mrtvé
Lautmannové, kterd se zabila pddem ze schodil, a sdm se obési.
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Modlitba pro Katetinu Horovitzovou (TV film)

Ceskoslovensko, 1965, 67 min

Rezie: Antonin Moskalyk

Predloha: Arnost Lustig (kniha)

Scéndf: Arnost Lustig

Kamera: Jif{ Kadanka

Hudba: Lubo$ Fiser

Stiih: Jan Chaloupek

Hraji: Jifi Adamira, Lenka FiSerovd, Martin Razek, Cestmir Randa st.,
Ilja Prachaf, Vladimir Rdz, Felix le Breux, Vladimir Hlavaty, Milo§ Ne-
dbal, Otto Simdnek, Ji#{ Bruder, Antonin Mol¢ik ad.

Televizni film 1i¢i tragicky osud skupiny bohatych Zidovskych ob-
chodnika, ktefi se chtéji zachrdnit pfed némeckym nacismem pené-
zi. Jejich vykoupeni Zivota a ndslednou deportaci do USA m4 na sta-
rost diistojnik SS, Némec Bedfich Brenske, jehoZ tikolem je vymdmit
od zidl penize, které maji ulozené na $vycarskych kontech. Mluv¢im
zidovské skupiny se stane obchodnik Herman Cohen, jenz se slituje
nad mladou, krdsnou polskou Zidovkou Katefinou Horovitzovou, kte-
1d je spolu se svou rodinou transportovdna do koncentra¢niho tdbo-
ra. Cohen za zivot Katefiny Brenskemu pfiplati sto tisic franka. Bren-
ske skupiné ozndmi, ze bude vyménéna za zajaté némecké distojniky.
Vsichni nastupuji do vlaku do Hamburku, kde na né mad ¢éekart lod.
Cestou z nich Brenske pod nejriznéjsimi zdiminkami vyloudi mnoho
penéz. Néktefi zadinaji tusit, ze se svobody nedockaji, ze jsou obétmi
podvodu. Katefina nemd americky cestovni pas, ale ziskd ho tim, ze
se provdd za Cohena. Odddni jsou v koncentra¢nim tdbofe polskym
7idovskym rabinem Dajemem z LodZe. Zidé viak museli za vSechno
zaplatit. Brenske postupné z zidovské komunity vymdmi vSechny je-
jich penize. Po ndvratu do tdbora se kvuli idajné hygiené vichni zidé
musi svléknout a jit do sprch. Tam uZ téméf vSichni védi, Ze jsou ve
skute¢nosti v plynové komofte, ze nastal jejich konec. Katefiné je per-
verznim némeckym velitelem pfikdzdno, aby se svlékla a nahd tan¢ila
pted vojdky. Katefina mu vsak hbité sebere zbran. Brenske prikdze ce-
lou skupinu i s Katefinou zastfelit.
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Dita Saxovi

Ceskoslovensko, 1967, premiéra 23. 2. 1968, 103 min

Rezie: Antonin Moskalyk

Predloha: Arnost Lustig (kniha)

Scéndf: Arnost Lustig

Kamera: Jaroslav Kucera

Hudba: Lubo$ Fiser

Stiih: Zdenék Stehlik

Hraji: Krystyna Mikotajewskd, Bohus Zdhorsky, Karel Hoger, Martin
Riizek, Noemi Sixtovd, Jaroslava Obermaierovd, Yvonne Pfenosilovd,
Dana Syslovd ad.

Dita Saxovd prezila jedind ze své rodiny koncentra¢ni tdbor. Je dva roky
po vélce a ona bydli s podobné postizenymi divkami v Domové dévcat,
ktery ztidila Zidovskd nibozenskd obec v Praze. Za Ditou ptichdzi ad-
vokdt, u kterého si jeji stryc, zubni technik, schoval pted vilkou zlaté f6-
lie. Pfedd ji pouze polovinu, ostatni si ponechdvd jako honordf za prozité
»nebezpec¢i®. Dita si za maly poklad koupi drahocenny ndramek a zby-
lymi plétky zlata obdaruje pfi oslavé svych osmndctych narozenin ka-
marddky Lizu, Brittu a Toni¢ku. Krdsnd Dita md tfi ndpadniky. Zoufa-
le zamilovanému Ficimu neddvéd zddnou nadéji a s bohatym Herbertem
nechce jet do San Salvadoru. Mysli si, Ze pravou ldsku nalezla u Davida
Egona a v penzionu za Prahou s nim pfijde o panenstvi. Mladik je vsak
povrchni floutek a precitlivélé divky se hluboce dotkne, kdyz zjisti, ze se
s ni David chlubi jako s kofisti. Ditu opusti kamarddky. Liza se bez lds-
ky vdd za bohatého advokdta, Britta odjede do Anglie a drobouckd a ne-
mocnd Tonicka umird. Dita se dostane do Svycarska, kde slavi na veéir-
ku emigrant své devatendcté narozeniny. Synové hostitelt se ji dvori.
Citové deprimovand Dita se vSak citi byt pouze krdsnym pfedmétem.
Rédno dmyslné odchdzi do mrazivych hor, aby tam nalezla smrt.

Spalova¢ mrtvol
Ceskoslovensko, 1968, premiéra 14. 3. 1969, 97 min

Rezie: Juraj Herz

Piedloha: Ladislav Fuks (kniha)
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Scénéf: Ladislav Fuks, Juraj Herz

Kamera: Stanislav Milota

Hudba: Zdenék Liska

Stfih: Jaromir Jandcek

Hraji: Rudolf Hrusinsky, Vlasta Chramostovd, Jana Stehnovi-Cechovi,
Milo$ Vogni¢, Ilja Prachat, Zora Bozinovd, Eduard Kohout, Jif{ Lir ad.

D¢j filmu se odehrdvd na pozadi poéinajici vélky. Rozpinajici se moc
nacismu opirajiciho se o norimberské zdkony ma dopad na vyvoj osob-
nosti spofddaného obc¢ana Karla Kopfrkingla — manzela a otce, milov-
nika uméni a zvifat, vyznavace vlastni, primitivni podoby buddhismu
a zejména zaméstnance krematoria, pro n¢hoz je price v$im. Tento ne-
$kodny konformista po setkdni s pfitelem z prvni svétové vilky Wal-
terem Reinkem (nyni ¢lenem nacistické strany) postupné uvéii vlastni
nadfazenosti a stdvd se dogmatickym vykonavatelem nacistické vile.
Své ¢iny pak paradoxné zastituje pravé onim pokfivenym buddhismem,
ktery v jeho ocich ospravedlnuje jeho hriizné ¢iny korespondujici s ide-
jemi nacismu — ubohé zbloudilé duse se prostfednictvim vlastni smrti
(a ndsledujiciho Zehu jejich télesné schranky) zbavi pozemského utrpe-
ni a doséhnou vé¢né spdsy. Takovymi dusemi se pro Kopfrkingla stavaji
zidé a odptirci nacismu. Nejdiive se na Reinkeho popud zaéastni slav-
nosti pofddané zidovskou obci, aby zidy usvéd¢il ze smyslené protiné-
mecké ¢innosti. Poté odstrani na zdklad¢ falesného uddni a za pomoci
gestapa své nadfizené a vét§inu zaméstnanci krematoria, a stivd se tak
jeho feditelem. Vrcholem je obéseni jeho Zeny Lakmé, kterd je polovi¢-
ni zidovkou, a posléze stejné odiivodnéné zabiti syna Miliho. Pravé tyto
¢iny prohloubi rozpolcenost jeho mysli a bezprostfedné po nich se mu
zjevuje jeho druhé ja v podobé tibetského mnicha, ktery ho informu-
je o smrti dalajlamy a o tom, Ze byl vybrén jako jeho ndstupce a brzy
bude odveden do Tibetu. Na zdkladé prokdzané loajality je Kopfrkingl
nacisty zvolen jako tajny odborny $éf na spalovani v koncentra¢nich td-
borech, navic jej myslenka hromadné likvidace mrtvych v obrovskych
spole¢nych pecich napliiuje spasitelskym nad$enim. Posledni Kopfrkin-
glovou obéti md byt dcera Zina, které se vSak podafi utéct. Za naplnéni
jejitho osudu se vsak zaruéuje gestapo, a Kopfrkingl tak muze bez staros-
ti pokracovat ve své snaze spasit cely svét.
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Flirt se sle¢nou Stfibrnou

Ceskoslovensko, 1969, premiéra 19. 9. 1969, 76 min

Rezie: Viclav Gajer

Predloha: Josef Skvorecky (kniha)

Scéndi: Zdenék Mahler, Viclav Gajer

Kamera: Jan Cufik

Hudba: Lubo$ Fiser

Stfih: Zdenék Stehlik

Hraji: Marie Drahokoupilovd, Jan Kacer, Pavel Landovsky, Ilja Prachat,
Zdenék Rehot, Jitina Jirdskovd, Jorga Kotrbovd, Milena Zahrynowsk4 ad.

Profesor télocviku Vasek Zamberk by rdd navizal blizsi styky se sle¢nou
Lenkou Stfibrnou. Pozve ji na dostihy a predstavi pfiteli Karlovi, redak-
torovi ve velkém nakladatelstvi. Zkuseny sviidce Karel se hned chopi pii-
lezitosti. Zd4 se vsak, ze divka se vic zajimd o Karlova nadfizeného, $ét-
redaktora Prochdzku. Karel, ktery dokdze brilantné proplouvat veskerymi
tskalimi problém v komunistickém rezimu, se vSak nevzddvd a snazi se
ziskat Lenku pro sebe tim spi§, ze se do ni opravdu zamiloval. Prochdzka
pofddd na Slapech podnikovy vecirek. Na ném se objevi i Lenka a opét se
vénuje jen $éfovi. Rdno se Ucastnici vec¢irku dozvédi, Ze se Prochdzka uto-
pil. Vsichni poklddaji jeho smrt za ne$tastnou néhodu, nebot muz celou
noc neziizené pil. Jeden z redaktora vSak tvrdi, ze na lodce se $éfem vidél
zenskou postavu. Teprve tehdy si Karel d4 dohromady drobné uddlosti,
které provézely setkdni a schizky s Lenkou, a dospéje k pravdé. Jeho nad-
fizeny byl snoubencem Lenciny sestry. Byla Zidovského pavodu, a proto
byla uréena do némeckého koncentra¢niho tdbora. Snoubenec ji mohl za-
chranit, kdyby se s nif ozenil. Ale ten nepomohl a celd rodina Stfibrnych
$la do plynu. Ptezila jen Lenka. Pti no¢ni vyjizdce na fece prozradila Pro-
chdzkovi svou totoznost a pak uz jen stacilo, aby také nepomohla.

1970-1979

Podezfeni

Ceskoslovensko, 1972, premiéra 28. 12. 1973, 105 min
Rezie: Jifi Krejeik
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Predloha: Pavel Dejl (kniha)

Kamera: Jan Kalis

Hudba: Zdenék Liska

Stiih: Miroslav Hdjek

Hraji: Jarmila Kostovd, Ladislav Chudik, Viclav Voska, Miroslav Ma-
chdc¢ek, Radoslav Brzobohaty, Jiti Adamira, Vladimir Smeral, Jarmila
Orlovi ad.

Kldra Bornové nédsleduje se smisenymi pocity svého muze, ktery je v di-
plomatickych sluzbdch, do nového pusobisté v Praze. Prozila v tomto
mésté Stastné déestvi, za druhé svérové vélky vsak byla celd rodina od-
vle¢ena do koncentra¢niho tdbora u holandského Eindhovenu. Odtud se
Kldra vratila sama. Kldra se neciti dobfe ve vile, z niz za nejasnych okol-
nosti zmizel Borntv pfedchidce Morton. Na velké recepci se Zena se-
zndami s fadou diplomatd, mezi nimi také se zdhadnym Gillem. V noci
se Kldfe vriti stary sen. Opét se vidi v Eindhovenu, v nacistickych uni-
formiéch jsou vsak hosté z recepce. O jeji sen i vale¢né zdzitky jevi vel-
ky zdjem Gill. Jednoho vecera Born se zbrani a penézi odejde z domu.
Od t doby ho uz nikdo nespatfi. VySetfovdni nevede k cili. Ambasida
je zdrzenlivd a Ceskoslovenskd Stdtni bezpecnost nemuize vyslychat di-
plomaty. Teprve kdyz se Kldra stane soukromou osobou, mtize kapitdn
Chréstek zahdjit pdtrdni. Brzy m4 Gspéch. Zjisti, Ze Born i Morton byli
zavrazdéni byvalymi nacisty. Najde i motiv: oba muzi pdtrali po némec-
kém vdle¢ném zlodinci, ktery patrné pobyvd v Praze. Také Kldra objevi
pravdu. Na zdkladé¢ Mortonovy knihy, fotografii z recepce a zprivy ze
zahrani¢i poznala v Gillovi velitele holandského koncentra¢niho tédbora.
Kdyz se ji pokusi zlikvidovat, zastfeli ho.

. a pozdravuji vlastovky

Ceskoslovensko, 1972, premiéra 26. 5. 1972, 87 min
Rezie: Jaromil Jire$

Scéndf: Jaromil Jire$

Kamera: Jan Cuiik

Hudba: Lubos Fiser

Stiih: Josef Valusiak
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Hraji: Magda Vasdryovd, Viera Strniskovd, Jalius Vasek, Viclav Hel3us,
Dagmar Bliahovd, Hana Pastejiikovd, Hana Maciuchovd, Jana Andresi-
kova ad.

Kondi rok 1942 a mladd vézenkyné Maruska cekd v cele véznice
v Breslau na svoji popravu. Devadesit devét dni zivota nechdvali nacis-
té véznim po jejich odsouzeni na smrt. Mezitim jim ptidélovali prici.
Maruska maluje sddrovym vojackim tenkym $tétcem oci, a md proto
moznost si tajné zapisovat trzky vzpominek, myslenek i nadéji. Dou-
fa, Ze se ji podafi tyto ,8krabky®, jak jim fikd, propasovat blizkym.
V retrospektivdch se vraceji div¢iny zdzitky. Prisni, ale milujici rodice,
mlads$i bratr a sestra. Jeji mily Julek, ktery ji pfivedl k myslence odboje
proti nacistiim, ale sdm se pak zalekl a ni¢eho se neodvézil. Po matu-
rit¢ zac¢ala Maruska pracovat v tovarné ve Veverské Bitysce. Pravidelné
dojizdéni vlakem ji umoznilo byt spojkou odbojdit. Ilegdlni ¢innost
v$ak byla prozrazena a vétsina ¢lent skupiny zatCena. Pres kruté vysle-
chy Maruska nikoho neprozradila. Pak ji odsoudili na smrt. Divka se
odmitd vrdtit k vife v Boha, o coZ ji prosi matka. Maruséin obhijce,
ona sama i rodic¢e zddaji o milost. Divka za¢ne doufat v zdchranu, kdyz
uplyne obvykld lhita popravy. Otec ji staci pfi ndvstévé fici, ze Rudd
armdda zahdjila protiofenzivu. Milost je zamitnuta a dva dny po svych
dvaadvacdtych narozenindch je Maruska Kudetikovd popravena.

Milenci v roce jedna

Ceskoslovensko, 1973, premiéra 15. 3. 1974, 92 min

Rezie: Jaroslav Balik

Scéndf: Jaroslav Balik, Jan Otcendsek

Kamera: Jan Cuiik

Hudba: Karel Mares

Stfih: Jifina Luke$ovd

Hraji: Marta Vancurovd, Viktor Preiss, Libuse Svormovi, Petr Svojt-
ka, Jana Svandov4, Ota Sklen¢ka, Bedfich Prokos, Jiti Kodet, Jan
Teply st. ad.

Léto roku 1945. Parta mladych lidi si uzivd plnymi dousky zacé-
tek nového Zivota. Pro né je to rok jedna. Jednoho z nich, studenta
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prévnické fakulty Pavla, vic nez pravo pfitahuje filmové uméni. Os-
mimilimetrovou kamerou natd¢i véechno, co ho zaujme. Jednoho dne
zachyti na filmovy pds zajimavou div¢i tvdf, kterd jako by skryvala
tajemstvi. Pavel Helenu, jak se divka jmenuje, navstivi. Sezndmi se
i s jeji starsi energickou sestrou Olgou. Od ni se dozvi, ze divky strd-
vily okupaci v koncentraénim tdbofe a nemohou na prozité hraizy za-
pomenout. Olga také nekompromisné Pavla upozorni, Ze mezi nimi
a Pavlovou partou existuje neptekroditelny rozdil dany raznymi vé-
le¢nymi z4zitky. Pavel se pfesto pokusi vratit Helené radost a nadéji.
S jeho néznou pomoci divka postupné nachdzi zasuté city a touhu Zit.
Neni v$ak schopna milovat Pavla fyzicky, i kdyz se jejich vztah rozvi-
nul ve vzdjemnou ldsku. Zklamany Pavel se od Olgy dozvi pfi¢inu —
pti prechodu fronty zndsilnili Helenu tfi némeéti vojici. S timto po-
zndnim pomiize Pavel Helené¢ piekonat i tento handicap. Helena ¢ekd
s Pavlem dité. Skeptickd Olga ji nuti k potratu a odjezdu do Austri-
lie. Plachd Helena se v$ak poprvé vzepie sestfiné autorité, dité si po-
nechd a d4 pfednost budoucnosti s Pavlem.

Kapfti pro Wehrmacht (studentsky film)

Ceskoslovensko, 1975, 22 min

Rezie: Karel Smyczek

Predloha: Ota Pavel (kniha)

Kamera: Jifi Hosek

Hudba: Ilja Cmiral

Stiih: Cestmir Cirkva, Vladimir Bezdék

Hraji: Josef Somr, Jana Smrc¢kovd, Tomds Muchka, Jiff Smutny, Karel
H4bl, Bohumil Koska, Lubomir Krystlik, Karel Fiala

V dobé némecké okupace dostdva cetnik Leo Popper zprévu o dalsim
zdkazu pro zidovské obyvatelstvo. Je mu zabaven rybnik, ktery vlastni
rodina uz nékolik generaci. Nezndmé muze, ktefi pfijedou k jeho dom-
ku, povazuje Popper za delegaci z zidovské ndbozenské obce, které dluzi
ptispévky. Jsou to ale pfislusnici gestapa a provedou v jeho domku bez-
ohlednou domovni prohlidku. Pak ukradnou jeho rybdiské pruty a jdou
si zalovit do rybnika plného ryb. Bliz{ se Vdnoce a ¢etnik pfinese dalsi
zpravu. Tentokrdt je to horsi, Popper se musi dostavit k transportu do
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koncentra¢niho tdbora. Posledni den pred odjezdem uhodily mrazy a ne-
ohrozeny Popper se vydd spolu s malym synkem Otou k rybniku vysekat
v ledu diru, aby se kapfi neudusili. Ryby se za¢nou houfovat u hladiny
v otvoru a otec se synem je Cefenem vsechny vylovi. Milovand manzelka
i synek tak budou mit pfece jenom néco, za co potidi jidlo. Leo odchdzi
zasnézenou krajinou. Kdyz némecéti vojdci porddaji slavnostni vylov Leo-
va rybnika, je nakonec vylovena jedind malinkd mfenka.

Smrt krdsnych srnct (studentsky film)

Ceskoslovensko, 1975, 25 min

Rezie: Vladimir Merta

Predloha: Ota Pavel (kniha)

Kamera: Jan Hlina

Hudba: Stépan Rak, Jaroslav Jezek

Stfih: Véra Smetanovd

Hraji: Zdenék Rehot, Véra Kubdnkova, Josef Koza, Jif Zahajsky, Véra
Tichdnkov4, Jaromir Ceérle, Jan Hluchy, Josef Konzal, Petr Mares, Pa-
vel Plesny, Véclav Postrdnecky

Manzelé Hermina a Leo jedou krajem pobliz feky Berounky, aby pro sebe
a tfi syny nasli vhodny letni byt. Ubytuji se u rodiny pfevoznika Proska
a uzivaji léta. Kluci si hraji na indidny, kopou si s mi¢em a udi se rybafit
od tatinka i pana Proska, ktery md vl¢dka Holana, jenz je schopen strh-
nout srnce. Vsechno se zméni, kdyz je vyhldsen protektordt. Starsi chlap-
ci i tatinek museji nosit zlutou hvézdu a blizi se termin, kdy odejdou do
koncentra¢niho tdbora. Tatinek si u Proska vyprosi, aby mu pujcil psa
Holana. Ulovi s jeho pomoci srnce, jehoz maso mé pred transportem po-
silit oba chlapce. Nejmladsi synek ztstdvd s maminkou sim. Po konci
vélky se rodina, kterd vdlku nastésti ptezila, vraci do milovaného mista
k ptivozu na Berounce. Na voldni pfes feku ale nikdo neodpovida.

Zlat{ dhoti
Ceskoslovensko, 1979, premiéra 8. 2. 2007, 84 min

Rezie: Karel Kachyna
Predloha: Ota Pavel (povidka)
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Scénéf: Karel Kachyna

Kamera: Jan Cufik

Hudba: Lubos Fiser

Stfih: Jif{ Brozek

Hraji: Vladimir Mensik, Sldvka Hozovd, Rudolf Hrusinsky, Martin
Mikulds, Radoslav Brzobohaty, Eliska Balzerovd, Tomds$ Murdych, Mi-
chal Vejrostek ad.

Tatinek odvézi svou rodinu (tfi kluky a maminku) autem na prdzdni-
ny k prevozniku panu Proskovi na Berounku. Otec vezme vecer po des-
ti nejmladsiho chlapce prezdivaného Prdelka k vodé. Je presvédcen, ze
potdhnou zlati thofi. Posle Prdelku s provazem do proudu rozvodnéné
feky a pak ho jen na posledni chvili vytdhne. Pan Prosek d4 Prdelko-
vi prut a on chyti a zabije svou prvni rybu. Po zapoceti vilky se rodina
ptest¢huje z Prahy do venkovského domku po babiéce. Jelikoz tatinek
a star$i bratfi maji byt transportovani, chce byt Prdelka uzite¢ny a vydd
se k Proskovi, kde ulovi tfi tthofe. Pan Janouch, ktery mu je vyudi, je ale
pesoli, a smutny chlapec je tak s brasky zakope. Réno se s otcem rozlou-
¢i a pfislibi mu, Ze se jako jediny muzsky v domé postard o maminku.
Pozdé¢ji si vezme ze skiiné tatinkav prut a pytlaéi u rybniku blizko z4-
mecku, v némz jsou némecti vojici. Ulovené ryby pak prodavd po okoli,
ale jen do doby, nez Némci udélaji slavnostni vylov rybnika. Po tragédii
v nedalekych Lidicich posle maminka syna k Proskovi. Prdelka, ktery je
platonicky zamilovdn do pani Rozvéd¢ikové, se stane svédkem marného
utéku jejtho muze pred vyslechem. Nacisticky komisat nakonec odveze
i pani Rozvédéikovou. Prdelku pred nim na posledni chvili zachrdni pan
Prosek. Chlapec s nim jde vecer na Ghofe a nestadi strkat nachytané ryby
do necek. Rédno vzpomind na tatinkova slova o zlatych thotich a pusti
pfi vzpomince na néj a bratry tlovek zpét do feky.

1980-1989

Schuzka se stiny

Ceskoslovensko, 1982, premiéra 1. 9. 1983, 84 min
Rezie: Jif{ Svoboda

Scéndf: Jifi Svoboda
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Kamera: Vladimir Smutny

Hudba: Jozef Revallo

Stiih: Josef Valusiak

Hraji: Radoslav Brzobohaty, Jana Brejchovd, Radovan Lukavsky, Ilja
Racek, Vlastimil Fisar, Eva Jakoubkovd, Jan Kacer, Jana Synkovd, Jan

Schmid ad.

Na archeologickém vyzkumu starovékého pohfebisté pracuje strohy
a uzavieny technik Michal Sldma. Nikomu neprozradi, Ze ho neodstra-
nitelné traumatizoval pobyt v nacistickém koncentra¢nim tdbote. Pro-
zité utrpeni se mu vraci v bezesnych nocich. Vedouci vyzkumu, pro-
fesor Horan, pozval na terénni pracovisté jako konzultanta anglického
experta doktora Eretta. Doprovdzi ho o hodné mladsi manzelka Barba-
ra. Mezi ni a Sldmou existuje zvldstni napéti, které se ndsledné vysvétlu-
je, kdyz se Sldma dozvi, ze Barbara byla stejné jako on véznéna v Dach-
au. Erettovi se rozhodnou odjet, ale zabrdni jim v tom Barbafin zdchvat
bronchopneumonie. Horan Sldmovi prozradi, ze ji za vdlky nacisté vy-
vrazdili celou rodinu a ona sama se jako mladickd vézenkyné v Dachau
musela podrobit zridnym lékaiskym pokustim. Erett, ¢len mise Cerve-
ného kiize, si zachrdnénou divku po vilce vzal za zenu. Pravé k tako-
vym experimentim byl vybrdn také Sldma. Némci provéfovali moznost
ptezit podchlazeni, aby zjistili, jak je mozné zachrdnit zivoty némeckym
vojékam, ktefi se ocitli v ledové motské vodé po sestfeleni letadla nebo
po potopeni lodi. Michala ochlazovali na teploty az minus 12 stupnt
Celsia a po tficeti $esti hodindch ho musela zachranit pod hrozbou smr-
ti svym télesnym teplem mladd vézenkyné. Vse napovidd tomu, ze to
tehdy byla pravé Barbara. Erettovi odjizdéji.

Kukac¢ka v temném lese

Polsko / Ceskoslovensko, 1984, premiéra 1. 5. 1985, 95 min
Rezie: Antonin Moskalyk

Predloha: Eduard Pergner (kniha), Zdené¢k Karel Slaby (kniha)
Scéndf: Vladimir Kérner

Kamera: Jiff Simal

Hudba: Ivan Kurz

Sttih: Josef Valusiak
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Hraji: Miroslava Souckovd, Oleg Tabakov, Alicja Jachiewicz, Vilém
Besser, Mila Myslikovd, Jana Andresikovd, Véra Vickovd, Karel Bé-
lohradsky ad.

V dobé némecké okupace zastieli nacisté tfindctileté Emilce Fejfarové
otce a zatknou matku. V dstavu pro vyzkum drijské rasy v Lodzi je pla-
vovlasé modrookd Emilka vybrdna do pfevychovného kurzu jako vhod-
nd pro osvojeni. Podle fotografie si ji vybere velitel koncentra¢niho ti-
bora v Pobalti Otto Kukuck. Brzy je ziejmé, ze dité chtél predevsim
Kukuck, jeho manzelka Frida, tvrdd luterdnka upoutand na invalidni
vozik, k divce sympatie nechovd. Divka tajné posle do Cech dopis s do-
tazem na mamincin osud. Sluzebnd Wanda, pro Emilku jediny blizky
Clovék v domé, zmizi do koncentraéniho tdbora, nebot odpovéd z Cech
pfisla na jeji jméno. Frida pohrozi Emilce stejnym osudem. Divka pak
tmyslné neslysi pfi ndletu v blizkosti domu Fridino voldni, aby ji od-
vezla do krytu. Vydésenou zenu postihne mozkovd mrtvice a ndslednd
ztrita feéi. Divka bézi za Kukuckem a utrpi $ok, kdyz vidi, jak laskavy
yotec” Kukuck stfili na vézné jako na ter¢. Vilka kondi, blizi se fron-
ta. Kukuck se rozhodne ujet a zménit identitu. Fridu nechd v plné spi-
zi, Emilku a cennosti vezme s sebou. Ve sbérném tdbofe se spojenecké
komisi vyddvd za byvalého vézné. Emilka vyuZije jeho nepfitomnosti
a ute¢e. Harmonikdr vykrade opustény batoh a na dné najde Kukucko-
vu fotografii v uniformé SS. Po jeho ndvratu od komise na néj ¢ekd ml-
enlivy dav s provazem. Kdyz se sdm neobési, lidé ho dostihnou a zabiji.
Emilka se po osvobozeni setkd s maminkou lezici v nemocnici.

. nebo byt zabit

Ceskoslovensko, 1985, premiéra 1. 2. 1986, 81 min

Rezie: Martin Holly ml.

Scénaf: Kamil Pixa

Kamera: Franti$ek Uldrich

Hudba: Harry Macourek

Stfih: Ivana Kacirkova

Hraji: Milan Knazko, Martin Zounar, Hana Pastejiikovd, Eliska Balze-
rovd, Jifi Zahajsky, Jan Vigner, Zden¢k Srstka, Antonin Brtoun, Vladi-
mir Hruby ad.
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Na konci vilky a s prichdzejicim osvobozenim nechd nacisticky da-
stojnik zabit vétSinu vézna koncentra¢niho tdbora, aby se zbavil svéd-
ki nacistickych zlo¢int. Jen pdr desitek vézi je vybrdno, aby hledali
nevybuchlé bomby po spojeneckém ndletu v blizkém méstec¢ku. Vézen
Ernest z Vidné¢, veterdn $panélské obc¢anské vilky, a mladicky odbojdr
Kim z Prahy se ptipravi na tték. Uték nabidnou i ostatnim, ale jeden
z uprchlikl nechténé spusti bezpe¢nostni signalizaci. Vétsina véznu je
postiilena, av$ak Ernest a Kim uniknou. Pfipoji se k nim také sluzeb-
ni vi¢dk Ariel, kterého si Kim jako krmi¢ pst v tédbofe ochocil. Uprch-
lici se zmocni pldsta a epic vojenské hlidky. Dvojice dojde k hdjovné,
kde je prételsky pohosti némecky manzelsky par. Pak ale Zena ne¢ekané
zastfeli Ariela a fanaticky hajny vede uprchliky s namifenou zbrani do
vsi. Kim jej tedy v nestezené chvili bez vycitek svédomi zabije. Hajnou
mezitim zndsiln{ a zavrazdi némecti vojici. Podpdli dam a v okoli po-
lozi miny. Ernest zkusi zaminovanou louku pfejit, ale postreli ho sovét-
sky vojak. Pak se pod rozhrnutym pldstém ukidzou pruhované vézenské
gaty. Ostielova¢ vybéhne uprchlikovi na pomoc a sdm zahyne pfi vybu-
chu. Kim krd¢i s vyhaslyma oc¢ima d4l.

Zastihla mé noc

Ceskoslovensko, 1985, premiéra 1. 5. 1986, 130 min

Rezie: Juraj Herz

Piedloha: Jaromira Koldrovd (kniha)

Scéndf: Jaromira Koldrovd, Juraj Herz

Kamera: Viktor Razicka

Hudba: Michael Kocib

Stfih: Jaromir Jandcek

Hraji: Jana Dolanskd, Jana Brejchovd, Rudolf Hrusinsky, Dagmar Hav-
lovd, Sylvia Turbovd, Valérie Zawadskd, Hana Brejchovd, Zdenka Saj-
fertova ad.

V koncentra¢nim tébofe Ravensbriick umird v roce 1942 Sestaltyfice-
tiletd novindtka Jozka Jaburkovd. V mysli se ji vraceji atrzky vzpomi-
nek na déestvi, mlddi i zdzitky v tdbofe. Bigotni hysterickd matka se za
své nemanzelské matefstvi mstila malé Jozce. U sousedit Grundilovych
Jozka poznd, ze lidé, a¢ chudi, mohou zit se smichem a pohodou. Pfes
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sviaj pavod a tvrdou matéinu vychovu tak Jozka vyrtstd v sebevédomou
osobnost. Pfi hodiné ndbozenstvi srazi ruku vlezlého uditele. Jeji spolu-
zacka Helena takovou odvahu nemd a jde za nim do kabinetu. A7 kdyz
divka po potratu zemfe, je katecheta ze Skoly odvoldn. Po skole je Joz-
ka vychovatelkou, kanceldfskou silou v Zelezdrnich a pozdéji osetfova-
telkou ve vojenském lazaretu. V Ostravé je na konci prvni svétové valky
svédkyni hladovych bouti a tvrdého zdsahu vojiki. Pod vlivem manze-
la Jaburka pracuje Jozka po vélce v délnické télovychové. Své sily vénuje
piedevs$im détem, jelikoZ svoje vlastni nemd. Pozdé¢ji jako komunistickd
poslankyné hdji zdjmy nezaméstnanych. Dostane se do sporu se sudeto-
némeckym proti¢eskym politikem Dr. Pfitznerem. Kdyz se Jozka podru-
hé vdd za Josefa Palecka, je kone¢né Stastnd. Krétce po vzniku protek-
tordtu ji zatkne gestapo a Pfitzner ji nabidne moznost zdchrany za cenu
kolaborace. Jozka v$ak odmitne a je odvezena do tdbora. V tdbofe tajné
probihaji lékatské pokusy na vézenkynich a obéti pokusi jsou pak usmr-
ceny injekei. Kdyz Jozka tézce onemocni a bréni se injekci, je za trest za-
viena do bunkru, kde nakonec zemfe.

Ptritelé (TV film)

Ceskoslovensko, 1986, 72 min

Rezie: Jaroslav Dudek

Predloha: Hans Herlin (kniha)

Scéndf: Jaroslav Dietl

Hudba: Jif{ Vdclav

Sttih: Jif Sebelka

Hraji: Ladislav Mrkvicka, Mahulena Bo¢anovd, Jana Stépénkové, Josef
Abrhdm, Jana Sulcov4, Radovan Lukavsky, Jifina Jirdskovd, Zdenék Je-
linek, Robert Vrchota ad.

Piibéh se odehravd v roce 1969 v Zdpadnim Némecku. Fotograf Piko-
la je svou byvalou milenkou pozdddn, aby zhotovil fotografické port-
folio k vyro¢i zdpadonémecké stavebni firmy, kterou vlastni jeji muz
Fritz. Pikola nabidku pfijimd, pfestoze v ném vyvoldvd fadu neptijem-
nych véle¢nych vzpominek. Julie, Zena, kterou miloval, totiz zahynu-
la v koncentra¢nim tdbotfe, v némz jako tdborovy lékat pracoval Fri-
tzliv $vagr doktor Betcher. Ten byl prosluly svym nelidskym chovdanim



230 PRAMENY

viéi véznam, za coz byl posmrtné odsouzen béhem norimberskych pro-
cestl. Z tohoto diivodu nechce byt rodina s jeho jménem spojovéna.
Fritz je navic biologickym otcem Juliiny dcery, kterou Pikola brzy po
narozeni odnesl za pomoci Julie z koncentraéniho tdbora (za coz Julie
zaplatila zivotem) a vychoval ji z lasky k jeji matce jako vlastni. Nabid-
ka price se nakonec ukdze jako pouhd zdminka. Fritz se Pikolovi svéfu-
je, ze jeho $vagr Zije a chce se opét vrdtit do Némecka. Rodina, kterd ho
po celou dobu finanéné zabezpecovala, se obdva jeho odhaleni, jez by ji
zdiskreditovalo. Proto Fritz Pikolovi naznaéi, ze by doktora mohl zabit.
Pikola pod vlivem vzpominek nabidku pfijim4 a svétuje se se v$§im dce-
fi (také Julii), soucasné mu vsak dochdzi zbyte¢nost a nelidskost toho-
to ¢inu a chce odmitnout. Julii, kterd se o svém ptvodu a smrti matky
dozvédéla az ted, to viak natolik zasdhne, Ze chce Betchera zabit sama.
U doktorova hotelového pokoje v$ak na nervézni Julii ¢ekd Pikola, aby
ji od vrazdy odvriil.

Smrt krdsnych srnca

Ceskoslovensko, 1986, premiéra 1. 9. 1987, 91 min

Rezie: Karel Kachyna

Predloha: Ota Pavel (kniha)

Scénéf: Karel Kachyna, Dusan Hamsik

Kamera: Vladimir Smutny

Hudba: Lubos$ Fiser

Sttih: Jif{ Brozek

Hraji: Karel Hefmdnek, Rudolf Hrusinsky, Jiti Krampol, Lubor Tokos,
Marta Vancurov4d, Dana Vlkov4, Miroslav Walter, Ladislav Potmésil,

Oldftich Vlach ad.

Leo Popper rdd trdvi cas se Zenou a tfemi synky u Berounky chytdinim
ryb a pozorovdanim pfirody. Péticlennd rodina vsak musi jist, a tak Leo
nastoupi jako obchodni cestujici u firmy Elektrolux. Zpoc¢dtku se mu
nedafi, ale jednoho dne zachréni pfed utopenim tovdrnika Studeného.
Ten z vdé¢nosti nejen koupi od Lea vysava¢ a lednicku, ale doporudi
ho véem zndmym. Leo se zdhy stane nejlep$im prodavadem. S kama-
rddem Hejtmdnkem, kterého ptizval ke spoluprici, objizd¢ji republiku
a se svymi neotfelymi ndpady maji ¢im dél tim vétsi aspéch. Vydéldvaji
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hodné penéz a Leo si splni sen: koupi rybnik. Je v§ak konec tficdtych let
a také konec samostatné republiky. S prichodem némeckych okupanti
za¢nou platit rasové zdkony a Leo jako zid musi opustit prici. Celd ro-
dina je pfinucena se pfest¢hovat z prazského bytu na venkov. Nakonec
je mu zabaven i rybnik. Leo se Némcim pomsti tim, ze ze svého zaba-
veného rybnika vylovi se synem vSechny ryby. Jednoho dne pfinese lis-
tono$ dopis: dva starsi synové musi nastoupit do transportu. Leo se boj,
Ze synové transport nepfeziji, protoze jsou hubeni a slabi. Rozhodne se,
ze pro né musi sechnat maso. Vypravi se na oblibené misto u Berounky
a s pomoci vl¢dka starého Proska zabije srnce. Pres nebezpedi hrozici od
némeckych hlidek doveze maso domu a chlapce vykrmi.

1990-1999

Jen o rodinnych zdlezitostech

Ceskoslovensko, 1990, premiéra 1. 4. 1991, 114 min

Rezie: Jifi Svoboda

Piedloha: Jaromira Koldrovd (kniha)

Scénéi: Véclav Sasek, Jitf Svoboda

Kamera: Vladim{r Smutny

Hudba: Jiti Chlumecky, Jif{ Vesely

Sttih: Jif{ Brozek

Hraji: Jaromir Hanzlik, Jifi Bartoska, Marta Vancurovd, Magdalena
Reifovd, Milan Knazko, Karel Roden, Rudolf Hrusinsky, Ladislav Po-
tmédil, Oldfich Vlach ad.

Padesdta léta 20. stoleti. Prévnik Jan Stein-Kamenicky je zidovského pa-
vodu a za druhé svétové vélky slouzil v britské armddé, s niz se podilel
na osvobozovdni koncentra¢nich tédborti. Kamenicky chtél pted okupa-
ci i s rodinou odjet do Londyna, ale podafilo se to jen jemu. Prvni Zena
s obéma détmi zahynula v koncentraénim tdbofe. Ted md byt zat¢en
kvuli obvinéni ze $piondze a z protistdtniho spiknuti. VydéSend druhd
manzelka Alena, nékdejsi obét holokaustu, se rozhodne pozidat o po-
moc Janova pfitele, tajemnika KV KSC Mrédzka. Ten se kritce pred-
tim zdcastnil promiténi nového ndborového filmu a jako jediny z pfi-
tomnych mél ndmitky, jelikoz dokument slibuje délnikim neexistujici
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vyhody. Prestoze jsou Mrézek i jeho Zena oddani komunisté a odmita-
ji vidét nedostatky nového zfizeni, je Mrdzek nakonec rovnéz zatéen.
Kamenicky se podle tvrzeni vy$etfovatelii vratil z Londyna jako $pién.
Mrézkovo napomdhdni md dokdzat odposlech rozhovoru s Alenou Ka-
menickou, kterd ho tdajné pfisla varovat. Mrazkovou vyhodi z prace
a vyst¢huji. Kamenického nakonec zlomi dopis na rozlou¢enou od Ale-
ny, kterd chce spichat sebevrazdu. Vysetfovatelé uz mu ale nefeknou, ze
si to rozmyslela, a muz tedy podepise dozndni. Sdm se ndsledné netispé-
$né pokusi zabit sklem ze svych bryli. Mrdzek napiSe manzelce Sifrou
vzkaz, aby zasla za Loukotkou, jehoz za okupace zachranili pfed gesta-
pem. Estébdk Loukotka mu vSak odmitne pomoci a sim je zanedlouho
zatéen. Kamenicky je odsouzen na dozivoti a Mrédzek az do konce od-
mitd uznat vinu, nicméné i pfesto je odsouzen na tfindct let.

Posledni motyl

Ceskoslovensko / Francie / Velkd Britdnie, 1990, premiéra 1. 1. 1991,
109 min

Rezie: Karel Kachytia

Scéndi: Ota Hofman, Karel Kachyna

Kamera: Jifi Krej¢ik ml.

Hudba: Alex North, Milan Svoboda

Stiih: Jiff Brozek, Suzanne Lang-Willarovd

Hraji: Tom Courtenay, Brigitte Fosseyovd, Freddie Jones, Milan Knazko,
Josef Kemr, Ludék Kopfiva, Pavel Bobek, Josef Laufer, Milo$ Skalka,
Rudolf Pellar ad.

V okupované Pafizi vystupuje slavny mim Antoine Moreau. Jeho mi-
lenka, tane¢nice Michéle, kterou podeziiva z nevéry, je ve skute¢nosti
¢lenkou odboje. Této informace gestapo vyuzije a zatkne i Moreaua.
Duistojnik SS mu nabidne svobodu, kdyz se bude podilet na inscena-
ci pfedstaveni, v némz budou vystupovat zidovské déti zijici v ghettu.
Velitel Gruber totiz v ghettu ocekdvd ndv§tévu komise Mezindrodniho
Cerveného kifze a chce ji mimo jiné pfedvést taméjsi bohatou kultur-
ni ¢innost. Gruber pfikdze, aby inscenoval pohddku bratfi Grimmu
O pernikové chaloupce. Déti, které Antoine vybere jako herce, maji
byt chrdnény pied transporty. Velmi talentovand je mezi détmi Stella,
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kterd je do mima platonicky zamilovand a tézce nese jeho prohlubujici
se milostny vztah s détskou vychovatelkou Vérou. Divokd Stella pro-
to prestupuje riizné zdkazy a je za trest zafazena do dalsiho transpor-
tu. Antoine ji v§ak nakonec zachrdni s poukazem na jejf talent, a tedy
nezbytnou ucast v predstaveni. Pred pfijezdem delegace velitel Gruber
zhlédne ¢ést predstaveni, ale nevidi samotny zdvér. Privé tam Antoine
zafadil pro $okované hosty informaci o tom, jakd je skute¢nost — po-
hddkovi jezibaba nahdzi houfy déti do pece. Kdyz chtéji ¢lenové dele-
gace pfi zdvére¢né recepci mluvit s Antoinem, velitel Gruber jim tvrdi,
ze se uz vrdtil do Pafize. Ve skute¢nosti je on, Véra i Gcinkujici déti
ptipraven k transportu do tdbora smrti. U vlaku jesté Antoine vSechny
naposled pobavi parodii na hajlovdni. Lidé jedouci na smrt si tak pfi-
pominajf $tastné chvile svych nékdejsich Zivotu.

Kral kolonad

Ceskoslovensko, 1990, premiéra 1. 5. 1991, 90 min

Rezie: Zeno Dostdl

Piedloha: Zeno Dostil (kniha)

Scéndf: Zeno Dostal

Kamera: Jitif Macdk

Hudba: Lubos Fiser

Stfih: Jan Svoboda

Hraji: Josef Novotny, Barbora Leichnerovd, Ivana Chylkovd, Marek Va-
$ut, Vlastimil Brodsky, Josef Langmiler, Svatava Hubendkovd, Zdenka
Sajfertovi, Jana Sedovd, Eliska Kuchatovd, Ilona Jirotkovd ad.

Je kvéten 1945. U potoka lezi oSuntély opily muz s houslovym pouzd-
rem a v deliriu vzpomind na zaslé ¢asy. Na zacdtku vélky se ve Frantis-
kovych Laznich jako primdrius ldzetiského orchestru ozenil s Zidovskou
osetfovatelkou Rézou, kterd cekala jeho dité. Radost z budouciho ot-
covstvi mu vsak kazily protizidovské ndpisy a dtoky ordnerd stupnuji-
ci se po mnichovské zradé. Primdrius nicméné véfil, ze postaci, kdyz se
odstéhuji do moravskych Luhacovic. Kvuli ptivodu své Zeny je tam pri-
madrius pfefazen k druhym houslim. Réza s malou Rézinkou radéji od-
jedou k jejim rodi¢cim. Muzikant za¢ne pit a navdze milostny pomér
se sekretdfkou Valerii. Po ndvratu musi Réza zacit nosit Zlutou hvézdu.
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Na doporuceni gestapa se houslista od rodiny odstéhuje a znovu smi za-
ujmout pfedni misto v orchestru. Pfestoze mu Réza nabidne rozvod, on
to nepfijme a jesté vice pije. Réza se netispésné snazi zlomit si nohu, aby
nemusela do transportu. Pozdé&ji zoufaly primdrius vidi z jevisté Rézu
s Rézinkou odchdzet se skupinou zidl do transportu. Nakonec dostane
vypovéd z orchestru a opily prchd s houslemi do lesti. Pozdé¢ji je nale-
zen mrtvy. Jeho matka ho vsak se zachrdnénou malou Rézinkou hledaji
v Luhadovicich. Réza totiz v koncentra¢nim tdbofe zemfela.

Marta a ja (Martha et moi)

Francie / Némecko / Rakousko / Itdlie, 1990, premiéra 21. 8. 1991
(Francie), 106 min

Rezie: Jifi Weiss

Scénar: Jifi Weiss

Kamera: Viktor Razicka

Hudba: Jifi Stivin

Sttih: Gisela Haller

Hraji: Marianne Sigebrechtovd, Michel Piccoli, Véclav Chalupa, Bozi-
dara Turzonovovd, Diana Mérovd, Vladimir Brabec, Jana Altmannovd,
Ondfej Vetchy ad.

Ptibéh Emila Klugeho a jeho zidovské rodiny zapoé¢ind v Praze roku
1934, kdy ke zdéSeni celé rodiny pfijizdi Emilav stryc, Arnost Fuchs,
povoldnim lékaf, ktery se ozenil se svou byvalou sluzebnou Martou po-
chdzejici ze Sudet. Marta je obézni, nesikovnd a nevhodné oblecend
a doktorovy maloméstické sestry se tak citf jeji pfitomnosti urazeny. Jen
Emil si Martu spontdnné oblibi a trpélivé ji doprovazi po Praze do nej-
lepsich médnich obchod, ke kadefnikiim a zubafiim, a nakonec se mu
ji podafi uvést do rodiny jako stile nesmélého, byt jiz pomérné repre-
zentativniho nového ¢lena. Nicméné Emilova matka a jeji sestry se ne-
ptételského pristupu k Marté nevzddvaji. Stejné tak je kvuli Arnostovu
zidovskému ptivodu poboufena Martina rodina. Pfes v§echna protiven-
stvi jsou v§ak Marta a Arnost spolu $tastni. Po mobilizaci v roce 1938
se pro né situace ndhle stdvd hrozivou. Arnost je nucen vzddt se 1ékai-
ské praxe a za¢ind se bdt o Martu, kterd se jako Zena Zida rovnéz ocitd
v ohrozeni. Rozhodne se s Martou rozvést, aby ji ochrdnil. Marta jej ale
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neopusti, naopak se mu zoufale snazi najit prilezitost k emigraci do Spo-
jenych stdtl. Emil se zachrdni Gtékem do Anglie a do Prahy se vraci az
po konci vdlky a za¢ne hledat Martu a Arnosta. Nakonec se od Martiny
rodiny dozvi, Ze byla na popud Arnosta pted vypuknutim vélky a jeho
deportaci do koncentraéniho tdbora unesena. Marta se s tim vsak nikdy
nesmifila a mnoho dni a noci chodila na most pozorovat vlaky, v nichz
byli zidé deportovdni. Jednoho dne pak zmizela i ona.

Romeo, Julie a tma (TV film)

Cesko, 1997, 75 min

Rezie: Karel Smyczek

Scéndf: Petr Zikmund

Kamera: Vladimir Holomek

Hudba: Zbynék Matéja

Sttih: Zdenék Patocka

Hraji: Barbora Seidlovd, Tomd$ Masopust, Stanislav Zindulka, Oldfich
Navrdtil, Viclav Postrdnecky, Jifi Strach, Oldfich Vlach, Emma Cern4,
Otmar Brancuzsky, Adam Novik, Zdenék Pechdcek, Jitka Smutnd ad.

MIlad4 zidovka Ester myslné zmeskd transport, ktery by ji odvezl do
Terezina za jeji rodinou. Je zcela sama a nevi, co dédl. Spdsu ji pfine-
se mladik Pavel, ktery ji i za cenu obrovského rizika (d¢j se odehrdvd
v dobé¢ heydrichiddy) ukryje v nepouzivaném skladu jejich rodinného
krej¢ovského podniku. Chlapec a divka se postupné sblizuji natolik, ze
k sobé pociti milostny cit, a sklad, v némz se mél Pavel pripravovat na
maturitu, se pro né stane samostatnym svétem odtrzenym od kruté vé-
le¢né reality. Ta sem v$ak nakonec i ptes Pavlovu snahu Ester chrdnit
pronikne. Ester ndhodou ptes sténu vyslechne rozhovor mezi Pavlovym
otcem a jeho spolupracovnikem a pochopi, zZe za prechovdvani cizich
nehldsenych osob hrozi jistd smrt nejen ji, Pavlovi a jeho rodiné, ale zZe
v ohrozeni jsou rovnéz vsichni obyvatelé domu. O Ester se dozvi Pavliv
otec a chce ji nechat odvézt na venkov, kde by byla v bezpeci, avsak
o jeji ptitomnosti vi i kolaborantsky soused Rejsek, ktery chece v dobé,
kdy v blizké ulici za¢nou probihat domovni prohlidky, Ester odhalit.
Prestoze ji nenajde, Ester nakonec ze strachu o Pavla a v poblouznéni
smysla utece z domu a na ulici je zastfelena Némci.
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Vsichni moji blizci

Cesko / Slovensko / Polsko / Némecko 1999, premiéra 21. 10. 1999, 91 min
Rezie: Matej Mind¢

Scénitf: Jiti Huba¢

Kamera: Dodo Simonéi¢

Hudba: Janusz Stoktosa

Sttih: Patrik Pass, Alena Pitoprstd

Hraji: Josef Abrhdm, Jif{ Bartoska, Libuse Safrinkov4, Maridn Labuda st.,
Agnieszka Wagnerovd, Ondfej Vetchy, Tereza Brodskd, Brano Holicek,
Jit{ Ldbus ad.

Snimek, jenz je ve svém rdmci poctou a podékovdnim Nicholasi
G. Wintonovi (ktery pfed hrozbou nacismu zachrdnil 669 déti, jejichz
rodi¢e vétsinou védlku nepfezili), zachycuje fiktivni osud rodiny deseti-
letého Davida Silbersteina, ktery md byt jednim z zidovskych déti, jez
Winton zachrdnil. David je synem lékate Jakuba Silbersteina, ktery md
Ctyfi bratry, uspésného houslového virtuosa Samuela, Lea, jenz je kan-
torem v synagoze, potrhlého vyndlezce Marcela a Maxe, ,cirkusdka®,
ktery zil dfive v Americe. Pfed zapocletim vélky Zije rodina spokoje-
nym zivotem a dlouhou dobu si nechce pfipustit hrozbu, jez pro zidov-
ské obyvatelstvo predstavuje rozsifujici se nacismus. Prvni represe se po
okupaci Ceskoslovenska dotknou Jakuba (dostane vynos zakazujici mu
lé¢it pacienty na vydaje pojistovny, coz vede k odchodu poloviny jeho
pacienttl) a Samuela. Vsechny Samuelovy koncerty jsou z rasovych di-
vodl zruSeny a kvili jeho plivodu a z néj vyplyvajictho nebezpedi si jej
pod tlakem svého otce odmitne vzit jeho snoubenka Alena. Samuelovi
se skrze jeho agenta naskytne moznost emigrovat do Francie, je ovSem
potieba slozZit sto tisic korun. Na dobroc¢inném veceru se opétovné se-
tkdva s Nicholasem Wintonem, ktery jej sezndmi se svou snahou odvézt
zidovské déti do Anglie. Spole¢né se pokusi presvédéit Davidovy rodi-
Ce, aby jej nechali odjet jednim z vlakil, av$ak zatim netspésné. Penize
urcené na cestu do Francie namisto Samuela pouZije jeho agent, a Sa-
muel tak spachd sebevrazdu. Jakub nakonec Davida pfihldsi k cesté do
Anglie. Spole¢né s Davidem ma odjet i jeho nejlepsi kamarddka Sosa,
nicméné kvili administrativni chybé k tomu nakonec nedojde. Vlak,
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kterym David odjel, byl tim poslednim, jelikoZ za¢ala vélka. Diky Win-
tonovi tak z rodiny Silbersteint prezil alespon David.

2000-2009

Musime si pomdhat

Cesko, 2000, premiéra 16. 3. 2000, 120 min

Rezie: Jan Hiebejk

Scéndf: Petr Jarchovsky

Kamera: Jan Malit

Hudba: Ale$ Bfezina

Stfih: Vladimir Bardk

Hraji: Boleslav Polivka, Csongor Kassai, Jaroslav Dusek, Anna Siskovi,
Jiti Pecha, Martin Huba, Simona Stasovd, Vladimir Marek, Jit{ Kodet ad.

Osudy tff muzi, Josefa Cizka, Horsta Prohasky a Davida Wienera, se
béhem okupace Ceskoslovenska proménuji. Zatimco ¢esky Némec Horst
se dd do sluzeb okupaé¢ni moci, Davidové Zidovské rodiné je zabaven ma-
jetek a je uréena k prevozu do Terezina. Horst je jako vytrvaly ndpadnik
Josefovy zeny Marie ¢asto u Cizkti a zmin{ se mu, 7e druhy den se maji
do Davidovy vily nastéhovat novi obyvatelé — Horstiv némecky $éf Kep-
ke. Josef se tam v noci navzdory nebezpeci vydd, aby odnesl ukryté cen-
nosti pavodnich majitelt. Uvnitf najde Davida, jemuz se podafilo utéct
pfed transportem, a propasuje ho domi. Manzelé mladika ukryji v tajné
spizi za skfini. Josef si uvédomuje, Ze nejen jemu a manzelce, nybrz celé
ulici hrozi nebezpedi, a ptijme tedy jako jisté alibi Horstovu nabidku pra-
covat v Uradé¢ a asistovat pii exckucich. Kdyz je Josef na vysetieni u léka-
fe, kde se dozvi, Ze je neplodny, vyuzije Horst situace a pokusi se intim-
né sblizit s Marii, jez se mu nakonec ubrdni nepravdivym tvrzenim, ze je
t¢hotnd. Kepkeho, ktery je po mrtvici a kvuli dezerci syna se pro nacisty
stévd nepohodlny, chce Horst nastéhovat k Cizktim, co? Marie odmitne
s odivodnénim, Ze potiebuji pokoj pro ocekdvané dité. V zdjmu vsech
tak Marie ot¢hotni s Davidem. Kdy?z se blizi konec valky a Némci délaji
diikladné domovni prohlidky v ulici, Horst diky svému postaveni Cizko-
vi zachrdni. Marie dostane béhem osvobozovdni porodni bolesti a Josef
se vydd pro doktora. Ten je v$ak s ostatnimi kolaboranty zajat armddou



238 PRAMENY

a zavfen ve sklepé. Diky tomu, Ze Josef ukryval Davida, je mu dovole-
no vzit s sebou lékare. Ve sklepé objevi mezi ostatnimi zadrzenymi zubo-
zeného Horsta a tvrdi, ze lékafem je on, ¢imz ho zachrdni. Nakonec se
Marii narodi syn.

Der Lebensborn — Pramen zivota

Cesko, 2000, premiéra 3. 2. 2000, 107 min

Rezie: Milan Cieslar

Scéndi: Vladimir Kérner, Milan Cieslar

Kamera: Marek Jicha

Hudba: Jan Cerny

Stfih: Miloslav Liska

Hraji: Monika Hilmerovd, Michat Sieczkowski, Johanna Tesafovd, Vil-
ma Cibulkovd, Karel Dobry, Bronislav Poloczek, Josef Somr, Bozidara
Turzonovovd ad.

Sudety, 1939. Grétce pred o¢ima umird matka (Ceska) a otec (Némec)
si zdhy nachdzi novou Zivotni druzku. Grétka se tedy na radu uditele
rozhodne odjet do sanatoria Isolde, aby se stala pristi elitou, jelikoZ jeji
rentgenovy snimek ukdze, ze spliuje vSechny ,drijské parametry®. V tu
chvili jesté netusi, Ze tim vstupuje do nacistického programu Leben-
sborn, ktery pod zdminkou preventivniho snimkovéni proti TBC hledd
idedIni predstavitele nordické rasy. Jesté pred odjezdem ji nezndm4 Pol-
ka, kterou ndsledné odvedou vojdci, svéii ve vlaku své dité, jez Grétka
nechd na opatrovéni starému hrobnikovi. V sanatoriu pak podstupuje
pod vedenim fanatické $éflékarky Waage vychovu v dokonalou Ném-
ku. Ve smétfuje k tomu, aby s jednim z elitnich muzt SS pocala dité,
porodila ho a nedlouho poté ho odevzdala velké nacistické véci. Dité
vsak nakonec nepocne s distojnikem SS Odillem, ale s polskym Zidem
Leem, synem plvodnich majitelt sanatoria, ktery md druhy den na-
stoupit do transportu. Narodi se ji syn (paradoxné polovi¢ni zid), ktery
mé byt odvezen spole¢né s ostatnimi ,drijskymi“ détmi. Grétka si po-
znamend adresu, kde své dité¢ po vélce najde. Poté se pokusi o ttek, ale
je chycena a posldna do koncentraéniho tdbora. Po osvobozeni se mar-
né pokousi najit svého syna. Nakonec se vraci do rodného kraje, kde
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nachdzi smifeni se svym Zivotem v péci o jiné zidovské dité, divku, kte-
./ V7 VYVe v, ’
rou ji dfive svéfila nestastnd Polka.

Krev zmizelého

Cesko, 2005, premiéra 10. 3. 2005, 126 min

Rezie: Milan Cieslar

Scéndf: Vladimir Kérner

Kamera: Jif{f Machdné

Stfih: Miloslav Liska, Milan Cieslar

Hraji: Vilma Cibulkovd, Martin Huba, Ester Geislerovd, Igor Bares,
Viclav Jird¢ek, Vladimir Dlouhy, Ondiej Vetchy, Jifi Libus, Simona
Stasovd, Emma Cern4 ad.

Baltsky slechtic Arno se v roce 1939 Gcastni rusko-finské vilky, je zra-
nén a ndsledné prevezen do Sudet. Umirajictho Arna uzdravi Helga,
kterd v némeckém lazaretu, jenz byl dfive soukromym sanatoriem Zi-
dovského lékate Blaua, pracuje jako pomocnd sila. Mezi dvojici vznikne
milostny vztah, jenz v$ak brzy skonéi Arnovou sebevrazdou, kterou se
chtél vyhnout boji na némecké strané. V tu dobu je Helga jiz t¢hotnd.
Po vilce md byt Helga spolecné s ostatnimi Némci odsunuta, zatimco
jeji dcera Dorli m4 ziistat v sanatoriu v Ceskoslovensku, a to na zdkladé
rozhodnuti Cevory, byvalého ,politického vézné“ a nyni ¢lena ndrod-
nich gard, ktery je soucasné¢ Helzinym zhrzenym ndpadnikem. Dorli
objevi zidovsky doktor Blau, jenz se vritil z koncentra¢niho tdbora a vi
o Cevorovi jisté kompromitujici informace. Diky tomu pak Dorli i Hel-
gu, kterou miluje, zachrdni. V roce 1956 je jiz dospivajici Dorli spole¢né
s feckym mladikem Nikolasem zadrzena pohrani¢ni strdzi, jejimz veli-
telem je Cevora, za pokus o piejiti polskych hranic. Helga jde k Cevoro-
vi za dceru orodovat a dokonce mu prislibi télesné uspokojeni, ¢ehoz na-
konec neni schopna a napadne ho. Pfestoze Dotli je propusténa, Helgu
zatknou, jelikoZ u ni Cevorovi muzi najdou pistoli. V roce 1961 je stu-
dentka Dorli pfedvedena k vyslechu a podepise prohldseni o spoluprici
s StB, aby se mohla setkat se svou matkou. Bezpe¢nost md stéle zdjem
o jeji dédictvi po otci, a tak je jeji nemocnd matka, kterd vSak brzy poté
umird, propusténa. Dorli a doktor Blau jedou po dohodé¢ s StB do Ra-
kouska za Arnovou matkou Uttou von Liewen kvuli dédictvi. Ta si vsak
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vnucku pouze prohlédne a pfijme od ni rodinny prsten. Dorli, které se
nepodafi ziskat dédictvi, ute¢e Blauovi, jenz s ni chtél odjet do zahrani-
¢i, a vstoupi do kldstera. Jako misiondika v Kongu pak odmitne nastou-
pit do vrtulniku, ktery md jeptisky zachrdnit pfed mistnimi povstalci,
a zUstdvd s nemocnymi, o néz pecuje.

Obsluhoval jsem anglického kréle

Cesko, 2006, premiéra 19. 12. 2006, 120 min

Rezie: Jiti Menzel

Pfedloha: Bohumil Hrabal (kniha)

Scénii: Jiff Menzel

Kamera: Jaromir Sofr

Sttih: Jif{ Brozek

Hraji: Ivan Barnev, Oldfich Kaiser, Julia Jentschovd, Maridn Labuda, Mi-
lan Lasica, Zuzana Fialovd, Martin Huba, Josef Abrhdm, Jit{ Libus ad.

Zestarly Jan Dité opousti vézeni. Pfichdzi do rozbité chalupy v pohra-
ni¢i; byla to némeckd hospoda. Pti dklidu vzpomind na mlddi, na dobu
sexudlnich a pracovnich zkusenosti, kdy byl pikolikem v nékolika hote-
lech, zejména v honosném Hotelu Pafiz, kde se vrchni Skfivinek mlu-
vici nékolika jazyky pysni tim, zZe obsluhoval anglického krile. Jan se
od n¢j nau¢i mnohé taje femesla a jeho kariéra nabere na obrdtkdch. Po
Hitlerové projevu o pravu na Sudety se Jan zastane sudetacky, kterd se
soukmenovci provokovala Cechy. Pozdéji se s divkou setkd v kiné, kde
promitaji tydenik o oklesténi republiky. Pravovérnd Némka se jmenuje
Liza a je ucitelkou télocviku v Chebu. Jan Dité si vzpomene na némecké
piedky a Liza se mu oddd. Po okupaci se v restaurantu roztahuji Ném-
ci. Gestapo odvede pana Skfivinka a Jan se podrobi potupnému vyset-
feni na plodnost. Po svatbé s Lizou se Dité vraci do nékdejstho pusobi-
$té, hotelu Tichota, ktery diive patfil Zidovskému majiteli. Z byvalého
nébl podniku je ,stanice uslechtilého chovu lidi“. Vybrané Némky tu
maji plodit novou rasu s neméné vybranymi vojaky. Jan tu déld mezi na-
hymi blondynami ¢i$nika a fanatickd Liza dobrovolné¢ odjede na frontu.
Na nddrazi se Jan s krajicem chleba marné honi za dobyt¢dkem odvézeji-
cim do koncentra¢niho tdbora pana Waldena, byvalého $tamgasta zZidov-
ské ndrodnosti. Liza se z fronty vriti s drahymi po$tovnymi zndmkami,
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které patfily deportovanym zidiim, a pozd¢ji zahyne pti bombardovdni.
Jan Dité, ktery cely zivot touzil po majetku, si za tyto znimky po vélce
koupi hotel Tichota. Tapetuje bankovkami stény a jeho splnény sen trvd
pouhé tii roky, nez je hotel zndrodnén a Dité¢ uvéznén jako miliondr, kte-
rého ve vézeni jini, komunistickou moci potrestani miliondfi nepfijmou
mezi sebe. V zdvéru filmu stary Dité vyhodi zbylé zndmky do vzduchu,
fad, ktery mu byl udélen, navlece na kozu a natodf si pivo v opravené
chalupé. Objevi se tu pan Walden, kterého majitel pohosti. Jan pro sebe
konstatuje, Ze zde maji dobré pivo, kvili kterému sem bude chodit.

Posledni vlak

Némecko / Cesko, 2006, premiéra 10. 10. 2007, 120 min

Rezie: Joseph Vilsmaier, Dana Vévrovd

Scéndi: Stephen Glantz, Artur Brauner

Kamera: Joseph Vilsmaier, Helmfried Kober

Hudba: Christian Heyne

Sttih: Uli Schén

Hraji: Gedeon Burkhard, Lale Yavas, Sibel Kekilli, Lena Beyerling, Juraj
Kukura, Ludwig Blochberger, Stanislav Zindulka, Nina Diviskov4 ad.

V dubnu 1943 md z Berlina odjet transport s poslednimi zidy. Mezi de-
portovanymi jsou i zndmy boxer Henry Neumann s manzelkou Leou,
dcerkou Ninou a s malym Davidem, déle kabaretiér Jakob Noschik se
zenou, klaviristka Gabriela Hellmanovd i mladi milenci Albert Rosen
a Ruth Zilbermanov4. Vlak se 688 lidmi odjizdi do Osvétimi. Ve vago-
nech panuji nelidské podminky (nedostatek jidla, absence hygieny atd.),
a Albert se tedy dohodne s Henrym, Ze je potfeba zorganizovat utck.
V kontrastu s cestou, kde mnoho lidi pfichdzi zbyte¢né o zivot, hrdi-
nové vzpominaji na nejstastnéjsi okamziky svého Zivota. Muziim se po
néjaké dobé podafi prepilovat miize u okénka vagonu. Oknem se pro-
tdhne mlady Izzi Perles, aby otevfel dvefe vagonu, ale spadne. Pak se
o totéz odvazné pokusi Ruth a podafii se ji to. Bratfi Manny a Dory ne-
cht¢ji ¢ekat, az vlak zpomali. Vyskodi z vagonu a jsou zastfeleni hlidkou
na konci soupravy. Vézni tak musi Celit Setfeni ze strany némeckych
vojakl a musi vymyslet novy zptisob utéku. Diky ndfadi ukrytému
mezi mrtvolami za¢nou muzi délat otvor v prknech podlahy. Otvor je
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nakonec dostate¢né velky, aby se jim protdhla Lea s Ninou. Jenze diven-
ka odmitne vylézt. Vlak v noci zastavi na nddrazi a po dohodé vyleze
ven Ruth s Ninou. Nastésti jim pomohou polsti partyzdni, ktefi zastieli
vojdka, jenz vidél jejich aték. Jesté pied piijezdem do Osvétimi mnoho
lidi ve vlaku umird vycerpdnim ¢i hladem nebo péchd sebevrazdu. Dalsi
jsou pak pfi cesté zabiti vojéky anebo umiraji ve spalovacich pecich. Jen
Ruth a Nina jsou v bezpe¢i u partyzdni.

Sestra

Cesko, 2008, premiéra 11. 12. 2008, 70 min

Rezie: Vit Pancir

Predloha: Jéchym Topol (kniha)

Scénéf: Vit Pancir

Kamera: Martin Cihdk

Stfih: Adam Brothdnek

Hudba: Psi vojdci, Filip Topol

Hraji: Verica Nedeska, Jakub Zich, Perla Kotmelovd, Ivana Stejskalova,
Premysl Bures, Jdchym Topol, Filip Topol ad.

Film na motivy romdnu Jichyma Topola s hudbou Psich vojdki. Hlav-
ni hrdina Potok pracuje v malém divadle jako vytvarnik. Je mu kolem
tiiceti let a jeho Zivot se neubird v podstaté Zddnym smérem. Svoje okoli
i sém sebe pozoruje s opovrzenim a ¢asto z reality unikd do svéta svych
snt a vzpominek. Jeho bezcilny Zivot se zméni teprve v momenté, kdy
potkd Cernou. Zamilovand dvojice unikd z mésta. Nevyhnutelné viak
znovu nardzi na lidskou vypocitavost, mélkost a nevkus. Potok se pro-
padd do dfivejsi skepse, kterd vede az k totdlnimu rozpadu jejich vztahu.
Cerni ho opousti a zoufaly Potok pomalu dochdzi ke smitlivéjiimu po-
stoji ke svétu, kde uz ale neni misto pro velkou ldsku a temnou roman-
tiku. Oproti stejnojmenné literdrni predloze Jachyma Topola, kterd se
odehravd béhem tfi let po roce 1989, film ¢asové urceni opomiji. Sou-
stfed{ se na vnitini konflikty hrdiny, které jsou nad¢asové. Z ptvodni-
ho textu jsou vyuzity jen bdsné a ¢tyfi sny, které si navzdjem vypraveji
Potokovi pritele (Potokiv sen o Osvétimi, Sen o Bohlerovi a bezprizor-
nich détech, Zralokiiv sen o Cikdnech a Potokiiv VI sen).
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Nedodrzeny slib

Slovensko / Cesko / USA, 2009, premiéra 3. 6. 2009, 129 min

Rezie: Jiti Chlumsky

Scéndf: Jan Novik

Kamera: Jan Duris

Hudba: Michal Novinski

Stfih: Vasilis Skalenakis

Hraji: Samo Spisék, Ondfej Vetchy, Zuzana Porubjakovd, Peter Oszlik,
Dusan Kaprélik, Roman Lukndr, Viera Topinkovd, Lukd$ Latindk, Ma-
ridn Slovdk ad.

Jednd se o skute¢ny piibéh zidovského chlapce Martina Friedmanna-
-Petréska, na jehoz pozadi se odvijeji politicko-spole¢enské zmény ve vé-
le¢ném Slovensku. V dobé Martinovy bar micvy je vyhldsen Slovensky
stat a u Friedmannovych se kond posledni rodinnd oslava. Otec prosi
vSechny ¢leny rodiny, aby slibili, Ze se tady za rok opét sejdou, avsak tento
slib nakonec nikdo z nich nemuze kvuli spole¢ensko-politickym uddlos-
tem dodrzet. Martina krdtce poté vyloudi z fotbalového klubu a viechny
zidovské obchody jsou ,zarizované®. Kdyz se rodiné naskytne prilezitost
emigrovat do Palestiny, jejich otec nejistou budoucnost odmitne. Nicmé-
né za¢nou transporty a Martintv bratr a sestra jsou do Polska odvezeni
mezi prvnimi. Martin se vyd4 za svym spoluhrd¢em Fredem Mahlerem
do ,,2idovského tibora“ v Seredi, kde se stanou ozdobou tiborového fot-
balového muzstva, které poskytuje svym hrd¢im aspon docasné bezpedi.
Nakonec se ale ocitd v pasti. Musi tvrdé pracovat a bojovat o Zivot v bru-
tdlnich zdpasech proti strdZcim. V roce 1942, tésné pied transportem, se
Martin dozvi o Osvétimi. Snazi se uniknout, ale vysvobodi ho az velitel
tdbora, ktery je fotbalovym fanouskem. Martin se tak dostane do pra-
covni Cety a odsud ndsledné utikd domt. Rodny dim je v$ak zapeceté-
ny. PodvyzZiveny Martin dostane dvojity zdpal plic a odchdzi na lé¢eni do
sanatoria. Po vyléceni musi odejit a pracuje pod fale$nym jménem jako
pomocny délnik v kldstefe. V dobé Slovenského ndrodniho povstdni se
Martin ptidd k antisemitskym partyzdntim. Posledni véle¢nou zimu Zije
v hordch se skupinkou sovétskych vysadkiri. Na konci vojny se vraci
domg, ale v jeho rodném domé uz ¢tyfi roky Zije jind rodina. Dovoli mu
prohledat ptidu, kde najde staré rodinné fotky a zlutou hvézdu.
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Protektor

Cesko, 2009, premiéra 22. 9. 2009, 98 min

Rezie: Marek Najbrt

Scéndi: Benjamin Tucek, Robert Geisler, Marek Najbrt

Kamera: Miloslav Holman

Hudba: Midi Lidi, George Gershwin, Jaroslav Jezek

Stfih: Pavel Hrdlicka

Hraji: Jana Plodkovd, Marek Daniel, Richard Stanke, Jif{ Ornest, Kldra
Meliskovd, Tomds Méchddek, Sandra Novdkovd, Martin Mysicka, Si-
mon Schwarz ad.

Okupace Ceskoslovenska v bfeznu 1939 obriti naruby manzelstvi
rozhlasového reportéra Emila a jeho Zeny Hany, filmové herecky, kte-
rd stoji na pocédtku velké kariéry. Hana je necekané konfrontovéna se
svym zidovskym plivodem a z vysin spolecenského postaveni se pro-
padd do zvldstniho druhu samoty. Aby Emil svou zenu ochrdnil, ddvd
se navzdory svému presvédéeni k dispozici némecké propagandé, za-
timco Hana hledd feSeni v iluzivnich pfevlecich a drobnych unicich.
Emilova hra s kolaboraci a Hanin obkli¢eny zptsob Zivota vSak zou-
falé manzele odcizuji. Az ve chvili atentdtu na zastupujiciho fisského
protektora Heydricha Emil dojde k prozfeni, kdyz ukradne bicykl,
ktery shodou okolnosti vypadd stejné jako kolo jednoho z atentdtni-
ki. Hana si mysli, Ze je zapojen do odboje. O to vic je vsak Emil po-
nizen, kdyz ji jeho milenka prozradi, Ze kolo ukradl z jejtho domu.
Emil v$ak nakonec v pfimém pienosu odmitne predist pfisahu Ne-
mecké fisi a odejde z hlasatelny. Hana se mezitim vydd ke sbérnému
mistu. Poté, co ji nenalezne doma, se Emil postavi do cesty pravodu
zidi sméfujicimu k nddrazi, ale dva strdzni ho surové srazi. Hana pak
vidi, jak ho vojdci odvlékaji.

2010-2019
Nickyho rodina

Slovensko / Cesko / USA / Velkd4 Britinie / Izrael / Kambodza, 2011,
premiéra 3. 2. 2011, 97 min
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Rezie: Matej Minac

Scéndf: Matej Mindc, Patrik Pass

Kamera: Dodo Simon¢i¢, Ferdinand Mazurek, Antonin Darihel
Hudba: Janusz Stoktosa

Stiih: Patrik Pass, Alena Spustovd, Rébert Cuprik

Hraji: Nicholas Winton, Jana Kepkovd, Kldra Issovd, Emma Taragelo-
vd, Michal Slany, Aneta Faitovd, Samo Spisik, Ddvid Mind¢, Marek
Dobes ad.

Film je z¢dsti volnou dramatizaci skute¢nych véleénych udélosti. Do
roku 1988 skoro nikdo nevédél, Ze Brit Nicholas Winton zachrdnil
stovky Zivot. V tomto roce jeho Zena Greta nasla na pudé knihu
vysttizkt a fotek déti a Nicholas ji cely pfibéh vypravél. Bankovni
tfednik Winton navstivil v zimé 1938 tdbory utecenct ze Sudet. Do-
stal se k mapé Hitlerovych dobyva¢nych plént a pochopil, ze Sude-
ty némeckému kancléti stacit nebudou. Cesti rodice zalali za Win-
tonem chodit s prosbami, zda muze odvézt jejich déti do bezpedi.
Mlady muz se rozhodl jim vyhovét. Poslal mnoho dopisti rliznym
vldddm a zddal je o povoleni vstupu pro utecence, avak prozatim
nedspésné. Zacal alespon sestavovat seznam déti, na némz bylo po-
sléze ptes 2000 jmen. Tim na sebe upoutal pozornost Némcu, keefi
na né¢j nasadili $védskou Spionku. Winton se s ni pfes varovdni piéd-
tel schédzel, diky ¢emuz nakonec Zena prevezla do své zemé dvacet pét
déti. Jedinou zemi, kterd nakonec byla ochotnd pfijmout utecence,
byla Britdnie. Odjel tedy do Londyna a z domu organizoval byrokra-
ticky ndro¢ny projekt, hledal ndhradni rodiny a shdnél finance. Dal
v britském tisku otisknout fotky a ddaje o détech, aby si potencidlni
novi rodi¢e mohli rychle vybrat. Jiz v dobé okupace tak do Britdnie
odjizdély prvni vlaky. Dne 1. zdfi 1939 mél odjet Wintontv nejvét-
$i transport, ale vypukla vélka a vlak neodjel. Dramatizovand ¢ést je
komentovdna bud samotnym Wintonem, nebo zpovédmi ,Wintono-
vych déti®, celym filmem provédzi kanadsky televizni Zurnalista Joe
Schlesinger pochdzejici z Bratislavy, ktery je rovnéz jednim z nich.
Pamétnici vyprévéji o pocdtcich okupace, o vyhndni z domovi a utis-
ku Zida, o osudu jejich rodi¢t, cesté do Britdnie i o jejich vdle¢ném
a povalecném zivoté. Jejich slova provdzeji dobové z4béry.
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Ve stinu

Cesko / Slovensko / Polsko, 2012, premiéra 13. 9. 2012, 106 min
Rezie: David Ondficek

Scéndi: Marek Epstein, David Ondfi¢ek, Misha Votruba

Kamera: Adam Sikora

Hudba: Jan P. Muchow, Michal Novinski

Stfih: Michal Ldnsky

Hraji: Ivan Trojan, Sebastian Koch, Sona Norisovd, Jiti Stépniéka, Marek
Taclik, Filip Antonio, Norbert Lichy, David Svehlik, Martin Mysicka ad.

Koprodukeéni snimek Davida Ondficka Ve stinu je dobovou politickou
detektivkou, nato¢enou jako film noir. Déj se odehrava v Ceskosloven-
sku v roce 1953 v obdobi pfed ménovou reformou. Zkuseny kapitin
prazské krimindlky Hakl se pfi vySetfovdni vloupacky do klenotnictvi
zaplete do operace Stdtni bezpecnosti, jejimz cilem je kompromitovat
Zidovskou obec a odsoudit jeji predstavitele jako sionistické kontrare-
voluciondfe. Odvolany Hakl d4l pdtrd po pachatelich, ktef{ maji na své-
domi i krvavé prepadeni posty. Ostie se stavi proti vychodonémecké-
mu kriminalistovi Zenkemu, vyslanému do Prahy na vypomoc, zvldsté
kdyz ndhodou zjisti, Ze je to byvaly esesék. Nakonec pochopi, ze za zlo-
¢iny je odpovédny jeho nadfizeny, plukovnik Pdnek. S pomoci Zenkeho
vSak dokdze zabrdnit vyneseni rozsudku. Zaplati za to Zivotem, ale jeho
syn moznd jednou pomuze znic¢it brutdlni rezim...

Colette

Cesko / Slovensko / Nizozemsko, 2013, premiéra 12. 9. 2013, 126 min
Rezie: Milan Cieslar

Scénéf: Arnost Lustig, Milan Cieslar, Ladislava Chateau

Kamera: Marek Jicha

Hudba: Atli Orvarsson

Stiih: Alena Spustovd, Patrik Pas$ (supervize)

Hraji: Clémence Thiolyovd, Jifi Madl, Eric Bouwer, Ondfej Vetchy, Petr
Vanék, Michal Dlouhy, Andy Hryc, Helena Dvotdkovd, Ivan Franék, Pa-
vel Rimsky ad.
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Padesitilety spisovatel Vili se roku 1973 v New Yorku diky svému do-
spivajicimu synovi pozndvd se zenou, kterd mu pfipomind jeho osu-
dovou ldsku, krdsnou belgickou zidovku Colette, s niz se sezndmil
pted tficeti lety v koncentraénim tébofe v Osvétimi. Vili nebyl jediny,
komu se Colette zalibila. Neurvaly zdjem o ni projevil i velitel pfidru-
zeného osvétimského tdbora zvaného Kanada, bezohledny a cynicky
Weissacker. Colette podvédomé citi, Ze je vystavena jeho zvili, a Ze
pokud chce prezit, musi se mu podvolit. Weissacker zafidi, aby Colet-
te nebyla na rozdil od ostatnich vézenkyn sterilizovdna. Vili i Colet-
te se tajné setkdvaji v nemocni¢nim bardku a zamiluji se do sebe. Vili
za¢ne pldnovat jejich aték v ndkladdku vyvazejicim pravidelné z ligru
dfevo, divka se vSak obdvd, ze nacisticky milenec, ktery je stdle suro-
véjsi, ji dfive zabije. Protoze Colette musi na mimofddnou noéni smé-
nu, nedostavi se v¢as k nékladdku. Vili kvili ni pfenechd své misto ji-
nému. Ridi¢ viak uprchliky nakonec zradi: shribne od nich diamanty
a zastrelf je. Téhotné Colette se podafi utéct do Sachsenhausenu, ale
jeji vzkaz s adresou, kde bude po vilce ¢ekat, se k Vilimu nedostane.
Vili se probiji snéhem v pochodu smrti. KdyzZ se pied kolonou objevi
skupinka kozdku, Weissacker za¢ne prchajici vézné sttilet. Ti se na néj
vrthnou a ubiji ho. Po vélce Vili marné pdtrd po Colette. Doma v Pra-
ze dostane pozdéji zpravu, ze divka byla oficidlné prohldsena za mrt-
vou. Zena, kterd mu Colette pfipominala, se ukdze byt tou divkou,
jiz téméf tiicet let poklddal za mrtvou. Dcera, kterou porodila, byla
Weissackerova. Na svatbé jejich déti se zestdrli Vili a Colette obejmou.

V tichu

Slovensko / Cesko, 2014, premiéra 16. 10. 2014, 84 min

Rezie: Zdenék Jirdsky

Scénéf: Zdenék Jirdsky

Kamera: Michal Cerny

Hudba: Martin Hasdk

Stfih: Hedvika Hansalov4

Hraji: Judit Bdrdos, Jén Gallovi¢, Jan Crvrenik, Kristina Svarinskd,
Laco Hru$ovsky, Dana Kosickd, Ondiej Rychly, Jan Kominek, Evzenie
Pfeifferovd ad.
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V poloviné 30. let byla v Mnichové vydana publikace Zidovstvi a hudba
s pfipojenym soupisem zidovskych a nedrijskych hudebnikt. Muzikanti
a interpreti, jejichz jména byla v tomto seznamu otisknuta, méli byt z ra-
sovych divoda odstranéni z hudebniho Zivota. Film tak mapuje frag-
menty osudu Ctyf Zidovskych hudebnika a umélea — klaviristky Edith
Kraus, Karola Elberta, studenta Hudebni a dramatické akademie v Brati-
slavé, Dr. Arthura Chitze, hudebniho historika, klaviristy, dirigenta, hu-
debniho feditele ¢inohry v Drdzdanech, a Alice Flachové, zacky baletni
skoly. Zivot viech umélcti je difve nebo pozdéji poznamendn vlivem sili-
ciho nacismu. Edith se musi nejprve vzddt svého milovaného psa, a na-
konec ona sama a pozdéji i jeji manzel odjizdi v transportu. Prestoze se
v tébofe tajné setkdvaji, Edith pfi pohledu na manzela pochopi, Ze on
nepiezije. Ji samotnou zachrdni zdliba jedné starsi dustojnice v hudbé.
Cerstvé zenaty Karol zpoéétku vei, Ze se jemu a zené Elidce nic nestane,
protoze je ,chrdni® jeho klavir. Nakonec je vSak on i Eliska deportovin
do koncentra¢niho tibora, kde se jeho mysl upind ke $tastnéjsim vzpo-
minkdm a k vife, Ze se opét setkd se svou Zenou. Ta se vSak na rozdil od
Karola osvobozeni nedozije. Obdobné je tomu v piipadé Arthura Chi-
tze a jeho Zeny Gertrud, kterd je jeho mizou. Zatimco jejich dospélé déti
véas emigruji, oni se rozhodli zistat a skondi v interna¢nim tébote, z né-
hoz se po vélce do rozbofené vily vriti jen Gertrud. Rovnéz Alice se stane
obéti rasovych zdkonil a je s celou svou rodinou deportovdna do tdbora,
od jehoz hraz se odpoutdvd stejné jako ostatni postavy vzpominkami na
$tastnéj$i minulost a pfedstavami spojenymi s tancem. Prestoze zde téz-
ce onemocni, i ona piezije. Po vélce je tak zivot vSech prezivsich narusen
ztrdtou jejich nejblizsich, po nichz zbyly jen fotografie.

Posledni cyklista (TV film)

Cesko, 2014, 2 x 83 min

Rezie: Jif{ Svoboda

Scéndt: Tomds Topfer, Jifi Svoboda
Kamera: Ivo Popek

Hudba: Jit{ Chlumecky

Stfih: Jan Mattlach
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Hraji: Markéta HrubeSovd, Marta Vancurovd, Agi Gubikovd, Petr Sté-
pdn, Sabina Rojkovd, Vincent Navritil, Lubo$ Vesely, Vilma Frantovd,
Petr Vanék, Lenka Vlasikovd, Hana Frejkovd, Véiclav HelSus ad.

Hlavni hrdinka Kldrka byla jako nechténé dit¢ hned po narozeni odlo-
zena do sirot¢ince. Manzelé Orensteinovi, ktefi po vlastnim ditéti marné
touzili, se shodou ndhod setkali s ditétem v kldsternim sirotéinci, a Kldr-
ka se tak ocitla v rodiné dobfe situovaného Gspésného advokita, kterd ji
zahrnula ldskyplnou rodi¢ovskou pééi. Orensteinovi nechali malou kies-
tanku zapsat do matriky jako svou dceru, jako Zidovku, aby ji co nejlépe
zajistili do budoucna. Cheéli, aby byla $tastnd a aby ji nikdy znovu nepo-
tkal tragicky osud odloZeného ditéte. Netusili, co véechno se zméni po
ndstupu fanatického viidce k moci v sousednim Némecku a jeho expan-
zi do dalsich zemi Evropy. Orensteinovi zalinaji brzy pocitovat dusled-
ky protizidovskych opatieni. Kdyz pochopi zoufalost situace, uvazuji, jak
Kldrku zachrénit. Jako jedna z moznosti se jim jevi ndvrat k jeji biolo-
gické matce, kiestance. Orensteinovi vsak jesté pfed jeho uskute¢nénim
spolecné odjizd¢ji do Terezina. Kldrka je rdda, Ze je tu také jeji kamardd
Herbert a zivot v tédbofe jim uleh¢uje priprava détské opery Brundibdr.
V Tereziné uz vsichni védi, Ze je to jen pfestupni stanice a Ze transporty
do tébort smrti odjizdéji s netiprosnou pravidelnosti. Orensteinovi jsou
zdéseni zjisténim, jaky osud Kldrce nechténé pfipravili. Pfi necekané pri-
lezitosti dostat Kldrku z tdbora pry¢ ji ukdzou jeji kfestni list se jménem
biologické matky a pfemlouvaji ji k ttéku z Terezina. Kldrka kategoric-
ky odmitd jakoukoli jinou identitu. Na seznamu zidu, ktef{ maji nastou-
pit do transportu pravé v den premiéry, je i Kldrka. Ona sama nic netu-
§ a po premiéfe se zlobi, Ze se na ni tatinek nepfisel podivat, netusi, Ze
odjel s transportem do Osvétimi misto ni. Transport do Osvétimi ji ale
stejné nemine a tam se vidi také naposledy s milovanou maminkou. Dal-
$f transport z Osvétimi mifi s Kldrkou a kamarddem Herbertem do fise.
Ve vlaku je vsak zastihne konec valky. Prisli o vSechno a o vSechny bliz-
ké. Ztistala jim bolest a smutek, ale také Zivot a nadgje.

Tlumoénik

Slovensko / Cesko / Rakousko, 2018, premiéra 27. 2. 2018, 113 min
Rezie: Martin Sulik
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Scénai: Martin Sulik, Marek Led¢ik
Kamera: Martin Strba

Hudba: Vladimir God4r

Stfih: Olina Kaufmanovi

Hraji: Peter Simonischek, Jiti Menzel, Zuzana Mauréry, Anita Szvrc-
sek, Anna Jakab Rakovskd, Evelyn, Réka Derzsiovd, Aniké Vargova ad.

Osmdesitiletému tlumoé¢nikovi Alimu Ungdrovi se dostane do ruky
kniha byvalého diistojnika SS, ve které popisuje svoje ptsobeni na Slo-
vensku. Ali si uvédomi, Ze v jedné ¢dsti pravdépodobné zaznamenal
popravu jeho rodi¢t. Vyd4 se za byvalym esesdkem do Vidné. Misto
vraha svych rodict v$ak najde jen jeho sedmdesétiletého syna. Georg
je byvaly ucitel, ktery ma problémy s alkoholem a od minulosti svého
otce se cely zivot distancoval. Tlumoé¢nikova névstéva vsak vzbudi jeho
zdjem, a tak se pfed smrti rozhodne zjistit, kdo byl vlastné jeho otec.
Oba starci, asketa Ali a bonvivdn Georg, se vydaji na spole¢nou cestu
a pokouseji se najit svédky véle¢né tragédie. Spole¢né pozndvaji kraji-
nu, kterd chce zapomenout na svou minulost. Potkdvaji lidi rtiznych
generaci, rozmanitych profesi, riznorodych ndzort: masérky v ldznich,
které minulost nezajimd, pozustalé vile¢nych obéti, ktefi se na tragé-
dii snazi zapomenout, ale i vnoucata vile¢nych zlo¢inct, kterd se snazi
¢iny svych predkt ospravedlnit. Postupné si sklddaji mozaikovity obraz
krajiny v srdci Evropy, kterd se dynamicky méni, ale né¢kde v hloub-
ce ukryvd nevyfesené konflikty, jez doba vyplavuje v nové podobé. Ali
a Georg si uvédomuji, ze i pfes absolutni odlisnosti — kulturni, socidl-
ni i psychické — je tragické uddlosti vdlky poznamenaly stejné bolestné.
Oba svym zplisobem ztratili rodice, oba se pokouseli odpoutat od mi-
nulosti, oba si vytvofili fale$ny obraz sebe sama. V zdvéru pdtrani zjis-
tuji, Ze i okolnosti smrti Aliho rodi¢t byly ve skute¢nosti trochu jiné.
Na konci cesty si za¢inaji navzdjem tiSe rozumét a respektovat jeden
druhého. Kazdy z nich si vnitfné znovu definuje vlastni identitu.

Nabarvené ptdce
Cesko / Slovensko / Ukrajina, 2019, premiéra 12. 9. 2019, 170 min

Rezie: Viclav Marhoul
Predloha: Jerzy Kosinski (kniha)



PRAMENY 251

Scénif: Viclav Marhoul

Kamera: Vladimir Smutny

Strih: Ludék Hudec

Hraji: Petr Kotldr, Udo Kier, Michaela Dolezalovd, Zdenék Pecha, Lech
Dyblik, Jitka Cadek Cvanéarova, Stellan Skarsgard, Harvey Keitel ad.

Film se odviji v deviti kapitoldch, v nichz se protagonista, asi desetilety chla-
pec (jehoz jméno se divik dozvi az na samém konci filmu), setkdvd s raz-
nymi lidmi a prozivd dramatické epizody. Na pocdtku se ocitd na venkové
u tety, k niz ho pied hrozicim nebezpe¢im poslali rodi¢e. Zena viak zemte
a on se musi vydat na cestu domu, aniz vi kam. Pfed vesnicany, ktefi ho
povazuji za prokletého, se ho ujme mistni védma a lé¢itelka, pak se ocitne
ve mlyné zdrlivého ndsilnického mlyndfe. Po dtéku od néj se setkdvd s opi-
leckym pté¢nikem, po jehoZ sebevrazdé se dostdvd piimo do kolobéhu dé-
jin. Jako zidovského zajatce partyzdnt ho chee dét nacisticky velitel zastie-
lit, jenze dobrovolnik Hans chlapce nechd uprchnout. Dité se znovu ocitd
u Némct, avsak ujme se ho knéz a svéfi je bohabojnému Garbosovi. Jenze ze
zddnlivé vlidného muze se vyklube zlodinec, ktery svéfence zndsilnuje a sadi-
sticky trestd. Obét se mu vSak v sebezdchrané nelitostné pomsti, protoze zlo
uz v ni zapustilo kofeny. Po dalsi pouti nalezne chlapec docasny azyl v ry-
batské chatr¢i u smyslné divky Labiny, jejiz touhy v$ak vzhledem k véku ne-
dokdze naplnit, a navic zazije dalsi poniZeni. Zlobu si vybije na starém ves-
ni¢anovi, kterého prepadne v lese a okrade ho. Je svédkem dalsich véle¢nych
hrtiz a stane se ,vojéckem® v Rudé armddé. Vidi, jak dastojnik Mitka odstie-
lova¢skou puskou pomsti smrt nékolika vojéka, na niz se zjevné podileli ves-
nicané. Skondi v sirot¢inci a bez véhdni z pomsty zastfeli trhovce, ktery ho
nespravedlivé naikl. Kone¢né si ho vyzvedne otec. Dité je vSak uz bez cita.
Kdyz ho muz, ktery byl v koncentra¢nim tdbofe, odvdzi domu autobusem,
chlapec napiSe na zamlzené okno své jméno ,Joska®...
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RESUME 297

HISTORICAL AESTHETICISM
The representation of the Holocaust

in Czechoslovak and Czech
fiction film, 1948-2019

On the example of Czechoslovak and Czech films about the Holocaust
released between 1948 and 2019, this monograph establishes the func-
tion of “historical aestheticism”, which follows from a relation between
a narrative construction of the past in historiography and the same tech-
nique as applied to narrative cinematography. “Historical aestheticism”
presents a narrative cinematic historical representation, a generalised im-
age of the past that is capable of containing only a particular number
of narrative levels and individual character histories. A defining feature
of this reductive synthesis are repeating stereotypes of both content and
style, referred to as stereotypes of iteration and stereotypes of promi-
nence. The monograph is arranged into four thematic chapters. The first,
“Testimony, Film, and Communicating the Incommunicable”, sketches
out a general perspective on problems related to the aesthetic representa-
tion of the Holocaust in relation to memory and the past. Chapter two,
“The Historian and the Filmmaker, or, Narrative Historiography vs. His-
torical Cinematography”, considers the issues drawn out in the opening
chapter through a theoretical lens, considering the relationships between
the narrative methods of written historiography and cinematography. It
mostly considers the mediation of history through the formal strategies
of the medium in question. The third chapter, “Iterations of Historical
Aestheticism”, fills the role of a brief historical overview of Czechoslovak
and Czech films focusing on the topic of the Holocaust. It defines the
stereotypes of iteration in relation to the ideological background of the
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times in which the films were made and schemas on the visual level re-
garding the concentration-camp environment, costumes, and the physi-
ognomy and behaviour of the individual characters (both the Nazis and
their victims). The final, analytical chapter, “The Prominence of Histori-
cal Aestheticism”, fulfils the framework of the case study. It explores “ste-
reotypes of prominence” as repeating methods at the level of the styli-
sation of the cinematic image. These stereotypes form an atypical level
of “historicising aestheticism”. They differ from “stereotypes of iteration”
through a greater presence of metaphors and symbols, mostly focused
on non-narrative sequences that stand out from the traditional narrative
construction, making the historical meaning of that which is represented
more concentrated or effective. The chapter effects a cross-sectional anal-
ysis of this metaphorical and symbolic production of generalising histori-
cal content in relation to the relevant stylistic and narrative techniques
that were principally established by the first Czechoslovak film about the
Holocaust, director Alfréd Radok’s 1949 film Daleki cesta (Distant Jour-
ney). These techniques are: 1) “prominence in narrative realism”; 2) “sub-
jectivity and retrospective subjectivity”; and 3) “the inclusion of docu-
mentary material among fictional material”. These three themes are also
the titles of the three sub-chapters.
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