|
Miroslav Petras

Violoncello

Pojednani o ténu

Akademie muzickych uméni v Praze



Miroslav Petras

Violoncello

Pojednani o ténu

Akademie muzickych uméni v Praze



© Miroslav Petras, 2026

Toto dilo je licencovano pod licenci Creative Commons BY-SA
(Uvedte plivod — Zachovejte licenci). Licenéni podminky najdete na
adrese

https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/.

Vydala Akademie muzickych uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU
Obalka Linda Hlavacova

Graficka uprava Martin Sojka

Redakéni spoluprace Marie Kratochvilové

Praha 2005, 2026

ISBN 978-80-7331-754-6 (iPDF)

www.namu.cz



‘ Obsah

Uvod 5

I. dast 6

1 Hledani zvuku 7
2 Stavba violoncella, horni deska 12
3 Basovy tramec a kobylka 18
4 Duse, sefizeni nastroje 26
5 Struny, tlaky, krk, menzura ‘ 32
6 Vybaveni nastroje | 39
7 Smycec 48
I1. ¢ast 56

8 DrzZeni nastroje, bodec 57
9 Prava ruka, drZeni smycce 62
10 Zakonitosti vzniku ténu | 68
11 Hra smyccem, legato 73
12 Druhy smykd 82
13 Ladéniaintonace 88
14 Postaveni levé ruky, vibrato 98
Zavér 102

O autorovi 103



Uvod

Vazeny ctenafi,

na téchto strankach jsem shrnul fadu fakt a Gdajt, které mohou leckomu
rozsifit okruh znalosti kolem fungovani nastroje jako takového, jinému
eventudlné pomoci pfi feseni problému pfi hledani nového ¢i dalsiho vio-
loncella. Budu se téz vyjadiovat na zakladé toho, jak jsem ve své praxi
violoncellisty fungovani zvukového aparatu pochopil osobné, v 2adném
pfipadé bych si nedovolil poucovat svymi nazory vyskolené odborniky
houslafe. Vse, co uvadim v oblasti stavby violoncella, jsou mé osobni za-
véry a berte je, prosim, pouze jako nazory zkuseného hrace, bedlivého po-
zorovatele houslafského femesla, ¢asto houslafe typu ,domaci kutil*, ale
hlavné vadnivého fandy, nevahajiciho pfinést v oblasti daldiho poznavani
a zkoumani fungovani violoncella nemalé ¢asové ani finanéni obéti.

Rozdélil jsem své ,Pojednéni o ténu” do dvou tematickych &asti. Nej-
prve uvadim fakta o stavbé violoncella a jeho vybaveni, vie v pfimé sou-
vislosti ke zvuku ndstroje. Ve druhé casti vyjadiuji svij vlastni zplsob
pochopeni metodiky hry na violoncello a z toho vychazejici navod k dosa-
Zeni nejkvalitnéjsiho zvuku violoncella vlivem hrace.

Kurzivou psané édsti jsou mé ponékud odlehéenym zptisobem stylizova-
né osobni zdZitky ¢i vzpominky, které se vZdy k uvddénému tématu vztahuji,
doplriuji jej a pfindsi neoficidlni formou dalsi dle mého ndzoru zajimavé infor-
mace.

Hezké pocteni Vam pieje
Miroslav Petras



I. cast

»In silvis viva silui
Canora iam mortua cano”

LZaZiva v lese micel jsem
mrtev ted'mdm vsak hlas a zpivam”

Toto krasné motto maji vepsané na spodni desce jedny staré housle.
Cituji ho zde v hluboké ticté k mnohokrate opakovanému zazraku
- pfemény stromu v hudebni nastroj.
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Hledani zvuku

V debatéch po koncertech, v rdmci pedagogické &innosti, na seminatich
pfisoutézich nebo prosté jen tak mezi prateli violoncellisty, ¢asto sklouzne
naplni hovoru do problematiky zvuku a kvality ténu violoncella. Sam jsem
stravil mnoho hodin zkoumanim naseho milovaného nastroje a pokusy
o jeho vylepsovani. Jelikoz se domnivam, Ze toto téma skute¢né dosti hu-
debnik( zajima, zvlasté pak ty z mladsi generace, rozhodl jsem se pisem-
nou formou reagovat na ¢asté dotazy a sepsat své poznatky ziskané od
odbornik ¢i z literatury, ale téz popsat fadu pokusi viastnich, nékdy vice
jindy méné uspésnych.

Nejvhodnéjsi ¢as pro zacatek polemik o kvalité a Grovni néstroje nasta-
ne, kdyz se violoncellistovi nedostava uspokojeni nad vlastni zvukovou
urovni hry, objevujici se Casto pfi snaze pfibliZit se k nékterému ze svych
vyvolenych hracskych vzorQ. Znam dobfe moznosti nastrojd svych studen-
t0, hned zpocatku naseho pedagogického kontaktu povazuji za ddlezité
si na jejich nastroje sdm zahrat. Pak si teprve s plnou odpovédnosti dovo-
lim doporucit feseni, napf. vyménu prstokladu, zménu tlaku na smycec,
nebo Upravu nastroje.

V nédvaznosti na to pokladadm informace o nastroji — jeho moZnostech
a limitech - za jednu z ddlezitych slozek vyuky profesionélniho violoncel-
listy. Nékdy je dost tézké presvédcit studenta, ktery ma jiz svou rozmysle-
nou pfedstavu (a zaplat panblh za ni), o tom, Ze nékteré pasaze na jeho
nastroji nevyznéji stastné — napf. na zvolené d struné, kterd mné jako po-
sluchadi nepfijde dostate¢né barevna. On to ale takhle slySel u Maiského,
Pergamenscikova, Isserlise, Veise ¢i Schiffa a rad by se k nim pfibliZil. Dal by
se na tomto misté rozebirat vyznamny podil hra¢skych schopnosti viech
téchto osobnosti, ale zistanu zaméfen na Uroven nastroje. Vybrané na-
stroje od nejznaméjsich italskych mistrl, na které tito a dalsi interpretacni
velikani hraji, dovoluji Sirokou skélu barevnych rejstiik, skvélé vyznivani
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choulostivych pasaZi v extrémnich polohach a vymluvnost kantilény v ce-
lém rozsahu nastroje. Nechci ovsem svého studenta deprimovat nazorem,
ze bez,itala” to nepljde, neni to totiz pravda. Chci mladého hrace naopak
vést k hlubsimu odhalovani taja kvality zvuku kazdého nastroje a pocho-
peni, jak s nim pracovat. Naucit se citit v prstech hustotu a rozmanitost
ténu, rozpoznavat intenzitu chvéni ozvuénych &asti, rychlost ozevu a sro-
zumitelnost jednotlivych ténl na viech strunach, to necht je cilem debat
mezi pedagogy a studenty, ¢i mezi viemi kategoriemi fand(l a nad3enct
krasy zvuku smyécovych nastroji.

Cely tento projekt se zabyva zvukovou strankou violoncellové hry
a viemi faktory, které s kvalitnim ténem violoncella souviseji. Sexappeal
rozevlatych vlasti nebo orosené plesi, médni uhrancivé pohledy, drama-
tické mavnuti smycce pfi nasazeni tonu ¢i ukondeni fraze, to jsou zajisté
prvky velmi efektni z hlediska produkovani koncertni kreace jako celku,
nicméné naprosto nedilezité pro vznik zvuku samotného. Hrac totiz
ovliviiuje vznik zvuku na violoncellu zasadné a jediné ve dvou bodech:
v misté dotyku Ziné se strunou a v misté dotyku konecki prstd levé
ruky se strunou. ZpUsobU jak tyto dotyky realizovat, je oviem mnoho.
Ty nejdlezitéjsi zplsoby budu popisovat, kdyz ovsem stisk lubt koleny
nebo silngjsi nalehnuti na bodec budu povaZovat za prostfedky ovliviu-
jici zvuk naprosto zanedbatelné.

Dovolte mi zadit své tvahy a polemiku tim nejdilezitéjsim, co poslu-
cha¢ vnima, to je nastroj sdm. Z toho dlvodu, Ze pouze a jediné rozechvé-
ni nastroje ve skute¢nosti hudebni zvuk vydava, za¢nu své pojednani nej-
prve stavbou a funkénostf violoncella a pak teprve pfistoupim k shrnuti
metodickych zékonitosti a technik hry. Tak, jak se na mnoho véciv hudbé
mohou nazory riznit, tak individualni zleZitosti je vnimani a posouzeni
violoncellového zvuku. Osobné k hlavnim kvalitdm pfi posuzovani sa-
motného nastroje pocitdm predevsim zajimavost barvy jeho ténu, a to
jak v pianissimu, tak ve vrcholovych nejsilngjsich dynamikach. Dalezita
je dle mého nazoru téz rychlost a bezproblémovost reakci néastroje na
viechny druhy smyku obzvlasté pfi pfechodech ze struny na strunu,
schopnost nastroje srozumitelné vyhravat technické pasaze od basl po
diskantové polohy a to i v odlisné dynamice. Za dalsi ddleZitou hodnotu
nastroje povazuji dokonalé dodrzeni standardnich rozmér(, takze se na
né&j da hrat okamzité a bez manualnich problém. Hracovy schopnosti
pak samoziejmé doplnuji celkovy obraz zvuku, ktery posuzovany nastroj
nabizi.
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Klaviristé maji v koncertni praxi velmi téZky Zivot, ponévadZ takika
kazdou svou produkci hraji na jiném néstroji. V kvalité klavirt je ¢asto roz-
dil zietelné slysitelny a pro hrace velmi citelny. Na mou adresu slycham
povzdechnuti - ,vy smy¢cafi se mate dobfe, vy si nosite sv{ij nastroj, na
ktery jste zvykli, vZdy s sebou”... Svym koleglim klaviristdim viak oponuiji
tim, Ze v prestiZznich koncertnich salech hraji na nastroj svétové trovné
jako maji tfeba Richter, Argerich nebo Pogorelich, kdeZto j4 mém zase

JJen” ten svdj a ne jako Harell, Maisky ¢i Rostropovic. Jako ve viem, abso-
lutni pravda ma vzdycky své ALE!

Mistfi houslafi mi spoustu véci trpélivé vysvétiovali, ale ja jsem pak
doma navzdory tomu dlouhé hodiny stejné experimentoval. Jako mlady
jsem napf. ztencoval kobylku v zajmu zjasnéni a posileni zvuku, abych
se teprve po dlouhém zkouseni dopracoval zpét k radé mistra houslafe —

spane Petrds, to si prosté musite vyzkouset sém, méte pravdu pouze zdan-
livé, tdmito zasahy tento nastroj zlepsit nejde”. Rada mych nésledovniki
miZe mit podobné choutky pro vylepSovani zvuku, vzdyt jé jsem s tim,
musfim se pfiznat, neskoncil doposud, ale nékteré operace ted' pfece jen
nechdvam na starost zkusenému houslafi. Novym vyzkumnikim v oblasti
violoncellového zvuku viak fandim a pro né mize byt seznameni se s my-
mi zkuenostmi docela zajimavé.

Jaky zvuk violoncella vlastné hleddme? Co je objektivné barva a sila
ténu? Lze tyto faktory néjak zméfit, konkretizovat a uzékonit? Pfestoze je
nutné vychazet z velmi individudlnitho hodnoceni - sluchem hodnotiteld,
néco je pfesto zfejmé. Snad je totiz mozné objektivné stanovit alespoii
jakousi stupnici slysitelnosti. Dalsi véc bude, jak je pfi urcitém stupni slysi-
telnosti pfijemna, zajimava ¢i srozumitelna barva ténu.

Pésmo C

Pasmo B

Pasmo A
Pasmo A

Pasma B

Pasmeo C
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Na grafu jsem rozdélil amplitudu zvuku do t¥i pasem. Jedna se zde
o vyjadreni sily — intenzity zvuku jako v nahravacim studiu. Od bodu 0
jsou nejvzdalenéjsi vrcholy ty zvukové nejsilnéjsi. Zkousime-li violoncello
v klidu, napf. v mistnosti bez souzvuku jiného nastroje, slysime celé spek-
trum ténu a pfi srovnavani jednotlivych néstroju hraje roli vie, co sly3ime,
tedy téZ urcité dunéni ténu, které povazujeme u violoncella za barevné
piijemné a nékdy byva dévano do pfimé souvislosti s mohutnosti tonu.
Duniva Cast tonu se prokazatelné fadi do zvukového pasma A. Bohaty
zvukovy rejstiik nastroje v pasmu A je samoziejmé zajimavy, hlavné pfi
reprodukovani skladeb pro violoncello sélo. Krasné spojuje akordy treba
v Bachovych ¢i Regerovych suitach, zabali totiz tony stfednich poloh do
zavoje zvuku. Violoncella tohoto typu se dobfe prodavaji zvlasté méné
zkuSenym hrac(im. Tento dunivy efekt jako zaklad ténové kvality je &asto
zplsoben tencimi deskami néstroje, které pak mohou volnégji rezonovat.
Pouze zdanlivé fedi dunivost nastroje tenka kobylka na vysokych nozkach.
Otazkou je, kolik z této na prvni poslech zajimavé barvy zlistane, kdyz
se pfipoji souznéjici zvuk, pro predstavu tieba doprovod klaviru ¢i slabé
hrajictho komorniho orchestru. Slabsi hladina doprovodného zvuku se
v kazdém pfipadé rozprostie v pasmu A, pohlti samoziejmé dunéni a nas
zajima, jaké kvalita testovaného violoncella zlstane déle ve zvukovém
pasmu B.

Tady se hrac s pouze dunivym nastrojem snazi vice tla¢it smy&cem a t6-
nova kvalita se musi z nastroje zacit,dolovat”. Kazdy violoncellista to nékdy
zazZil, ti $tastn&jsi jen na phjcenych nastrojich. Dobfe postaveny a sefizeny
nastroj ma v této zvukové hladiné opét moznost se prosadit a byt sly3et.
Teprve violoncello, které s béZznym doprovodem nenuti hrac¢e do nadmér-
ného tlaku, je dobré pro sélovou hru. Dokonce i zkouska dvou néstroji
ve velkém sale sice dosti napovi, ale efekt dunivého nastroje maze zmast
i tam.

Jiné je to az kdyz pfijde ke srovnéni s jinym sou¢asnym zvukem, tedy
pfi zkouce schopnosti nastroje ve zvukovém pasmu B. Nastroj méné za-
jimavy a silny v men3i tiché mistnosti se ve vétdim prostoru a v hlukové
hladiné B miize projevit jako kvalitn&j3i a hodnotnéjsi. Tady za¢ina skute¢- -
na pravda o zvuku a uZil-li jsem terminu hlukova hladina, je to zdmér. Ob-
jektivni a pravdivy obraz o zvukové bohatosti ténu violoncella ziskime
totiZ nejlépe v urcité, pfijatelné hladiné hluku. Mohu doporudit posadit se
s testovanym nastrojem na kraj pddia, na kterém se tieba pred zkouskou
rozehrévaji hrali symfonického orchestru. Neni nutno zadat o klid, naopak
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je dobré do souzvuku nastroji viech barev zatit hrat, pravdépodobné si

toho ani nikdo nevsimne, protoZe vétiina hra¢d na posledni chvili mydli
obtiZzna mista programu a to silng, aby se slyseli. A toto je hladina hluku,
kterou je dobfe vyuZit a poslouchat v séle, jak se testovany néstroj prosa-
di. Musime se samozfejmé na zvuk testovaného nastroje sousttedit, ale

jestliZe je pofad slyset, pak je pfedpoklad, Ze az se orchestr umirni, bude

to rovnéz dobré. Pfi tomto sledovéni se miizete do¢kat velkych prekvape-
ni. N&kdy zkouseny néstroj v malé mistnosti troubi a2 usi zaléhaji a ve vét-
$im prostoru, nebo ve vy33i hlukové hladiné z néj ziistane pouze hluchy,
dratény zvuk, ktery se ztraci a rozplyne v doprovodu. Na takovy nastroj je

utrpeni hrati v orchestralni skupiné. Jiny nastroj naopak, v malém prosto-
ru sametovy aZ zastfeny, se prosadi v prostfedf orchestru ¢i klaviru svym

zajimavym zvukem a tén ktery vydava, je samoziejmy, zajimavy a dobie

slysitelny.

Pak je zde oviem dal3i typ néstroje, ktery nenf nijak dunivé zajimavy
kdyz hraje sém, je hezky ale ne nejsilnéjsi s doprovodem, ale prekvapivé je
pofad sly3et ve vrcholovych dynamikach, tfeba pies forte v klaviru, nebo
v pomérné vysoké hladiné orchestralniho doprovodu. Takovych néstrojt
je v3ak poskrovnuy, ale troufnu si prohlasit, Ze to, jak se chova violoncello
pravé ve zvukovém pasmu C je nesmirné dulezity faktor uréovani kvality
a ceny nastroje. | kdyz se dobry orchestr dokézZe k sélistovi ztlumit, klavi-
rista umi hrat pro violoncello pfiméfenou dynamiku, pfesto je ve velkém
séle ovladani ténu ve zvukovém pasmu C prvofadou podminkou tGspédné-
ho sélistického vystupovani. Je to samozfejmé otazkou dovednosti hrace,
ale nema-li nastroj schopnost vyzatovat kvalitni zvuk v nejvyssi zvukové
hlading, musi sélista hledat nastroj jiny. Vynikajici nastroj si musi zachovat
kvalitu pravé v tom zbytecku vrcholového zvuku, ktery vyénivéa nad okolni
zvukovou hladinu. Poslucha¢ totiz nemiva pocit velkého violoncellového
zvuku pouze kdyZ dobfe slysi nejsilnéjsi dlouhé tony pies doprovod, ty se
vzdycky né&jak prosadi. Ale pravé slysitelnost a srozumitelnost rytmickych
figuraci a technickych pasaZi, to je ve velkych dynamikach a prostorach
znakem mimofadného néstroje a skvélého hrace.
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Stavba violoncella, horni deska

B&zny nastroj, jaky ndm nejéastéji pfijde do ruky, byva tzv.,fabrika’, v Ce-
chach uslydime té2,Schénbach”. To je pivodni némecky nazev vesnicky
v Krudnych horéch, nynéjsi Luby u Chebu, kde sidli jiz od pocatku 18. stol.
nejvétsi ¢eska tovarna na strunné néstroje. Zvykli jsme si toto oznaceni
pouzivat s trochu hanlivym podtextem, ale je tfeba zddraznit, Ze pozdéj-
§i tovarné predchézelo spole¢enstvi mistrd houslafd, kiefi se sesli v této
zalesné&né lokalité zfejmé kvili dostupnosti materidlu a vyrabéli po celou
dobu historie Schénbachu - Lubl rovnéZ mistrovské néstroje Spickovych
kvalit, coZ pfetrvava dodnes.

,Fabrika” je tedy nastroj pochazejici z velké dilny, jakych se pfi sériové
vyrobé vyrobi ve stejné kvalité velké mnoZstvi. Pfi hodnoceni kvality posu-
zujeme:

m material - v tomto p¥ipadé esteticka krasa dfeva,

m Vvypracovani nastroje - Urover vypracovam po houslaiské strance
a celkovy vzhled,

® zvuk - tedy jak je ton barevny, silny a zajimavy.

Zkoumanim a srovnavanim viech nabytych zkusenosti se pfiklanim
k nazoru, ze zdkladem zvukového aparatu violoncella je horni deska
a k ni chci proto upinat hodné pozornosti svého pojednani o zvuku. Hor-
nf deska mé tvar jakési umélecky ztvarnéné osmicky a ten se od konce
16. stoleti v podstaté aZ na r(izné varianty detail( dodnes neméni. Rezo-
nanéni korpusy u hudebnich nastroji jsou kulaté proto, Ze zvukové vinéni
se rozsifuje v kruzich a v rozich by byla rezonance minimaini. Deska je ze
smrkového dfeva, stejné jako basovy tramec a $paliky pro upevnéni krku
a bodce. Rozky tvofici C vykroje jsou rovnéz vyztuzeny smrkovymi Spaliky.
Na spravnou funkci a charakter chvéni horni desky, tedy konecny zvuk
néastroje, maji zakladnf viiv tfi faktory:
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1) Vyska a tvar klenuti. Podle materidlu mohou byt i u stejného mis-
tra dosti rozdilné. Fyzikélné je to vlastné mostni konstrukce, kterd
musi pfedevsim vydrzet tlak strun pfes kobylku. Zjednodu$ené ma-
Zeme fici, Ze vy3si klenuti ma vétsi fyzikalni nosnost a deska mize
byt tenci, naopak nizsi vyklenuti, placat&jsi nastroj, pfedpoklada
desku tlustsi.

2) Sila desky je tedy zévisla na vyice klenuti materialu

3) Pevnost materialu.

Dobry vysledek ozvu dohotovené horni desky za¢ina u spravného vy-
béru materialu. Z hromady prken narovnanych nékde v $opé, verandé &i
na pldé, vybere mistr jedno, se kterym za¢ne pracovat. A tady je prvni di-
leZity moment pro vznik zvukové kvalitniho nastroje - spravné rozhodnuti,
Ze zrovna toto bude to spravné dievo, ze kterého bude violoncellové des-
ka se zrovna takhle vysokym klenutim a této tloustky. Neni-li kombinace
téchto tfi rozhodnuti ideélni, vznikne sice mistrovsky krasné vypracovany,
eventualné nadherné v laku vypadajici nastroj, ale po zvukové strance
muZe byt béZny aZ nezajimavy. Od zku$eného mistra a z pékného mate-
ridlu to bude vzdycky pomérné dobie hrét, ale ten vé¢né hledany zvlastni
sametovy a hluboce probarveny tén maji jen vyjimeéné nastroje, kterym
stalo hned v Uplném pocatku vzniku jakési vy3si posvéceni ku pomoci. Vi-
dél jsem v Zivoté dvé violoncella starych mistra z nehezkého dfeva, s kii-
vym vykladanim, s chybami ve tvaru korpusu i neestetickym $nekem na
hlavi¢ce. Zabarveni ténu bylo viak bozské ve viech oblastech zvukového
rejstiiku. Vysvétloval jsem si to schopnosti mistra stavitele trefit se geni-
alné s vyklenutim desek do dalsich dvou zakladnich pfirodnich faktord

- pevnosti a tloustce dieva. S timto piikladem se setkdme v praxi zfidka.
Casté&ji se potkdme s na pohled krasné zhotovenymi nastroji, které viak
nehraji tak hezky jak vypadaji a kterym po zvukové strance néco schézi.
Zkudenostmi vybaveny hra¢ sam muze dle svého vkusu zkouset ,doladit”
barvu nebo ozev néstroje kobylkou, postavenim duse, vybérem struniku,
strun, bodce, volbou smycce &i zplsobem hrani... To jsou hrééské moz-
nosti ovlivnéni zvukového potenciélu violoncella. NeZ se viak rozhodne-
me pro viechny tyto a podobné nasledujici kroky, presvédéme se, Ze to
viechno bude mit smysl, Ze zdkladni konstrukce a parametry jsou podle
fyzikalnich pravidel akustiky v pofadku. Nejprve, jak to tedy ma byt.

Vyska klenby desek se pohybuje v rozmezi 22-30 mm. Stradivari sta-
vél klenby na violoncellech 26-27 mm, némecké nastroje prvni poloviny
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18. stoletf byly vyjime¢né i pfes 30 mm. Méfi se od plochého dotyku desky
s luby (kdyz je z nastroje deska oddéland, pak leZi tfeba na stole), kolmo
nahoru k nejvy$dimu bodu klenby. S¢ita se samoziejmé vlastni tloustka
dieva plus navyseni klenby. Nejvy3si vyklenuti byva v misté kobylky. Ta je
spravné umisténa na pomyslné spojnici mezi zobacky uprostied efovych
otvor(l. Zde ma byt téZ nejsilngjsi misto horni i spodni desky. Tady ma hor-
ni deska tloustku 5,5-7 mm, spodni javorova 6-9mm (znam v3ak jednu
zadni desku z topolu o sile 13 mm). V rozmezi téchto hodnot se pohybu-
je houslaf pravé podle vysky klenby a odhadu tvrdosti dfeva. Nejsilnéjsi
misto ma vejéity tvar o rozloze zhruba 12x25cm. Smérem k okrajim se
desky ztencuji az na silu 2,7-3,2mm. Zpisob ztencovani desek je vyrob-
nim tajemstvim jednotlivych houslai(i a je to rovnéz jeden z dlleZitych
faktort pro uréeni charakteru a barvy ténu. Odhadovani sily horni desky
pohledem na kraje efovych otvorl je zplsob velmi nepfesny, nespolé-
hejte moc na néj. Tloustka desky v efovych otvorech je pouze estetickou
zéleZitosti a 5mm od kraje, kam jiz nevidime, byva teprve pravda. Hous-
lafi umi bez rozdélavani nastroje méfit tloustku desek uprostfed nastroje
specialné vyrobenym mikrometrem skrz efovy otvor. Moderni pomérné
drahy mikrometr, vyuZivajici k méfeni mezeru mezi dvéma magneticky-
mi télisky, zméfi jakékoli misto na horni i spodni desce bez rozdélavani
nastroje. Pouhé potéZzkani nastroje v ruce miize rovnéz leccos napovédét.
Dovolim si viak prohlasit: ,V jakychkoli zédkonech tykajicich se stavby
a funkénosti violoncella existuji vyjimky!”

Jsou houslafi, ktefi tvrdi, Ze pouze tam, kde je dostatek materidlu, dfeva, je
predpoklad nosného a silného ténu. VZdy se mi to také viastné potvrdilo, az
na to, Ze ve stdtnf sbirce Ndrodniho muzea leZf prekrdsné drahé cello Mon-
tagnana, které je tak t&zké, Ze je velmi ndrocné ho viibec uzvednout a potfe-
buje extra velky futrdl, aby se tam veslo. Pies jeho krdsny italsky témbr na néj
vsak nikdo nehraje pro jeho nesnadny ozev. MiiZete do néj doslova mldtit co
to dd, ale vysledny zvukovy potencidl v prostoru je nepiesvédcivy. Na druhé
strané zndmé violoncello Heinricha Schiffa - Stradivarius r. 1711 je prokaza-
telné jednim z nejlépe hrajicich ndstrojd, které jsme mohli v Praze v Rudolfinu
slyset. JelikoZ jsme s Heinrichem dlouholetf pidtelé, dovolil jsem si po zkousce
pujcit do ruky tento ndstrojovy skvost. Lekl jsem se jeho papirové vdhy (toho
violoncella, pozn. autora) a podivil se hlasitou vétou nad tim, Ze jsem slysel,
Ze ndstroje s velkym zvukem maji mit odpovidajici hmotnost a tedy i vdhu.

Jisté, ale ne vZdycky” zaznéla pobavené mistrova odpovéd s lisdcky zved-
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nutym oboéim. Pfi doteku smyccem po strundch mé ohromeni pokracovalo.
Tény doslova stfili z ndstroje, ktery bleskové reaguje na viechny hrdcovy akti-
vity. Asi tak toto je pro mne idedl violoncella.

Kdyz jsem chtél pfed mnoha lety vazné a hloubéji pochopit vznik ténu
violoncella, zmény jeho charakteruy, sily, nosnosti a pfi¢iny rozdild mezi
zvukem riznych nastrojd, pfivedlo mne to zakonité do houslaiské dilny.
Pozoroval jsem préci houslafe a v praxi poznaval, jak pfi vzniku nového
nastroje dfevo reaguje na opracovavani. Koho to téZ zajima, tak postup
pfi vyrobé horni desky je ve stru¢nosti tento. Po vyfezani tvaru podle zvo-
leného modelu vypracuje houslai nejprve horni klenbu, zpocatku dosti
nahrubo, a pak tvaruje vnitini klenuti, ¢&im2 vypracovéva viastni silu desky.
Ta je ovem nakonec v jednotlivych zénach rtizna. Uchopime-li desku leh-
ce dvéma prsty za horni okraj, vydava dfevo pfi poklepu kloubem, nebo
pouze $pickou prstu, prvni zvuky. Houslaf za¢ina desku ladit”. Jiz v tomto
prvnim tuknuti slysi cvicené ucho urcitou intonaéni vy$ku ténu. Ubirdnim
materialu se zvuk poklepu intona¢né sniZuje. Hobli¢kem nebo $krabkami
rizného zakfiveni ubira nyni houslaf material na riznych mistech desky
a kontroluje si ztencovani dfeva mikrometrem. A tady nas — prizkumniky
zvuku - za¢ne vyvoj nového néastroje velmi zajimat. Je pozoruhodné az
vzrudujici, jak difevéna deska soumérnym ubiranim materidlu méni barvu
zvuku od plvodniho charakteru ,krabice” do zvonivého ,bubinek” Vy3ka
a tvar vyklenuti desky jsou jiz stanoveny, musime pouze doufat, Ze se mi-
str houslat ,trefil” do pevnosti a charakteru materiélu. Podle toho, jak se
viak deska ozyva a jak je pevna na ohyb, mize nyni mistr zvolit definitivni
tloudtku pro jeji idealni funkénost. Bohatost barvy zvuku budouciho na-
stroje se tvoii pravé ted, v této fazi doladéni hornf desky.

K tomu, aby se deska co nejefektivnéji ozyvala, maji houslafi rizné
metody. Zajisté skvélou moderni metodu popisuje mistr Vladimir Pilaf
v knize UMENI HOUSLARU od str. 387. JelikoZ okolnosti a systém celého
procesu je dopodrobna popsén na zhruba Sedesati stranéach velkého for-
matu této jedinecné knihy, omlouvédm se za svou drasticky zjednoduse-
nou formu popisu principu této védecké metody, prokazatelné fungujici
teprve pii dodrzeni viech jejich detaild. Deska nastroje, poloZena vnitini
stranou nahoru na nosnik vibra¢niho pfistroje, se posype jemnym barev-
nym praskem a rozkmita na generatorem fizeny pocet kmitt. Rozechvéje
se tedy na urcitém ténu, ktery je moZno podle frekvence nastavenych
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kmitd ménit. Prasek vytvoii urcité obrazce, vice ho zlistane tam, kde ma-
teridl méné kmita. Podle vyzkouseného systému obrazct na jednotlivych
tonech doladi mistr houslaf ubirdanim, odskrabovanim materialu desku
do ideéiniho ozvu¢ného rezimu. Predstavuiji si tedy, Ze obrazec rozpro-
stieny pravidelné po vétsiné povrchu kmitajici desky svéd<i vice o jeji
funkénosti v celé plose, nez kdyz se zrni¢ka prasku sesypou nékam do
jedné Ctvrtiny.

Vyzkumnici amatéfi jako ja si vsak musi polozit otazku, jak se ladily des-
ky o staleti dfive, kdy fyzikalni zkoumani molekularnich sloZenin a che-
mické rozbory materialti digitalné fizenymi laboratofemi byly neznamou
utopii? Pokusim se o odhad - lidskymi smysly a citem.

Metoda vlastniho pocitu, kterou jsem u vétsiny svych pfatel hous-
laifi mél moZnost sledovat, ma také své drobné odlisnosti. Dokonalé
vytvarovani vnéjsich stran klenby desek se nejcastéji kontroluje pohle-
dem zesikma proti svétlu lampy. Jakékoli zvinéni povrchu, tedy zesileni
materidlu, ma za nasledek zménu (brzdu) postupu frekvencniho viné-
ni, tedy hodnoty plosného chvéni. Pozvolné ubirani tloustky dieva od
stfedu ke krajim desky se da kontrolovat citlivym pohmatem, méfenim
mikrometrem, ale téZ prosvécovanim desky proti silné Zarovce v zede-
felé mistnosti. Peclivé vypracovana deska vydava jiz poklepem krasny
a zajimavy zvuk, plny hlubokého zabarveni, dlouhého doznivani a pozo-
ruhodné slysitelné reaguje téZ na prosté hlazeni suchou rukou po svém
matném povrchu. Vzdy mne fascinovalo, jak ten stejny kus smrkového,
nebo u zadni desky javorového dieva ozivne. Citlivym zésahem lidské
ruky se po estetické, ale i zvukové strance po nékolikahodinovém opra-
covavani a ztencovani na spravnych mistech chova zcela jinak. Na horni
desce vznikne po vyfiznuti ,efovych” otvorl v prostoru mezi nimi jakysi
¢tverec, nejpevnéjsi misto desky. Pravé toto je akustické centrum roz-
kmitavané kobylkou a odsud se po celé desce a dale po néstroji rozsifuji
vibra¢ni viny.

V praxi to byva nejcastéji tak, ze pfilis plocha horni deska - klenba
nizéi nez 22mm - umoziiuje nastroji hrat v sytém hlubokém rejstiiku,
¢asto s nddhernou C strunou. Miva sklon k pieznivani jednoho ténu do
druhého. Krasny zvuk na prvni poslech, ale méné srozumitelny v rych-
lych pasaZich. Neni-li deska dostatecné silna u kraji nastroje, ma ten-
denci se propadat pod tihou kobylky u basovych strun. Takovy model
vyZzaduje rovnéz vyssi kobylku, skoro 10cm, aby se dalo hrat na a struné.
Vysoka kobylka znamena zvy3eny tlak na desku, pfi nizsi kobylce smycec
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obrusuje pfi hie na a struné okraj desky v C vykroji. Pfili$ vysoké - barok-
ni klenuti, okolo 30 mm, nechava violoncello hrat jemnéjiim, flétnovym

rejstfikem; méda téchto klenuti kon¢i v poloviné osmnactého stoleti. Ta-
kové nastroje byvaji srozumitelnéjsi, spolehlivé repetujici drobnou tech-
niku a akordickou hru. Celkovy volumen v3ak nemivéa charakter velkého

ténu.
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Basovy tramec a kobylka

Po jednoduchém popisu vzniku a fungovéani samotné horni desky chci
ted pokracovat v popisu dalSich navaznych soucasti violoncella se zamé-
fenim na jejich dlleZitost pro konecny zvukovy potencial nastroje. Hlav-
ni souéasti ovliviujici charakter chvéni horni desky jsou basovy tramec,
kobylka a duse. Nasledny vliv maji pak zadni deska se 3paliky, luby a krk
s hmatnikem. Nakonec bych zafadil bodec, strunik a struny, které pfes
svou srovnatelnou dulezitost v procesu vzniku a charakteru zvuku mize-
me zafadit do skupiny ,vybaveni nastroje”.

Basovy tramec je lista ze smrkového dfeva, podepirajici vnitini klenbu
horni desky v mistech pod basovou noZickou kobylky. Spravné umisté-
ny a pfipasovany tramec dé desce funkéni pfedpéti, potfebné pro pruzny
charakter desky. Nazory na basovy tramec se mezi jednotlivymi houslafi
lii hlavné v jeho umisténi, jak daleko od kraje resp. stfedu nastroje, ale
také nakolik rovné ¢&i sikmo jej nasmérovat. Vétsina mistrd umistuje tra-
mec mirné $ikmo, tak, aby ptekfizil dvé, nebo tfi iéta. Pfi pfipadném na-
razu se tedy omezi moznost roztrzeni desky basovym trdmcem v jednom
létu. Zjednodusim to. Houslafi, kterému svéfite vyrobeni nového basové-
ho tramce, musite prosté véfit a divéra casto prichazi az po opakované
dobré zku$enosti s vysledkem zasaht mistra. Tak jenom tfeba ,pfedpéti”
desky. To vznikne tak, Ze se tramec vymodeluje do mirné prudsiho oblou-
ku nez je vnitini oblouk klenuti desky a pfi volném pfiloZeni tak na kon-
cich zGstane 2 -3 mm mezera mezi materialy. Pfiklizenim se zcasti svou
pruznosti ohne basovy tramec a zasti vypne deska. Z mych zndmych
houslaid jeden naprosto odmitéa jakékoli pfedpéti s tvrzenim, Ze deska se
chvéje nejvhodnéji ve svém plivodnim vytvarovani a viechny dalsi zésa-
hy ji jenom brzdi a jeji chvéni dusi.

Ale to vite. Ja,,umélec vyzkumnik” jsem pfesto pozadal jiného houslare,
aby mi na jednom mém néstroji desku, ktera byla ve dfevu ten¢i a pro-
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padala se, pfedepnul basovym tramcem, a tim jako Ze se klenba zpevni.
Propadani desky u basového tramce byva mimochodem nejé¢ast&jsi kon-
strukéni vadou hornich desek, kdy oblouk klenuti prosté po ¢ase neudrzi
véhu napéti strun na kobylce. Oprava se vyplatila, basové struny pozby-
ly pfebyte¢nou dunivost a hornf rejstiik ziskal na lesku ténu. Jednalo se
o mistrovsky, padesat let stary, krasné stavény a vypadajici nastroj z Lubu,
ktery mél jiz pfed opravou pozoruhodné zvukové viastnosti. Netroufam
si vydavat tento Uspésny pokus za pravidlo, nebo snad navod, prestoze
znam osobné dal3i pfipady Uspésného zlepseni zvukovych vlastnosti vio-
loncella po zméné polohy basového tramce.

Musim si rovnéZ postesknout pfi vzpomince na marny pokus netspésny.
Nevdhal jsem zaplatit slusnou cenu za nddherného moravského Forbergera
z padesdtych let. Byl jsem piesvédcen, Ze prece uZ pozndm, co je skvélé! Krds-
né fezand hlava z nddherné Zihaného javoru, ten prechdzel do stejné vzoro-
vaného dfeva na lubech i zadni desce, horni deska krdsné klenutd s pravidel-
né vystupujicimi léty, no prosté na pohled jako drahy francouz. Jeho krdsny
mékky zvuk se viak ve vétsim prostoru ztrdcel, bylo nutno hodné tlacit smyé-
cem a to kvalité ténu samoziejmé neprospivd. Kdy? ani pokusy s vyménou
kobylky, duse, struniku a strun k slysitelnému zlepseni nevedly, usoudili jsme
s pritelem houslafem, Ze uZ to miZe byt jen v basovém trdmci - a to zname-
nalo ndkladnéjsi generdlku hornf desky zevnit¥. Rozhod| jsem se k dal$f inves-
tici. Ndstroj byl i uvnitF hezky vypracovany, basovy trdmec nebyl $patny, ale
kdyz uz to bylo rozdélané, tak se udélal trdmec novy, pfesné vyzkousenym
zptsobem jak to na desitkdch jinych ndstrojii fungovalo. Mésfc jsem mél
dojem, Ze se to vyplatilo, ale pak si to zase néjak sedlo do zhruba stejného
problému. Neznély zvuk nutil hrdce k piflisnému tlaku na smyéec a tén pak
ztratil svou v mezzofortovém zvuku hezkou kvalitu. Byl jsem nakonec rdd, Ze
si ndstroj pfes bazar koupil néjaky holandsky inZenyr, ktery si zatouZil obéas
doma zahrdt na krdsné violoncello, které koupil na zdpadnf poméry cenové
vyhodné. Jd dostal svou pivodnf ndkupni cenu a tisice za opravy byly cenou
za nekonéici proces sbirdnf zkusenost,

Resumé: Vypracovana a dobie fungujici horni deska, véetné spravné
udélaného basového tramce, je zékladnim piedpokladem, ale pouze pted-
pokladem, pro dalsi Uspé3né doladovéni nejlepsi zvukové kvality violon
cella. -
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Kobylka je jeden z nejcitlivéjsich faktor( v procesu utvafeni zvu-
ku violoncella, protoZe pfimo ptenasi chvéni strun na ozvucnou horni
desku. Pro vyrobu tohoto bizarniho kousku dfeva se pouzivé javor. Za-
sadné je to tedy druh tvrdého dfeva, i kdyZ jsou v tvrdosti jednotlivych
materialt zna¢né rozdily. Vimli jste si, vaZeni violoncellisté, jak tenkymi
sloupetky javorového dfeva vlastné cely tlak prochazi? Vaha strun, které
tla¢i ptes kobylku na horni desku violoncella, je u kovovych strun s men-
zurou 70cm podle tvrdosti strun az 50 kg. Praxe ukézala nékolik zasad,
kterymi se mdZeme pfi vybéru typu kobylky fidit. Vyssi nozi¢ky a méné
dieva v télicku kobylky vytvaii ostiejsi zvuk, jasnéjsi barvu a hodi se spise
na nastroje s plo$si horni deskou a temnym nebo zahuhlanym zvukem.
Piligné prodlouzeni nozi¢ek na tkor velikosti t&la kobylky zvuk nékdy
priliz zplosti a zjednodusi a pocit sily, pfi které ve forte na a struné az usi
zaléhaji, je vétiinou mylny. Ve vétdim prostoru, v ansamblu ¢&i s dopro-
vodem klaviru je teprve pravda. Zvuk troubiciho nastroje se stava casto
plechovym, papirovym a nuti hréce k forsirovani v pravé ruce - a to ni-
kdy neni hezké. Jenom kobylka nastroj nepfedéld. Naopak nizsi nozi¢ky
a vy télo kobylky zvuk poslechové zatemfiuji, ale mame pocit vétsi ba-
revnosti zvlaété v basovém rejstiiku. Casto v3ak slysime ve velkém sale
prekvapujici kvalitu i ve vysokych ténovych frekvencich, jelikoZ stara
zkugenost Fiké, ze co je barevné, je v prostoru rovnéz akusticky bohaté.
Naugit se slyset irokou $kélu barev trva u bézného hrace mnoho let. Pak
je teprve mozné odhadovat, jak se ten & onen nastroj bude chovat ve
velkém sale, kdyz v malé, treba panelakové mistnosti, je zvuk ostry, nebo
naopak temny.

K odhadu spravného typu kobylky je daleZité rovnéZ umisténi stfed-
niho otvoru v téle kobylky — srdi¢ka. Nejlepsi zku$enost mam s jeho
umisténim pfesné uprostfed mezi obloukem spojujicim noZicky a hor-
nim okrajem, pres ktery jsou ohnuty struny. OstFejsi barva se objevuje
pti srditku posazeném nahoru blize ke strunam. Vzdalenost mezi okra-
jem srdi¢ka a hornim okrajem kobylky, ktera ma 10 mm nebo méné, jiz
vétinou jiny neZ ostry ton neposkytne. Takovy model kobylky vznikne
pii jejim snizovéni odfezavanim dfeva svrchu, kdyZz pavodni model po-
¢ital se strunami vyde nad hmatnikem. Dobra vzdalenost mezi srdickem
a okrajem kobylky je asi 15mm. Celkova vyska kobylky od desky po hor-
ni okraj se strunami vychazi z polohy krku, nésledné tedy ze vzdalenosti
konce hmatniku od horni desky. Pramérna vyska je 9cm. Nizsi kobylka
méa vétiinou rychlejii ozev a jasnéjsi ton, je oviem podminéna vy3sim
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klenutim horni desky nebo mimotadné Uzkym modelem nastroje, aby
se jesté dalo hrat na a struné. Zkousel jsem hrat na nékolik nastroju
s nadhernym barevnym zvukem, dosazenym pravé nizko postavenym
hmatnikem i kobylkou. Na a struné v3ak smyéec brousil okraj desky i pfi
opatrném a pomalém tahu smyc¢ce, moznost spiccata vylouéena. Vyssi
typ kobylky dohani vétsinou pifilinou plochost desky, nebo obzvlaité
Siroky model nastroje. 10 cm je zde jakasi hranice vysky, nad kterou se za-
¢nou objevovat zvukova negativa. Pfli§ vysoké a tenké noZi¢ky - ostry a2
plechovy zvuk, nebo ponechani standardnich rozmérd noZi¢ek - mnoho
dieva, které tlumi pfenos zvukovych frekvenci s nasledkem tupé reaguiji-
ciho nastroje. Pfi volbé typu kobylky je rovnéz daleZité posouzeni klenby
nastroje. JestliZe se v misté posazeni noZi¢ek oblouk klenby svazuje hod-
né do kulata, nedoporuéuji noZi¢ky ve formé pismene A. Dievo se ¢asem
unavi, tlak strun pfes kobylku na horni desku je pfes Etyficet kilograma.
I spravné na desku piipasované noZi¢ky mohou pak po letech odstavat
u vnéjdich okrajl a kobylka nesedi: je ¢aste¢né ve vzduchu.

Vhodnéjsi je zde forma noZi¢ek do pismene H. Naprosto dokonalé se-
zeni noZiCek na horni desce je dileZitym pfedpokladem pro ideéini pre-
nos chvéni strun do korpusu nastroje. Hermetické pfipasovéni kobylky
je velmi pracné, zvlasté u starych nastroji s nepravidelnou ¢i propadlou
klenbou. Jedna noZitka se musi nékdy nechat del$i. Trva i nékolik hodin,
nez je houslaf spokojen a hra¢ ma zajistény spravny ozev nastroje.

Vyska strun nad hmatnikem a jejich vzajemna vzdélenost je dal3im
faktorem pro ideélni sefizeni a funkénost nastroje. Vyrazné vyklenu-
ty oblouk horni hrany kobylky umoziiuje dostatek mista pro tah a tlak
smycce na kazdé jednotlivé struné. Tento oblouk ma byt témé¥ shodny
se zaoblenim hmatniku. Kdybychom nakreslili na st&né kobylky spojnice
mezi krajnimi strunami a a C a mezi vnitinimi strunami d a G, méla by
vzdélenost mezi témito pfimkami délat asi 6 mm. Je-li hmatnik plochy,
malo vyklenuty do oblouku, musime stfedni struny d a G nechat pfilis
vysoko a leva ruka se v palcové poloze zbyteéné namaha. Jsem piresvéd-
cen, Ze fyzické namahy si violoncellista uzZije dosti i na spravné sefizeném
nastroji. Obdivuji nékteré hrace, Ze dokazou hrat na strunach vysoko nad
hmatnikem. N&ci Slachy to skute¢né vydrzi a hra¢i maji pocit, Zze svou le-
vicku poctiveé trénuji. Je-li viak vyska strun d G C 10 mm a vice nad hmatni-
kem, je naprosto nemozné zahrat vibrovanou kantilénu na G struné bliz-
ko u kobylky, protoze vibrujicim prstem pfitisknuta struna k hmatniku se
ponofi pod okolni d a C. Zvlasté pfi pokusu o vadnivé forte na G tam me-
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lodie prosté nebude, smycec zabira pouze struny okolni. Jsou skladby, na
kterych se mnoho naudite. Ja se naucil sefizovat violoncello na Kodalyho
solové sonaté.

Dovolim si popsat sefizeni nastroje, na ktery se mi dobfe hraje:

= Vy3ka strun na konci hmatniku =a4mm, d5mm,GaCémm.

s Vzdalenost mezi vnéjsimi okraji strun je od a do C49mm.

m Zlabky pro jednotlivé struny jsem udélal opatrné, aby nebyly struny
zafezény do dieva. Zafezanou strunu dfevo svira jako minidusitko. Hor-
ni hranu kobylky nechavam alespofi 3mm a namazu pied natazenim
strun mékkou tuzkou, aby se struna pii ladéni méla moznost pfes hra-
nu kobylky, o kterou je jiZ tak jako tak nalomena, posunovat. Dnes jsou
struny velmi drahé a spravné upraveny labek usetii tisice korun za zby-
teéné petrzenou strunu, zvIasté pfi Castéjsim preladovani na pfiklad
u Kodalyho sélové sonaty se scordaturou.

Vysoky oblouk kobylky mi dovoluje shodne vysoky oblouk hmatniku.
Ploché skoseni hmatniku pod C strunou je pravé dilezite pro ponechani
pijemného zaobleni kobylky a pro pochopitelny velky rozkmit struny C.
Dobré zkuenosti mam téz s mirné konkavnim probranim hmatniku pod
C strunou, ale to uZ véas houslai musi mit opravdu moc rad.

Pro nizké struny musi byt oviem spravné zbrouseny hmatnik. Proto-
e se struna chvéje do oblouku, nejvice tedy uprostied mezi okrajovymi
body, musi mit i hmatnik mirné pravidelné prohnuti. Bzuci-li nékteré tony
o hmatnik, dostanete se jako j& do b&zného sporu s houslafem, kterému si
cheete sté¥ovat. On tvrdi, Ze struny jsou pfilis nizko, a vy, Ze jsou na hmat-
niku vytlateny dalky. Oba méte pravdu. Vyika strun, kterou uvadim jako
ptiklad, je skute¢né na hranici tinosnosti, ale je mozn4, a to za predpokla-
du, Ze dilky vytlacené pod nejvice frekventovanymi tény se odstrani pie-
broutenim. Budete-li to viak zkouget doma svépomoci, je to mozné, ale
nevhodné. Nemyslim jen nebezpeci spadlé dude, o tom bude fec v pfisti
kapitole. Brousenim ebenu napt. smirkovym papirem vyrobite totiZ cer-
nohnédy pradek, ktery vyborné drzf na svétlejéich textilech jako ubrusy
nebo ptehozy na pohovce. Rekord v neodstranitelnosti ebenovych skvrn
jsem zaznamenal nechténym pokusem s kuchyfiskym igelitovym ubru-
semn. Pradek téz znamenité dr#i na prstech — otisky na sténé Ci bilych za-
rubnich v koupelné rozesmutnély jiz nejednu petlivou hospodyriku.

Okolo kobylek dovolte nékolik praktickych rad, které vychazeji z mych
vlastnich zkuenosti a leckomu mohou usetfit rizna trapeni Ci finance. Mit



POJEDNAN[ O TONU | 23
Basovy tramec a kobylka

sebou nahradni, pfipasovanou kobylku je zvlasté pii zajezdni koncertni

¢innosti velmi praktické. Kobylka je dilezité a pro hru nenahraditelna éast

nastroje, ktera tréi do prostoru tak nestastné, Ze byva ¢astym bodem na-
razu, ale zlomit se da pfi trose smdly i ve futrdle. Na to viak, aby se koncert

mohl dohrat a honoréf byt vyplacen, stadi i pfedem pfipasovana nahradni
kobylka ptvodné z jiného nastroje. TéZko se ovSem pfipasovava kobylka

jako na zlost tésné pied vystoupenim, v Seré 3atné mezi mnoha lidmi, ka-
pesnim nozikem a bez blizké lékarnicky. Zasadné se kobylka sniZuje shora
odfezanim (musi se to umét), nebo spilovanim a zbrousenim (mensi rizi-
ko poranéni rukou). Naopak zvyseni kobylky provedeme zespodu pod-
a v den koncertu si radéji podstavim milimetrovou dyhou noZi¢ky kobyl-
ky, aby mi nebzucel hmatnik, neZ si narychlo zvykat ja i cello na kobylku

novou. Takto podstavena kobylka mi udélala ¢asto vybornou sluzbu bez

ztraty kvality zvuku. Méjme vSak na paméti, Ze i kdyZ budeme Zadat po-
dobnou tpravu kobylky po houslafi, ktery ji provede odborné, v obou pfi-
padech to znamen zesvétleni zvuku. Méné dfeva nahofte a delsi nozi¢ky
je vzdy svétlejsi zvuk. Pfipravené obdélnicky z vyse zminéné dyhy, které

jsou sestfiZzeny pfesné do velikosti plosky nozicek, je opét praktické nosit
sebou v sa¢ku u strun. Kdyz neni maminka neb manzelka doma, stfih3 se

béZna milimetrova dyha dobfe krejéovskymi ndizkami.

Tu cervencovou sobotu v Bad Kissingenu mél Heinrich Schiff $patny den.
Seslijsme se v téchto prekrdsnych ldznich na jedinou dopoledni zkousku pred
vecernim koncertem PraZskych symfonikd, ale s Heinrichem, tehdejsi hvéz-
dou vecera, jsme se kamarddili jiZ dvacet let. Sedél jsem tenkrdt na prvni Zidli
ve FOKu jiz dost dlouho na to, aby mi hned doslo, Ze kdy? zaéne rakousky s6-
lista v Dvordkové koncertu vysvétlovat ceskému dirigentovi a klarinetistim
prepeclivé vyslovovanou néméinou frdzovdnf prvnich dvou taktu predehry,
nebude to pohoda. Vyznamnym kroucenim hlavou ddval pak sélista najevo
dal$i nespokojenost s orchestrdinimi mezihrami i pii zméndch temp. Evident-
né rozladénému Heinrichovi viak nevyslo téz nékolik celisticky choulostivych
mist, véetné nafikavé vysoké kantilény v zdvéru. Odchdzel snad jesté za zvu-
ku dohry orchestru. Obdivoval jsem klid zkuseného dirigenta Vdlka, kterého,
jak prohlasoval, nepfekvapl v Dvoidkovi uZ ,viiibec nic” V Kissingenu to
dokazoval,

Heinrich znal mé potésen( z osobniho kontaktu s nim i jeho italskymi nd-
stroji a tak jsem hned po zkousce chvdtal do sélistické Satny jako obvykle. Pre-
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de dveimi viak postdval hloucek porfadatelti a bavili se rozhoicené o velmi
Spatné ndladé pana sdlisty, ktery najednou nesouhlasil s rozhlasovym pre-
nosem koncertu. Po zaklepdni jsem vstoupil dovniti, Heinrich byl skute¢né
fddné nabrouseny a jesté chvili ze setrvacnosti mluvil drsnou barvou hlasu,
kterou jsem u néj poznal pii nocnich ndvratech z pivnice v davnych student-
skych dobdch. Pomalu se uklidnil, kone¢né usmdl a Ze je pry vsechny vyho-
dil, protoZe pry ho dneska vsechno stve. Posteskl si, Ze se mu snad zménou
vihkosti zvedly struny nad hmatnikem a Ze uz to ke konci koncertu nemiiZe
v levé ruce utdhnout.

No jo, tak tady je jddro pudia, fekl jsem si a vzal do ruky jeho italsky skvost,
Domenico Montagnana 1737. Opét jsem uZasnul nad nddherou Zihdnf hlavy,
lubti a fascinujicl hloubkovou probarvenosti zadni desky. Kobylka byla sku-
te¢né vysokd, C struna asi 15 mm nad hmatnikem. Heinrich oviem s klidem
prohldsil, Ze si ted'vzpomind, Ze si déldm Upravy kobylky a duse sdm, a at mu
tedy kobylku sniZim, jinak Ze vecer na mikrofony hrdt nechce. Rekl to tak nor-
mdiné a dobrdcky, Ze jsem to bral jako béZné konverzaéni klisé. Bavili jsme se
ddl o nddherné kobylce mistra Gértnera ze Stuttgartu a jd pofdd nevéril, Ze to
s tim sniZovdnim mysli vdzné. Myslel. Ocitl jsem se v naprosto absurdni situaci.
Jd, houslafsky amatér, ktery md strach pribliZit se s ostrym pfedmétem v ruce
k Montagnanovi bliz nez na dva metry, jsem mél bez fddného vybaveni ukro-
jit nddhernou kobylku na violoncellu, kieré mélo tehdy cenu pdl milionu ma-
rek a jaké mnoz/ profesiondlinf houslari nedrZeli za cely Zivot v ruce. Jako for
mne to zacalo docela Idkat. Hazardéra Schiffa jsem neodradil ani vysvétlovd-
nim, Ze uZ o tom vim zase tolik, Ze také mize spadnout duse, protoZe nezndm
jeji usazeni, Ze po odFiznutf dvou milimetru svrchu kobylky se barva zvuku
pfiostii a za to pak nemiiZu, Ze ndfadl si musim komplet zakoupit a... a pak
jsem zpozoroval, Ze ho témi svymi problémy okolo jeho violoncella zac¢indm
otravovat. Rekl mi, Ze &im ddl mu to rozmlouvdm, tak vidi, Ze tomu viastné
rozumim, Ze by jinak musel do vzddleného Wiirzburgu k houslafi a to Ze je
drazif nez ndradf a Ze se tedy sejdeme u néj v hotelu a jdeme na to.

V Némecku se v sobotu v jednu hodinu viechny obchody zaviou a néja-
ké Schiffovo violoncello nikoho nezajimd. Deset minut pred jednou jsem na
ndmésti v malém ldzeriském obchoddcku zakoupil smirkovy papir, pilnicek
pro modeldiské kutily, plochy i kulaty na drdZku pro struny, a détské pravitko.
S vybavou za dvé stovky jsem se bliZil obrusovat desetimilionové violoncello.
V hotelu jsem poloZil violoncello napii¢ pies ¢alounéné kieslo a zacal vysvét-
lovat Heinrichovi svij unikdtni postup pfi odhoblovdvdni kobylky bez sundd-
ni strun, to aby ndm snad nespadla duse. Chtél jsem tak mit alespori cdstecné
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alibi pro pfipad, Ze se to néjak nepovede, a rozdélit odpovédnost na nds oba.
Mistr v3ak byl po obédé, zved| pouze pobavené obodi a tvdfil se, jako bych
mu ozndmil Copperfieldiv vystup. Deprimovala mne jeho blahosklonnost.
Nakonec si ale v klidu sedl do vzddleného kouta a soustiedil svou pozornost
plné do partitury Sostakovi¢ovy pdté symfonie, kterou dirigoval za dva dny
se svym orchestrem v Baselu. Jd jsem si docela véril, délal jsem to piece uz
mnohokrdt na vselijakych $kolnich fabrikdch. Ale pro¢ on mi tak véFil, kdyZ?
mne nikdy nevidél? Prazvidsini stisnény pocit jsem mél hlavné pfi pFedstavé
vecerniho koncertu s tim pfenosem. Nikomu to neddvdm jako ndvod — ale
udélal jsem toto:

Nejprve jsem si tuzkou nakreslil pod strunami oblouk budouci vysky kobyl-
ky a vidél, Ze nad srdi¢kem po odhoblovdni skoro tif milimetrd jesté poFdd
pres centimetr dfeva zbude. Zméfil jsem si Sitku strun a sundal z kobylky
C a G strunu. Jemnou modeldiskou skrabkou jsem odhobloval &dst dieva tak,
abych pordd vidél nakreslenou &dru nového oblouku. V prostoru uprostied
kobylky se to déld nesikovné, je treba viastnim prstem chrdnit strunu d pred
poskozenim, kdyby pilnik sjel. Po tpravé nového hiebenu kobylky smirkovym
papirem jsem naméfil od a struny vzddlenost, lehce proskrdbl Zldbek pro
C strunu a natdhl ji. Sundal jsem décko a kobylku ted zajistovaly okrajové
struny. Vypracoval jsem stied. Roztec stfednich strun se pfi tak drastickém sni-
Zovdni musfl odhadovat, ale s prax/ se miiZete docela slusné trefit. Nakonec se
logicky natdhne G struna a docisti cely oblouk az k a struné. Eventudiné ted
pordd jesté zbyvd minimdlni moZnost upravit sprdvnou rozte¢ mezi strunami
pti koneéném prohloubeni Zldbkid. Na Montagnanovi byla nddhernd kobyl-
ka, dFevo se nijak nestipalo a vysledek byl docela uspokojivy. Zvukové se na
takovém ndstroji snad nedd nic zkazit, hrdl jako vZdy v rukou mistra Schiffa
nddherné a na Dvoidka, kterého jsme vecer slyseli, jsme jesté dlouho s tictou
vzpominali. Obrovsky Uspéch!

Pro mne to byl jeden z nezapomenutelnych nervovych zdzitkd, ale velkou
sldvu mi nepfinesl. KdyZ jsem se nékomu z kolegtt zminil o svém odpolednim
rasovdni Schiffova Montagnana, brali to jako jakysi muj nejapny vtipek. Cer-
vi¢ek pochybnosti pak oviem zavrtal nevéficim — pro¢ zrovna jd jsem dostal
od sélisty po koncerté ddrkové balenf drahych archivnich Idhvi ,Franken-

-Wein” a obrovskou kytici orchidejil pro manzelku.
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Duse, sefizeni nastroje

v eV

Terminem ,seffzeni nastroje” rozumime stanoveni nejvhodnéjsiho typu
kobylky a duse na daném nastroji a jejich optimalni umisténi. Nejvyraznéj-
$iho efektu po zvukové strance dosdhneme, jestlize optimalni umisténi
basového tramce je jiz hotovo houslaiem. Na standardné zhotoveném
nastroji stoji stfed kobylky na spojnici mezi zobacky efovych otvord, a to
uprostied mezi nimi. Basova nozicka kobylky stoji na basovém tramci
a duse podepira zevnitf klenbu pod diskantovou noZi¢kou a zaroven spo-
juje v dilezitém bodé horni a spodni desku. Bez duse by se sice spravné
udélana horni deska nepropadla, ale zvuk nastroje by pfipominal krabici
nebo koupelnu, byl by duty a bezbarvy. Teprve dusi vdechne mistr stvo-
fitel nastroji Zivot a ténu charakter. Cestina timto filosofickym vyrazem
vyjadfuje hluboky vyznam tohoto kousku smrkové hilky pro charakter
a krasu zvuku.

Praktické je oviem znat rovnéz némecky vyraz Stimmstock (Stymstok),
rozumi mu cela Evropa. Stimmen - ladit, der Stock — htilka. Ano timto ko-
likem se vlastné vyladi rezonance korpusu. Na horni desce dosedd okraj
duse asi 20mm od pomysliné spojnice mezi zobacky smérem k bodci, od
efového otvoru ma byt vzdalena stejné jako na druhé strané basovy tra-
mec. Kolmice k obéma deskam se hleda obtiznéji. Z jedné strany je vidét
¢ast duse efovym otvorem, ale hlavni kontrola svislého sméru a pfipaso-
vani duse se provadi pohledem skrz otvor pro Zalud bodce. Tak se musi
odhadem uréit misto dotyku na spodni desce.

Na desku pod kobylkou pusobi tlak strun vahou pfres ¢tyficet kilogra-
mu a je to s protitlakem duse velmi namahané misto. Na starych nastro-
jich byva ¢astym poskozenim pravé praskla deska v létu piimo na dusi.
Je to nejvéinéjdi poskozeni horni desky a nazyva se nejcastéji némecky

,StimmriB” (Stymrys) - prasklina v bodu vyladovani. Takovy nastroj je finan-
¢né znehodnocen, ale z praxe vim, Ze vétsina nastroju starych okolo sto



POJEDNANI O TONU | 27
Duse, sefizeni nastroje

padeséti let a vice Stymrys uZ ma. Poéité se s tim, Ze za tak dlouhou dobu
pouZivani se néjaky uraz nastroji stane a due horni desku prolomi. Nastroj
ztrati pfi tomto prasknuti barvu a intenzitu zvuku, jelikoZ proces pfenosu
chvénf strun je naruden a horni deska se nerozkmita. Opravu Stymrysu je
dobré svéfit znamému mistru houslafi, kterému davéfujeme. Musf se sun-
dat horni deska a nejprve prasklinu samotnou dobfe prolit fidkym klihem
a staZenou svorkami nechat uschnout. Kdy? je prasklina slepena, podlozi
se zevnitf novym kouskem zdravého dfeva ve tvaru vajicka. Spravné udé-
lané vajicko je zadlabano do poloviny tloustky desky, ale nemélo by desce
pfidat na tloustce, plsobilo by jako sordinka. Vaji¢ko se vlastné srovna
s okolni plochou desky a ta je pak s novym materiélem pevnéjii. Zvukové
byvé nastroj ve stejné kvalité jak pfed opravou, ale uréité je nadle treba
hlidat délku duse, aby desku nevyboulila a prasklinu znovu nerozvirala.
Nejeden nastroj, ktery jsem znal pfed touto opravou, se mi zdal potom
s vajickem naopak lépe hrajici. Ma to logiku, protoZe ¢asto nez k prasknuti
dojde do té miry, Ze je jiz okem pod kobylkou vidét, byvé dfevo v misté
dotyku duse unavené a nepfenasi vibrace v piné intenzité do celé plochy
desky.

Nechal jsem si pied pdr lety udélat na hezkém violoncelle z roku 1820 ge-
nerdini opravu hornf desky a postaveni krku - to je dalsf zajimavd kapitola
zvukového procesu. V roce 1997 to byla oprava za desftky tisic a méla vrdtit
ndstroji hlavné jasnéjs{ charakter ténu ve vyssich polohdch. Délalo se vymy-
vdni a znovuslepent starych prasklin, novy basovy trdmec, nové krdsné vaji¢-
ko pod dusi atd. Chodil jsem do dflny pravidelné a dlouhé hodiny pozoroval
prdci houslare a zptsob provddént. Byl jsem nadsen ¢istotou kazdého tkonu
a hlavné tim, Ze se to délalo ihned a podle mych piedstav. Po zavienf ndstro-
Je a nataZenf strun pfislo prvni zklamdni, kdyZ ndstroj vyddval zvuk citelné
zasteny, dunivy a bez lesku. Navrhl jsem, Ze zkusim violoncello nékolik dni
rozehrdvat a Ze se to snad usadl. Byli jsme s piitelem houslaiem presvédéeni,
Ze vice a peclivéji se nic opravit nedd.

Tyden jsem se trdpil, ruce bolely od pfflisného forsirovdnf ténu abych si do-
kdzal, Ze se oprava vyplatila a cello hraje lépe. Za nékolik dn( perného hranf
se ndstroj rozehrdl jen asi do té kvality jako pfed opravou. Co naplat, bylo to
moje rozhodnuti a riziko. Presvédéent, Ze jsem Spi¢kovou drovers prdce vidé|
na viastnf oci, bylo malou ndplasti na fakticky nezdar. Prvnf sobotnf odpo-
ledne jsme strdvili s piftelem houslafem mudrovdnim nad p#flitnou ,komor-
nostl* zvuku a vzpomindnim na kaZdy detail postupu prdce, zvidité v oblasti
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vajitka a Stymrysu. Zvuk mél totiZ charakter prasklé desky pod kobylkou. Zdr-
ceny houslaf prones| absurdné znéjici myslenku. Mobhla by tam byt ve dfevé

prasklinka, kterou nevidime, protoZe je dfevo poidd tésné spojené a pod la-
kem, ale presto miiZe byt narusené. Chytil jsem se stébla. Jak by se to dalo

potvrdit?” MoZnost byla v dané situaci naprosto désivd. Sundat horni desku,
ohnout ji ndsilim pies koleno aby se misto vyboulilo a podivat se lupou, jestli

tam prasklina ndhodou neni, a kdyZ neni, tak dfevo asi pravdépodobné sku-
te¢né praskne a to snad v misté, kde se prasklina minila udélat. Surové fece-
no, jestli tam prasklina nent, tak ji tam udéldme a slepime. Zoufalci sahaji po

zoufalych moznostech. Rozhodlijsme se, Ze to spdchdme okamZzité, abychom

si tu posetilost nerozmysleli. Nejvétsi stres jsme oviem zaZili pfi telefonickém

sdéleni manzelkdm, Ze vecer jen tak hned doma nebudeme a Ze se nejednd

o Zddny mejdan v bujaré spole¢nosti mladych obdivovatelek violoncella, ne-
chlastdme, ale rozdéldvdme to prdvé spravené violoncello. Nad tim posled-
nim argumentem kroutily hlavami i nase milované svétice. Kdyz Vds bude

houslaF posflat pry¢ pfi otvirdni Vaseho zamilovaného ndstroje, poslechnéte

jej. | pii nejjemnéjsim provddéni odkrajovdnf horni desky se ozyvajl zvuky,
jakoby se ze dfeva délaly tfisky na podpal. Uleva, Ze to celé nebylo zbytecné,
nastala pfi objeven( drobounké praskliny pfi testu ,0hyb desky pres koleno”.
Do réna klih vytvrdnul v praskliné i odstipnutych édsteckdch okrajii a za osm

hodin po zavFeni ndstroje jsme opét natahovali struny. Markantné jadrnéjsi
zvuk, ktery se tentokrdt ddle hranim vylepsil, byl krdsnou odménou za hous-
lafovu trpélivost. Rozdéldvat prdvé sloZeny stary ndstroj s pouhou nadéji na

eventudlni dspésnost zdsahu, to patii mezi tkony, které Vdm provede pouze

velmi blizky ptitel. Cely piibéh jsem zde popsal jen jako piiklad, co vie je pfi

hleddni nejlepsiho zvuku ndstroje moZné, nikoli prosim jako ndvod k ldmdni
desek pes koleno s vidinou ,stradivdriovského” volumenu.

Stavba due je pracna a vétsinou trva nékolik hodin. Z nejhez¢iho smr-
kového prkynka ustipne houslaf po letech hranolek, ktery opracuje na
kulatinu o sile 11-13 mm. Zkusenost fka, Ze tenti duse (i 10mm) dovoli
nastroji vice dunét a uvolni hlubsi zvukové polohy, tlustsi duse podpofi
naopak tény v hornich frekvencich. Jestlize ma duse spravné plnit Glo-
hu spojnice mezi deskami, musi byt dokonale pfipasovana na obé des-
ky a pfitom nesmi byt udélana tak na tésno, Ze by chvéni naopak tlumila.
To je samozfejmé déno délkou duse. Naudil jsem se sam stavét duse na
svych nastrojich, a to po zkugenostech s pfedstavou nékterych houslafi,
e duge musi sedét v nastroji dosti pevné. Je to véc nazoru. Dokazal jsem
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na mnoha nejen svych nastrojich zkracenim duse na idealni miru, nékdy
je to pouze zlomek milimetru, uvolnit ozev nastroje. Tény pak spoustély
rychleji a zabarventi hloubek ziskalo na zajimavosti. Faktem je, Ze vyklenu-
ti desek umoziiuje zékladni uvolnéni duse jiZ jejim posunutim do stfedu
nastroje. T6n se sice uvolni, ale ztratf ¢ast lesku a intenzity ve vyskéch. Pak
je dobré dusi zkrétit a posunout na ptivodni misto. Za Gplny ideél pova-
2uji, kdyZ se podaifi pfi spravném umisténi pfifiznout délku duse tak, Ze
stoji mezi deskami Gplné volné, a spadnout ji brani pouze hrany, které
jsou hermeticky srovnané s plochou desek. Nejde vlastné naklonit. Jestli-
Ze se do takto dokonale pfipasované duse efovym otvorem kladive¢kem
klepne, musi popojet do strany aniz by se ototila kolem své osy (to by
znamenalo, Ze jesté nékterym vy$sim okrajem drhne vic).

Naopak oviem, jestli jemné nastréeny stavé¢ s dusi pootoéi a ona v kli-
du pokoje vrzne, jakoby dfevo o dfevo, je dokonalost tady a je to pocit,
ktery zaZijete pouze zfidka. KdyZ po mnohahodinové praci unavujici zada
i odi, pfi niz nesCetnékrat ten kousek smrku efovym otvorem vyndate
a znovu a znovu po vlasové korektuie do toho zpropadeného mista vra-
tite, a kdyZ po poslednim pfeméfeni vzdalenosti je to perfektni — a ona
VRZNE! Je to tiplna nddhera. Je to pocit srovnatelny s pocitem chovatele,
kdyz se mu vylihnou zdrava $ténata.

Kdo byste si to chtéli zkusit, tak vam drzim palce a poskytnu rady - co
viechno musite. Méjte pfedevsim pripravené nahradni violoncello, kdy-
byste potiebovali brzo nutné hrat a ono se to nepovedlo a k houslafi mate
daleko, nebo se budete stydét za nim jit pro novou dusi a poslouchat jeho
vtipné dotazy, jakZe jste o tu dusi pfisel. Jinak sta¢i mistnost, kde je stdl,
na ten pfijde deka nebo latka, na kterou se polozi cello, pak se sunda-
ji struny a vynda bodec i se Zaludem. Nejde-li viak vyndat vykroucenim,
nebuste do n&j, kladivo dejte pro jistotu viibec z dosahu, neméli byste ho
normalné vibec pii manipulaci s violoncellem potiebovat. Z cella, které
jsem neznal, jsem se snaZil jednou vyndat bodec, ale pak jsem zjistil, Ze ho
tam néjaky dobrék pfilepil, asi aby nevrzal. Nemate-li moZnost pohledu
dirou po bodci, asi novou dusi nepostavite. Bavme se viak protentokrat
o uvolnéni piilis dlouhé duse zkracenim.

Nutnymi nastroji pro manipulaci s dusi jsou stolni lampa a méfidlo s mi-
limetrovymi dilky. V prodejné pro kutily jsem dostal dvaceticentimetrové
ploché kovové pravitko kterym se dé efovym otvorem duse na hornim
konci citlivé zastrkovat dovnitf nastroje a zarovery méfenim kontrolovat
jeji milimetrovy posun. Dale potiebujete pfedeviim stavéé duse, to je eso-
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vité zahnuty hak z pevného kovu, ktery ma jeden konec ostfe nabrouseny,
aby se duse dala napichnout a efovym otvorem stréit dovniti do korpusu.
Kdyz se do cella podivate na dusi, uvidite zfetelné misto vpichu. Tato 3tér-
bina ma sméfovat rovné k efu, jinak je duse pootocend, stoji asteCné na
hrané a nemuze tedy pfi spravném napasovani dobie sedét. Zatlacenim
do duge (tfeba méfidlem) je dobré nyni odhadnout, jakou silou je duse
vzepfena. Rovnéz je taktické pfeméfenim vzdalenosti urcit pro pfisti roz-
hodovéni, kde presné duse stala, nez jste zacali spravovat. KdyZ to nebude
jinde lepsi, mazete ji dat kdykoli zpét, vite-li kam. Vychazejme ted pro
piiklad ze zZjisténi, Ze je dlouhd, tedy sedi pfilis pevné.

N&jakym predmétem, tfeba stavéem, do duse klepnete, aby spadla,
a pak ji musfte efovym otvorem dostat ven. Zkuseny houslaf umi dusi ku-
talejici se po spodni desce napichnout ostrym rozkem stavéce a podat si
ji k efovému otvoru tak, Ze ji druhou rukou vytahne. Pfi prvnich pokusech
s dudi viak budete mit potize kutalejici se dusi viibec objevit. Aviak oc
méné zkudenosti, o to vice nad3eni. Zajisté Vas jako kdysi mne napadne
obratit cello horni deskou dolt a tfepanim celym néstrojem nad hlavou
nakonec prikulit hledanou dusi k efovému otvoru. Smésné, ale funguje to.
Jen pak radéji zavolejte nékoho dal3iho, aby Vam dusi vyndal, potfebujete
totiz obé ruce na drzeni cella nad hlavou a klacik jde nékdy ven skrz otvor
velmi nesnadno. Pozor téZ na nizké panelakové lustry!

Za né&kolik dlouhych a pro necvi¢ené ruce Gnavnych minut viak md-
ete dr¥et zapradenou hil&icku v ruce. Dobfe si nyni promyslete, kterou
z prozatim bezvadné rovnych plosek duse budete narusovat ve snaze po
zkraceni celku. Ja jsem vZdycky rad&ji rozdrbal tu ke spodni desce, jako
e to nebude tolik vidét. Pijdete-li na to pilni¢tkem nebo jemnym smirko-
vym papirem, odstranite sice potfebnou vrstvicku dfeva, ale brzy Zjistite,
e okraje k desce nepfiléhaji, dule je do kulata a vidite Zaludovou dirou
u desky jasny stin. Nebezpeéi odstipnutf okraje je rovnéZ pfi tomto zpa-
sobu velké. Zkracovani se daff nejlépe odskrabovanim dievéného prasku
ostrym, mirné zaoblenym nozikem. Opracovévat je lépe stied plosky, ni-
koli okraje. Na to po n&kolikerém pokusu pfijdete ostatné take.

Do nastroje je ted oviem potieba si posvitit. Staci k tomu Gelu stolni
lampa, nejlépe se svétlem na pruzné hadici. Zéarovku pfiblizime k efové-
mu otvoru tak blizko, aby proud svétla vnikal dovniti. Ctyficetiwattova
7arovka na pét centimetril od néstroje osvétli cely vnitfek jako v divadle,
ale jakmile ucitite nezndmou spéleninu, nenf to zpravidla v troubé zapo-
menuta babovka u sousedky, ale $kvafici se lak Vasi horni desky. Jen ne-
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patrna ¢ast lampy vrha totiz svétlo dovnitf nastroje k umoznéni pohledu
na Vase houslaiské aktivity, zatimco vétsina svételné energie se pfi kon-
taktu s deskou méni na tepelnou, spolehlivé rozpousti lak a vyrabi na ném
dobfe pozorovatelné pupinky. Jakmile se lak zahieje, je nutno lampu na
¢as vzdalit! Doporucuji vyzkouset proces vylepsovani zvuku zkracovanim
duse na néjakém levnéjsim skolnim celly, jelikoZ poskozeni efového otvo-
ru manipulaci se stavécem je rovnéz ve stadiu shirani zkudenosti velmi
pravdépodobné. Zpocatku budete $tastni, kdyZ dovniti vibec nékam
dusi postavite. Pohled na vyu¢eného houslafe, jak to déla a jak snadno
mu to jde, je véite mi zavadéjici.

Dule ze stavéle padé daleko dfiv nez se dostala na spravné misto,
a tim nastava opét proces vyndavani. Jsou kutilové, ktefi maji dusi po cely
Cas Uprav pfivazanou niti vedouci z nastroje ven a jeji pomoci dusi vyn-
davaji. Narocné oviem je se nakonec niti beze zbytku zbavit, kdyZ uz je
dule definitivné umisténa. Nalezem zauzlovanych zbytka niti jsem tuto
metodu odhalil, i kdyZ nit na dusi zvuku prokazatelné nevadi. Pro sviij
komfort jsem si sam vynalezl a vyrobil jednoduchy podavaé duse k efové-
mu otvoru, takZe mne to potupné vytiepavani jiz necekd. Nauéil jsem se
rovnéz pomahat si pfi posouvani a umistovani duse hladkym odloZzenym
bodcem, tedy Ctyficeticentimetrovou ocelovou ty¢kou prostréenou Zalu-
dovym otvorem.

Velké nebezpeci nezdaru hrozi pii zkouseni délky a pfipasovani duge
na nespravném misté. To se totiZ muze stat, Ze Uspésné zkracenou a pfi-
pasovanou dusi s radosti postavite, ale preméfenim mista jejiho spravné-
ho umisténi zjistite, Ze jste vlastné o pll centimetru vedle. Dostrkéte tedy
dusi na skute¢né spravné misto a tam zjistite, ze je zde deska z minula
trochu vymackana a nynéjsi duse je ufezana moc, je tedy kratka a pada.
Pak oviem nastava ta alternativa s navstévou houslafe, nebo si v nouzi
zkusit pomoci jakkoli. Vyndal jsem téZ jednou z jakéhosi opravovaného
cella pfilis pevnou dusi a zjistil, Ze je to vlastné bukova ty¢ka z raminka na
kalhoty.
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Piesto, Ze struna je fakticky ptivodce zvuku, ma své misto v dileZitosti
finalniho vnimani zvuku teprve zde. Sam o sobé je totiz chvéjici se drat
po zvukové strance akusticky nezajimavy. Dovolil jsem si uZivat onocho
terminu drat pro oznaéeni napnutého tenkého predmétu pod hracovy-
mi prsty, protoZe v dnesni dobé pouze zanedbatelna ¢ast violoncellové
populace pouziva struny tradi¢ni - stfevové. Termin zanedbatelna ¢ast je
myslen pouze co do srovnani numerického, tvoli ji totiz Casto hraci zvud-
nych jmen.

Pevnost kovové struny zajistuje jadro, diive drat, nyni pfevazné doko-
nale provedené lanko. Jadro obaluje mékei izolace, kterd je pak ovinuta
uslechtilym kovem. Vétsina na trhu dostupnych znacek vyrobct strun na-
bizi pfi zachovani svych kvalit cenové piistupnéjsi provedeni z chromova-
né oceli. Omotani strun méni nejen barvu zvukuy, ale hlavné pocit struny
pod prsty v levé ruce. Wolframové struny jsou rozmérové tenci a zvuk je
jasnéjéi. Na C a G struné je rozdil patrny téz v reagovani struny na rizné
smykové variace, tlaky a dopady smycce pfi smycich skakavych. Vétsinu
znacek Ize koupit ve tfech tvrdostech (jedna se o tvrdost a pevnost jadra
struny), jelikoZ rozmérové se nic neméni.

V kapitole o strunéch se chci zabyvat predevsim zakonitostmi napéti
a tlak@ strun, nikoli doporu¢ovanim konkrétnich znacek. Dilezitou sou-
¢asti zvukového aparatu violoncella je také krk se Snekem, nebo jinak
hlavi¢kou. Vyfezani $nekovitého tvaru je ¢isté uméleckou zéleZitosti, kte-
r4 hodné o Grovni (mistra) vyrobce prozradi, ale na zvuk prakticky vliv
nema (nejedna-li se oviem o takovy balvan materiélu, ktery by druhotné
svou vahou pfes krk a luby ovliviioval chvéni horni desky). Co nas na hla-
vicce mGze eventudlné zajimat po strance praktické, je takové umisté-
ni kolikd, které dovoluje strundm d a G dosahnout od prazce ke svému

7 ¥z

namotani tak, Ze se nedotyka Zzadného koliku umisténého blize k praZci.
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Na mistrovskych cellech tomu tak je a odpada mozné prodfeni mékéiho
barevného konce strun, ale téZ nepfijemné bzuceni opfenych strun pfi-
mo u hracova ucha.

Aby se eliminovaly mozZnosti vzniku neZadoucich bzukotl, doporu-
¢uji natahovat jednotlivé struny co nejblize ke sténam hlavicky, k silng&j-
¢ strané konusu kolikl. Peclivé zalozeni konecku struny provleceného
skrz kolik vyvrtanou dirkou je dalsi zarukou spolehlivého a bezhlu¢ného
fungovani ladiciho aparatu. Jsou cellisté, ktefi dokonce pro jistotu po
protaZeni dirkou omotaji barevny konec zpét okolo struny a pak teprve
navijeji cely tento smotek okolo koliku. Pfes ponékud neesteticky zavit
na koliku je to zplsob, ktery bezpeéné zabrani vyvleeni konce z pfi¢né
dirky. U novych strun je proviékani konce do otvoru koliku jednoduché,
komplikace avsak pfijdou vétsinou zrovna kdyZ je nejméné potfebujeme.
A to se nemusi jednat ani o drama prasklé struny pfi koncerté. Struna se
¢asto vyvleée pfi pouhém povoleni koliku - tfeba chladem. Moc jsem se
jednou natrapil s intonaci, kdyz mi pfi vefejném vystoupeni zacala ujiz-
dét na koliku nespravné zaloZena struna d.

Zkusenosti se opravdu sbiraji aZ v praxi, za pochodu, a véci které si nepie-
jete, se pFesto stdvaji. Nabizel jsem koncem sedmdesdtych let pofadateliim
bézny recitdlovy program, ktery se lidem libi, takovy ten s Dvoidkovym Ron-
dem na za&dtku a néjakym Brahmsem a Sostakovi¢em to pokracovalo, pros-
té pohoda. ProtoZe jsem s oblibou experimentoval, rozhodl jsem se vyzkouset
na pédiu a s klavirem violoncello, které jsem mohl koupit a mél jsem je na
pdr dni vypijéené. Menzura skvéle do ruky, program bez problému, navic
jesté ,jen” odpoledni vystoupenl pro hudebnf skolu, riziko minimdlinf. Nata-
hoval jsem tedy doma den pfed koncertem na pujcené cello jakési pouZité
Jargary — a nevéfili byste, jak nestastné je mozné v hlavicce umistit kolik pro
d strunu. V ohybu hlavi¢ky pod $nekem bylo tak mdlo mista, Ze jsem do otvo-
ru pro strunu roztfepeny konec své ndhradni Jargary vibec nemohl dostat.
Dnes vim, Ze i takovd mali¢kost jakou je umisténi otvoru pro kolik d struny,
je znakem hlubsiho zdjmu vyrobce o droveri vypracovdnf hlavicky. Uzkymi
klestickami jsem narovnal konec struny a nastréil do piilis tenkého otvoru
v koliku alespori &dsteéné. Uf, struna se zachytla a jd si fikal, Ze na tu chvili do
ndchodské hudebky to staéi. Namotal jsem podobné i ostatni struny a mohl
cvicit. Zvukové se mi ndstroj docela Iibil. Druhy den bylo hezké zimnf pocasf
poédtku bfezna a dostat se na tfi odpoledne do Ndchoda nebyl s Zigulikem
Zddny problém. V Obédovicich jsme si dali s klaviristkou pani Langerovou
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dritkovou polévku a Ze v klidu budeme ve dvé na misté. Trapasy, které vds
v Zivoté potkaji, maji obvykle vice pricin.

Za Hradcem Krdlové zacalo snézit a Zigulik s lehkym zadkem nedovoloval
v nastalé bfecce normdini jizdu, jeZ byla potfeba pro prijezd ve dvé hodiny.
Zddné mobily tehdy nebyly.

V ndchodské hudebnf skole jsme se po pfijezdu, deset minut pred tretf do-
védéli, Ze koncert je prestizni zdleZitosti mésta, maji zde dnes delegaci dru-
Zebni $koly z Polska a kond se v divadelnim sdle na ndmésti, kde jiZ pofadate-
1é s hrizou pobihali a shdnéli se po nds. Za pfitomnosti méstskych kulturnich
a stranickych predstavitelii mél totiZ probéhnout docela slavnostni koncert.
S kiecovité chdpajicimi dsmévy nds uvitali feditelé nékolika ndchodskych
institucl a néjacl polsti hosté a jd hlavné védel, Ze pocdtecni Rondo se daif
na pottebné urovni pouze cellistovi rozehranému a v pohodé. Nic z toho jiZ
nemohlo nastat.

Zigulik vyborné topi v kabiné, proti Sibili se samoziejmé nejednalo o Zdd-
nou velkou zimu, ale v kufru, kde leZelo vyplijéené violoncello, byla venkovnf
teplota. Koliky, jak se riizné druhy dieva mrazem smrstuji a v teple rizné roz-
tahuji, povolily drZeni. Na to jsem pfisel v satné, pét minut po predpokidda-
ném zaédtku koncertu, a to jsem byl rdd, Ze dcko jediné drzelo a zabrdnilo
uplnému uvolnéni horni desky a spadnutl duse. Predstavitelé mésta si prd-
vé sedli do ¢estné prvnl fady, kdyZ jsem v zdkulisi natahoval zpét povolené
struny. Vsechny byly hotové aZ na to nestastné décko, to jsem bez klesticek,
pouhymi nervéznimi prsty, nebyl schopen zasunout roztfepenym koncem do
dirky v koliku. Nezbylo mi nez ve spéchu namotat strunu pouze okolo koliku,
jakoZe vznikne jakdsi smycka a ono se to chytne a utdhne. Pidtelé violoncel-
listé — nespoléhejte na to, i kdyZ se to chytne, tak ne na dlouho. Sum v sdle me-
zitim vzristal a pfechdzel v béZny prdtelsky hovor. Bylo naprosto nutné zadit.
Poprvé mi pFi vstupu na pédium Zaludek pripomenul chut drstkové polévky.

S popichanymi prsty od ostrych koneckd strun, s prochladlyma rukama
a horkym zdtylkem jsem naplnil sdl DvoFdkovou hudbou. Nelibil jsem se sdm
sobé ani trochu, ale byl jsem rdd, Ze tam vibec sedim. Na vlastni hudebnf
prozitek jsem nemél &as a to hlavné proto, Ze hned ve vedlejsim tématu na
tfetim Fadku jsem zaznamenal prvni mirny pokles ladéni d struny, kterd se
zacala protdcet na koliku. Pii piedstavé, Ze v zdkulisi s tim stejné bez klestf
nic neudéldm a co mne za pdr okamZzik(i ¢ekd na dééku za nahatou techniku
a kantilény, mi Zaludek pfipomenul i rybi saldt ze vcerejska.

Na rozladéném cizim violoncellu se prosté hrd¢ dobfe citit na pédiu nemii-
Ze, zvldsté v Dvoridkové Rondu. Presto, Ze je to nakonec objektivné v rdmci ce-
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lého vystoupeni pouze pdr téni mimo dobrou intonaci, ptisobi na hrdce, ktery
na né neni zvykly, jako rdny do hlavy. Zndte ostatné ten neptjemny pocit vy-
chdzejici z necistého svédomi, Ze cely sdl bedlivé pozoruje pii vasi hie néjaky
vds$ handicap? Treba na bfichu se rozevirajici kosili, kdyz jste zapomnéli vestu,
¢i zaprdsené, pujcené ddrZbdrovy boty, kdyZ v teniskdch hrdt ve smokingu ne-
jde a vase koncertnf obuv je v jiném kufru?

Nebo takovy pomalu, ale nezadrZitelné odpaddvajici uvolnény motylek,
ten vskutku znesnadni hluboky ponor do interpretovaného dila. Lehce ujiz-
déjici kolicek je néco velmi podobného, jen se jednd o nedostatek zvukovy.
Zacnete hledat zdzracné prstoklady povolenou strunu vynechdvajicf a pfi in-
tonacnich nedostatcich vdm vadf kaZdy pohyb v sdle. Ten pdn ve druhé radé
si procisnul vyznamné vlasy zrovna kdyZ se mi neozval ten koneény flazolet!
A ta atraktivni ddma hned vepfedu si vyznamné poposedia a dala nohu pres
nohu zrovna, kdyZ mi ujelo na rozladéné struné to zavlkované fis! V napétf
vsechno vztahujete na sebe. Normdlné je to ale prosté, pdna tfeba svédf ruka,
protoZe nemtiZe zrovna koufit, a ddma pravdépodobné obcas zméni polo-
hu svého posedu tak jako tak, protoZe na sebe tim jemné upozorni, nebo ji
tdhnou nové podvazky. Po prvni skladbé jsem v zdkulisf koliky dotdhnul, stru-
na se pfece jen chytla a my dohrdli program docela tispésné, i kdyz jsem cely
koncert s orosenym ¢elem a napétim okolo Zaludku éekal na mozné povolo-
vdnf ladént.

Na protacejici se koliky, které povoluji struny pfi pfechazeni ze zimy do
tepla v zimnim obdobi, jsem definitivni feSeni nenasel. Né&které néstro-
je to prosté délaji. Po kaZdé tedy zatlacime koliky vsi silou hloubéji do
hlavice a pii dlouhodobém nepouzivani krouticiho sméru se v budoucnu
mUzZe dostavit opacny problém. Koltkem nejde pohnout.

Typickym piikladem takové situace je, kdyZ vam pfinese nastroj na vy-
zkouseni né&jaky hodny ¢lovék, napf. starsi ptibuzny néjakého violoncel-
listy. Pochlubi se vam, Ze violoncello je velmi staré a poslednich tficet let
na n&j nikdo nehral, ale opatrovali jej nékde na skfini ¢i na padé, a pozada
vés o vyzkouseni zvuku. Ladéni prastarych draténych nebo roztfepenych
stfevovych strun vam neumoziiuje uspokojit ani nejprimitivnéjsi predsta-
vy o ténu a hfe. Chcete vyménit strunu, ale pokusy o otoéeni kolika se po
¢ase ukaZou jako neproveditelné a pohled na souvislou vrstvicku mastné-
ho nanosu prachu a kalafuny vysvétiuje pficinu. Nakonec asi usoudite, ze
bez nésili to nepdjde. To co bude nasledovat neni viak nic hezkého pro
dychtivé odi citlivého dédouska - majitele. Vidél jsem nékolik ukrouce-
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nych ebenovych kolik, kdy Gcinkem svalnaté ruky praskne material mezi
placatym drzakem a hlavici, vidél jsem téZ na ukrouceném koliku stopy
po ¢elistech hasaku. To jsou zajisté prokazatelné nevhodné postupy.

Uspé&né jsem uvolnil podobné zakousnuté koliky poklepem na uZsi
konec koliku, ktery letitym zasouvanim nabizi nékolik milimetrd trcici
hmoty. Chcete-li viak usetiit dalsi praci houslafi, je vhodné postupovat
takto: hlavici cbalime latkou, tieba froté ruénikem, a v co nejvétsi plode
pfidrzujeme sté&nu hlavice prsty co nejbliZe koliku ve snaze zabranit moz-
nému prasknuti dfeva a také omezit nehudebni zvuky. Ve dvou osobéch
se tato operace daff snéze. Pfes latku nebo kousek mékkého dfeva vede-
me, zprvu lehké, udery kladivkem. Staci docela inteligentni nastroj pro
modelafe a nikdy nebugime piimo na eben. Nékdy se svefepé drzici ko-
nus koliku umoudfi prekvapivé brzo.

Skonéila pomérné zabavna &ast o uchyceni strun v hlavi¢ce a pokra-
Zovat si dovolim shrnutim fakt okolo chvéjicich se ¢asti struny. Pfenos
chvéni strun do ozvu¢ného korpusu se déje ve tiech bodech. Tim nej-
dolezit&jim je jiz zminéna kobylka, odhaduji pfenos asi devadesati péti
procent chvéni pfimo do centra horni desky. Mensi ast zbytku chvéni
prochazi do korpusu z jedné strany nahofe krkem, ktery je upevnén
do horniho $palku spojujiciho horni a spodni desku, a vétsi ¢ast onoho
pomysiného zbytku jde pies strunik a spodni prazec opét do spodniho
$palku, ve kterém je umistén bodec. Konstrukce violoncella, ale i dalsich
smy&covych néstroji, je velmi diimysiné fungujici aparat. Rika se, ze ko-
vové struny plisobi pies kobylku na horni desku silou az padesati kilogra-
mu. Vypada to, Ze by se na leZici violoncello bez strun dal polozit pytel
cementu. Nezkougel jsem to, ale nedivil bych se, kdyby byl nastroj po
tomto pokusu zcela rozdrcen a nedal se vice opravit. Pokusim se o zjed-
nodusené vysvétleni. Struny nejsou pytel cementu.

Spravné klenuté horni deska je stlacena kobylkou dold. Oba 3palky
uvnitf nastroje, jeden pro krk a druhy pro bodec, viak desku svirajf podél-
n&, a to tim v&tsi silou, ¢im je tah strun mohutnéjsi. Aby se to celé nékam
nevysmeklo a neototilo, o to se stard konstrukce lubt. Tah strun tedy pies
gpalky fakticky horni desku sviré a spodni desku natahuje.

Dovolim si pokracovat v Gvahach o silach a tazich, které majf jiz primy
vliv na zvuk. Vezmu to pohledem odshora. Krk kupodivu také ovliviiuje
ton - prenasi prece chvéni struny od prazce, kde chvéni zadina, az do
korpusu. Kazdy pfilozeny hrajicf prst se stavé pfirozené novym prazcem
v tomto procesu. Krk ma mit rovnéz ideéini tloustku, aby pfenos zvuku
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nebrzdil. Uhel napasovéni krku do $palku v hornf ¢asti lubt je také velmi

© dlleZity a jeho zménou se da tlak na desku rovnéz ovlivnit. Star$i nastroje,
stavéné na stfevové mékké struny, mivaji ¢asto krk napasovany tak, aby
hmatnik sméfoval ke kobylce hodné strmé. P¥i deviticentimetrové vyice
kobylky miva prostor mezi horni deskou u horniho lubu a hmatnikem
8-10mm. Zvednutim krku nad deskou, ¢ili zvy$enim této vzdélenosti na
18-20mm, se pfi zachovani vysky kobylky odlehéi horni desce asi o dva
kilogramy. Pro nase kovové struny je to jednoznaéné vhodny zisah. Po-
dobny odlehcujici efekt zplsobi na druhé strané centimetrové zvyseni
spodniho prazce, pres ktery je uchycen strunik.

Javorovy materiél na krku je pomérné tenky a o jeho zpevnéni se stara
pfilepeny hmatnik. Ten je az na palisandrové ¢i hruskové vyjimky z velmi
tvrdého ebenu. Kdyz se hmatnik odlepuje a necha se to byt, hrozi ¢asem
pokrouceni krku. Na druhé strané piilis silny a tézky hmatnik omezuje
druhotné chvéni korpusu. Znam nastroj, ktery po vyméné starého a pro-
brouseného hmatniku za novy masivni, ztratil pfijemnou barvu ténu. Po
odhoblovani tfetiny hmotnosti hmatniku se barevny ozev nastroje opét
vratil.

Jetojiz tak dvacet let, co si jeden mdj piitel nechal udélat generdini opravu
ndstroje a pii té piileZitosti téZ vyménit stary, vybrouseny hmatnik za novy.
Pred opravou mél jeho dvéstélety ndstroj krdsny, sladce barevny tén. Po vy-
zvednuti violoncella od houslafe a nékolikadennim rozehrdvdni mi kolega
nestastné volal o radu, Ze ndstroj néjak nehraje, ale Ze houslaf povaZuje
opravu za perfektné provedenou a tkal, Ze se mu to pry jenom zdd, a abych si
to taky poslechl, protoZe jsem zvuk piece také predtim znal. Tak jsem pozval
kolegu k ndm domd, pfipraven na vynddvdni a upravovdni duse, kterou jsem
si nejradéji tehdy stavél sdm, protoZe houslafi dle mého diletantského ndzoru
neméli dost trpélivosti a ochoty si s tim jesté ddle hrdt. Po krdtkém zkousenf
jsme se s kolegou shodli, Ze plivodné zajimavy tén ndstroje byl nyni jednodu-
chy az fabrikovy, korpus jakoby nebyl schopen plné rezonance v hloubkdch.
Mé opravdrské nadseni viak opadlo, kdyZ jsem uvidél dokonale pfipasova-
nou kobylku a dusi. Ta byla postavena ukdzkovym zptisobem jak co do umis-
téni a pfipasovdni, tak co do délky - ¢ili idediné volného spojeni desek. Jedno
mi bylo jasné - lépe bych to nedokdzal. Kolega byl stdle smutnéjsf, mél za pdr
dnu dilezity zdjezd a pocital s tim, Ze bude hrdt na svém opraveném ndstroji.
Mudrovali jsme nad tim, co viastné bylo oproti plivodnimu stavu na ndstro-
ji zménéno. Oba jsme se uchechtli a spolecné vyprskli - hmatnik. JenZe pak



38 | VIOLONCELLO
Struny, tlaky, krk, menzura

jsem vzpominal, Ze stary hmatnik byl vysoky na krku asi tfi milimetry a novy
mél ted centimetr. Co kdyZ ta vdha hmatniku a piflisné sevieni krku novym,
tézkym ebenem omezuji prendseni chvéni struny od praZce do korpusu?
Usnesli jsme se, Ze je to jedind moZnost, jakou jsme v tento okamzik mohli
zkusit a Ze kdy# to zkazim, novy hmatnik plati kolega. Vytdhl jsem z krabi-
ce maly hobli¢ek, vynesli jsme cello na nds paneldkovy balkon a jd zacal ni-
¢it prdvé vyménény hmatnik. Odhoblovdni tif milimetr(i trvalo pdl hodiny
a poskytlo odpadkovému kosi dvé lopatky seriéznich hoblin. Odménou viak
bylo slysitelné zbarveni ténu, kdyZ jsme plni ocekdvdni zkusmo natdhli stru-
ny. Dalsl milimetr vzal za své pfi tpravé proneseni hmatniku uprostred, ale
pordd jesté zbylo dosti nového materidlu. Ubrdni hmatniku umoznilo rovnéz
snizenl kobylky a barevny a jasny tén byl opét tady.

Velmi zajimava je rovnéz souvislost mezi délkou hrajici struny a veli-
kosti tlaku strun na horni desku. Konkrétné jde o to, Ze del3i struny maji
vétdi tah. O kolik se v praxi jednd, to nam prozradi tento pokus. KdyZ nala-
dime strunu a na poZadované ladéni, tak pii vétsi menzufe 71 cm ma stru-
na urdity tah. Stiskneme-li prvnim prstem strunu v pGlténové vzdalenosti
od praZce, zazni tén bé a prst je od prazce vzdalen 3cm a ke kobylce mu
zbyva 68 cm. PFi zkraceni menzury, v tomto pfipadé kdyby byl misto prstu
prazec, mQzeme povolit strunu o cely piltén a pofad to bude naladéné
a. Rozdil mezi tahem strun pfi menzurach 68cm a 71cm je jeden piltén.
Krat$i menzura mé tedy o pulténu volngjsi struny pfi stejném naladéni.

Violoncellistovi je pfijemné&ji hra na nastroj s krat$i menzurou z néko-
lika divodu. Ten velikostni je naprosto ziejmy, neni prosté nutno tolik roz-
tahovat prsty a skakat oktavové skoky po struné do tak velké vzdalenosti.
Nastroj s kratéi menzurou mé oviem pies stejné ladéni také volné&jsi stru-
ny a to umozfiuje hrat volnéjsi rukou. Volna ruka je pfedpokladem jak pro
pfiméfené klepani prstli a naslednou srozumitelnost v technickych pasa-
#ich, tak pro dosazentf Sirdiho vibrata, tedy pro kulat&jsi a vroucnéjsi kan-
tilénu. Korpus nastroje, ktery neni pfespfili$ sevieny zbyte¢nym tahem
strun, zni vétsinou také uvolnénéji a pfijemnéji.
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Vybaveni nastroje

Dievéné soucasti nastroje, které se po staleti neméni, jako desky, luby,
krk, hmatnik, jsou zajisté hlavnimi pdvodci vzniku violoncellového zvu-
ku. Struny jsem zafadil mezi soucasti nastroje, pfestoZe se stale vyvijeji
a mohly by patfit i do této kapitoly o vybaveni néstroje. Zde viak bude
hlavné fe¢ o struniku, bodci a odvlkovacich. Jsou to dle mého soudasti
nastroje, které kvalitu a barvu zvuku ovliviuji, ale pfimo nevytvafeji.

Do struniku jsou upevnény konce strun a je tak velmi citlivou soucasti
procesu prenéseni chvéni strun do korpusu. Cetné pokusy v hledani op-
timalniho materidlu i systému doladovacd v historii vyvoje struniku jen
dokladaiji jeho duleZitost. NejpouZivanéjsim materidlem za celou dobu
existence violoncella je jisté tvrdé dievo ebenu nebo palisandru z jihoa-
merickych stromd, ale stejnou funkci zastane i ndm velmi blizky ofech i
hruska. Ve tficatych letech dvacétého stoleti pfichazeji spolu s vynalezem
kovovych strun téZ prvni pokusy o kovové struniky. Hledani idealnich
smési rGznych kova vedly specializované firmy k daldim a dal3im poku-
stim o vylehéovani strunikd, a to se pak nejlépe dafilo pfi pouZiti plast.
Je zajimavé sledovat cely fetézec pokusd o novétorstvi a na druhé strané
navratd k tradi¢nim, po staleti uZivanym vzordm. Co je tak impozantni-
ho na této souéastce violoncella? Chtél bych milé ¢tenéfe nadchnout pro
hloubani nad funkci struniku, ale na druhé strané hned upozornit, Ze se
jedna pouze o doladéni barvy zvuku naseho néstroje a vyménami struni-
ka zadny ,talidn” z bézné ,manufaktury” nevznikne.

Strunik tedy pfedeviim drzi struny tak, aby se daly napinat a ladit. Ma-
terial musi byt natolik pevny, Ze se neutrhne, ale natolik lehky a akusticky,
Ze umoinf idedlnf souznéni vibraci mezi jednotlivymi strunami. Znamend
to tedy, Ze strunik rovnéZ vzniklé souznéni moduluje, aby viechny struny
nezacaly ,hu¢et” do sebe. Posilenf ¢i utlumenf tohoto souznéni, zrovna tak
jako pfenos toho vieho do'spodniho prazce, to je onen efekt, ktery my
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hraci vnimame jako zménu barvy tonu. Funkéni soucasti struniku je samo-
zfejmé i jeho spodni struna pro uchyceni k Zaludu. Pro dievéné struniky se
pred staletimi pouZivala silna stfevova struna a nejmodernéjsi pokusy se
strunou ze silonu se snaZi charakter pfirodniho materialu napodobit.

Predpokladem hezké hry na violoncello je moznost nastroj dobfe na-
ladit, strunu tedy musime mit moZnost zkracovat a prodluzovat. Tradi¢-
né hrac ladil kolikem na hornim konci nastroje, ktery namotava ladénou
strunu okolo své osy. Kdyz byly dfive stfevové struny na struniku prosté
jen upevnény, veskeré ladéni se provadélo koliky. Bylo to efektivni, pro-
toze pies obly prazec struna dobie klouzala, a pak se ladila pfimo hlavni
hraci &ast struny mezi prazcem a kobylkou. Oblibené byly rovnéz kovové
prevodové mechaniky, Srouby podobné jako na kytare, které umozriovaly
citlivéjsi doladéni. Dnes se takika nepouzivaji pro svou zbytecnou vahuy,
komplikace pfi vyméné strun a castou poruchovost, zavinénou opotfebo-
vanymi pfevody. Od druhé poloviny dvacatého stoleti se aktivita zlep3o-
vatell soustfedila na zdokonalovéani mechaniky doladovacd umisténych
na druhé strané ve struniku. Oblibu kovovych struniki Thomastik jisté
zapiicinila hlavné moznost pohodiného a spolehlivého doladéni. Dnes
je fada tovarnich vyrobcl strunikd, ktefi nabizeji krdsné dievéné struniky
vybavené malymi a spolehlivymi doladovaci. Tento zplsob ladéni je viak
vhodny predevsim pro kovové struny, jelikoz délka hrajici struny se méni
pfes hranu kobylky. Zde téz dochazi pfi castém pieladovani nejcastéji
k poskozeni nebo pfetrzeni struny.

Riizné druhy materiald, ze kterych se struniky vyrabi, se chvéji citlivé-
ji v riiznych kmitoctech. Kvalita barvy zvuku, jak ji sluchem vnimame, je
uréovana fadou alikvétnich tond souznéjicich zaroven s ténem hlavnim.
Cisty samotny tén bez alikvotd mizeme slyset tfeba z mobilniho telefo-
nu. Technicky vyrobeny zvuk viak zatim nedohnal Grovni zabarveni (tedy
i obohacovanim hlavniho ténu o umélé alikvéty), bohatstvi barvy zvuku
vzniklém chvénim pfirodnich materiald. Violoncello je nesmirné zajima-
vy a komplikovany celek souchvéjicich se dilG. Je dobfe ¢asem vyzkouset
i struniky z riznych material( a ponechat si ten, s jehoZ barvou ném tén
pfipada nejpiijemnéjsi. Nejenze maji rzné struniky odlisnou schopnost
filtrovat a ovliviiovat chvéni ve vysokych fadach alikvétnich tong, ale téz
svou rozdilnou pevnosti a pruznosti ovliviiuji chvéni kobylky. Nejpevnéjsi
spojeni mezi strunami a spodnim prazcem zajisti kovovy strunik s ocelo-
vou strunou. B&ha jich zatim hodné a pro nékteré zahuhlané nastroje je
dokonce vhodnéjsi, nez devény.
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Pied ticeti lety, kdyZ jsem se zacal jako zraly student o zdkonitosti ozevu
violoncella zajimat hloubé&ji, mne pfekvapil zdZitek v Rudolfinu. Po koncerté,
na némz Arto Noras nddherné zahrdl Dvoidkiv koncert s Ceskou filharmoni,
jsem se osmélil a Sel za mistrem s otdzkou, pro¢ nemd na svém skvostném
violoncellu Grancino na tu dobu moderni plastikovy strunik. Mél jsem tehdy
dojem, Ze ten kovovy, hranaty, vétiinou odieny Thomastik, ktery podle mého
nebyl Grancina hoden, je néco zastaralého a pouze pro hrdce, ktefi svému nd-
stroji to nejlepsi nemohou poskytnout. Pan Noras byl viak docela potésen, Ze
si nékdo viimd takovych detailt, a nechal frontu na podpisy cekat a ochotné
mi ukazoval svij tfistalety ndstroj, popisoval praskliny a jejich opravy, problé-
my s viky a jednoduse konstatoval, Ze po viech pokusech s raznymi strunami
a strunfky nejdraZ3ich znalek se nakonec vrdtil k drdténym Primkdm a sta-
rému Thomastiku, a tuto kombinaci 2e md jeho violoncello nejradéji, hraje
jasnym ténem a dobre artikuluje.

Takovym kompromisem, kdyz kovovy strunik vyhovuje, je vyména
ocelové struny okolo Zaludu za silonovou. Ta ponékud zmé&kEi svou pruz-
nosti celokovovy témbr. Zvukové nejmékéi kombinace je dievény stru-
nik s jemnymi doladovati a silonova struna dole. Spodni plastova struna
s nastavovacimi $roubky je samozfejmé vyhodou pfi hledani optimalni
vzdélenosti mezi kobylkou a strunikem. Tato vzdalenost je rovnéZ hodna
pozornosti. PFili§ kratka — 11cm a méné — mhze dokonce zpétné kobylku
pfitlumit, pfili§ dlouha - 13 cm a vice - dovoli strunam za kobylkou trochu
nezadouci vlastni ténovou aktivitu, kterd se mlze také ukézat jako rusiva
a tény hlavni &sti strun pak vétdinou zbytecné pfeznivaji.

Jak je lokalita mezi kobylkou a strunikem pro doladéni barvy zvuku di-
leita nam doklada té2 fakt, Ze cela fada dopliiujicich zavazicek pro utlu-
menf prebuzeného vlkovitého” tonu se umistuje pravé sem. VIK” je akus-
ticky efekt jednoho ténu, ktery se ozyva v korpusu nastroje intenzivngji
neZ tény ostatni. VEt3inou je to na violoncellu tén e nebo f a zvlasté je-li
zahrany na G, nebo C struné ve vysoké poloze, zni pfi hfe smy&cem tak
premodulované a huhlavé, aZ dusi sam sebe. Nevéfim tomu, kdyz nékdo
prohlasuje, Ze bezpe¢né objevil tajemstvi vzniku vlka a umi jej odstranit.

Miizeme si vybrat z nékolika teori, jak vik vzniké. Napf., Ze se desky pfi
tvorbé klenuti a sil ladi na uréité tény a to na e nebo f, a tim vznikd posile-
ni téchto naladénych t6na v celém korpusu a vikovy efekt je vlastné ne-
dokonalosti tohoto sladéni. Jina teorie se zabyva poméfovanim vztahd
chvéjici se struny a chvénim strun za kobylkou. J4 si po svych zku3enos-
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tech vysvétluji vika téz jako jakysi dunivy prostorovy efekt, podobné jako

tfeba v prazdné koupelné nebo chodbé. Tam je pfi zpivani celé chroma-
tiky také jeden ton prosté zvucnéjsi, nez ty ostatni. Prostor je naladén na

frekvenci tohoto jednoho ténu. Cast pravdy miize byt asi na véem, ale Ze

se na horni desce na vnéjsim okraji basového tramce, asi pét centimetr(

pod efovym otvorem nachézi zvukovy uzel, to mam vyzkouseno mnoho-
krat. Na toto misto staci pfiloZit prst a vik se citelné ztlumi. Se ztlumenim

vika se ovSem rovnéz z(zi celkova barva nastroje, prosté se zabrani kom-
pletnimu a plnému ozevu néstroje. O pér fadek dale popisuji,Rezonator”,
odvlkova¢, ktery na tomto misté nahrazuje dotyk prstu. Néktefi houslafi

ve snaze o potlaceni vlka vloZi do nastroje o milimetr delsi dusi, ta jed-
noduse desky roztahne a jejich chvéni se pfibrzdi. Vlk se s tim fakticky
pfidusi téz.

Odvlkovace se umistuji rovnéz za kobylku, do mista, které s ladénim
barvy zvuku souvisi. Vielijaké ty véalecky, co se navlékaji na strunu, pracuiji
na zakladé utlumeni vibrace ¢asti G nebo C struny, které s hlavnimi tény
reflexné souzni. Kousek gumy, sefiznuty tak, Zze mezi strunami akorat dri,
vykona stejny efekt, jako nalesténé mosazné valecky se sroubky. Dokonce
i gumova sordinka, posunujici se po strunach za kobylkou, plsobi podob-
né.Vsechna tato zavazicka maji jediny Ucel: zabranit idedlnimu souchvéni
vsech vibrujicich ¢asti nastroje a omezit pfi tom i vikovity efekt. Sefizoval
jsem jednu dobu téz své nastroje podle toho, jak kvalitniho vika se mi po-
dafilo vyladit. Pfipasovéval jsem dusi tak dlouho, az byl vik co nejdunivéjsi.
Barva ténu byla samoziejmé rovnéz v této chvili nejbohatsi. Vik je oviem
zaludny i jinak, neZ pouhym vytim ve étvrté poloze okolo ténu f. Casto se
objevuje nespolehlivé fis1, hrané na g struné, e7 hned pod nim, ale také
ve vyskach mize chybét néktery z flazoletd.

Natdéel jsem v sedmdesdtém sedmém roce Saint-Saénstv koncert a moll
s Moravskou filharmoniif v Olomouci. Abych mél na svém K. B. Dvofdkovi
mék¢i tén, zapasoval jsem pro natdceni do Zaludu drevény bodec. Hrdvalo
se tenkrdt s bodci, které mély kénicky ztizeny konec a ten pasoval-do Zaludu.
Bodec se tedy pro transport violoncella cely vynddval ven. Mélo to jednu vy-
hodu - bodce bylo moZno ménit libovolné podle poZadovaného charakteru
barvy zvuku. Vybér bodce md na doladénf barvy zvuku ndstroje prokazatel-
né jisty vliv. Dfevény jsem mél pro komofinu, zvuk byl barevnéjsi v hloubkdch,
ale objevil se markantnéji vikovy tén a zvétsilo nebezpeéf rusivého vrzdni pfi
pohybu. Celokovovy bodec se krdsné lesknul, nevrzal a ponékud zjednodu-
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$il zvuk a utlumil vlka. Ndstroj byl znatelné spolehlivéjsi v ozevu. Natdcenf
probihalo ke spokojenosti vsech, tedy bez problémii a rychle a to a2 do téch

flaZolet stoupajicich na predposlednf strdnce do ticha v pravidelné fadé aZ
ke znéjicimu ténu f4. Po nékolika mych nedokonalych pokusech se ozvalo

z reZie, Ze je to celé intonacné v poiddku, pouze chybi ty dva pfedposledn(
tény d4 a e4. Pordd jsem si to na tom stupinku pied zraky celého orchestru

zkousel a nemohl jsem ty dva zatracené tény zahrdt. PoZddal jsem hokejové
o ,TIME”, tedy mimofddnou pfestdvku na vyfeSenf otdzky, co s tim. Ostuda.
Mezi orchestrdlnimi kolegy se tomu iikalo ,pockdme, aZ se to sélista nauci”
Do satny za mnou pfislo mnoho radicich kolegu, byvalych spoluZdkd, a dva

konstatovat, Ze ndstroj ty dva flaZolety skute¢né nemd! Ze zoufalstvi jsem uz
vyménil i bodec za ptvodn( kovovy — a tény tam najednou byly! Natoéil jsem

bez problému za sebou dva pokusy a vrdtil se tak pro orchestr do kategorie

s6listii , dobrej, protoZe rychlej’ V klidu po natdcenf jsem si pak vzpomnél na

odpovéd Heinricha Schiffa na mou otdzku, pro¢ prodal svého nddherného

Gagliana, ktery v roce 1978 nadchnul svym ohromnym sélistickym zvukem

prazské publikum v Rudolfinu. Ndstroj byl pry velmi citlivy na vihkost vzdu-
chu a ménil své schopnosti naprosto zdsadné. Schiff musel dokonce zrusil

jedno natdcéeni's orchestrem, bylo to v Lipsku v katedrdle, kdyZ pry po hodiné

hrani naprosto pfestala hrdt a struna a na spodnich strundch se ozyvalo pou-
ze vikovité dunén.

V soucasnosti mam pozoruhodné zkusenosti se dvéma typy odvlko-
vacuy, které distribuuje Némecka firma GEWA. Jednomu fikaji ,Rezonator”
a druhému ,Wolf-eliminator”. V obou piipadech se jedna o jednoduchy
princip - malé generatorem naladéné zavazitko se rozkmita pouze v mo-
menté zné&jictho vlkovitého ténu a jinak ne. Vyrabi se ve tfech provede-
nich, podle frekvenci vlkovitych tént. Tief-vlk okolo ténu ,es” Mittel-vik
okolo ténu,e” a Hoch-vlk na f"

Rezonator se pfilepi pfimo na horni desku do mista asi pét centimet-
r&i pod efovym otvorem smérem k basovému tramci a tam pak pfimo na
desce zastavuje svou ,protivibraci” vikovity tén. Po vyzkoudeni pfilepe-
nim izolepou na desce svrchu se nakonec viepi efovym otvorem dowvnit¥
nastroje a neni viibec vidét. Eliminétor plsobi na stejném principu, ale
umistuje se na struny mezi kobylku a strunik. Je to na pérkach zavéiena
centimetrova kulicka, uvnitf které se v tekutiné volné pohybuje zavazic-
ko kmitajici v3ak na naladéném ténu. V navodu to sice neni, ale nathl
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jsem si mirné pérka do délky, aby mi tolik nesviraly struny pod kobylkou.
Ucinnost obou odvlkovac(i se mi zdala podobna, ale nemam s nimi zatim
dost zkugenosti na to, abych si troufal délat definitivni zavéry. TakZe pou-
ze pro zajimavost — na viech deseti nastrojich, které jsme vyzkouseli, se
objevilo zlep$eni a stélo za to odvlkovace namontovat. Nezadouci vibrace
vikovitych ténd se v poloviné pokusti neodstranily Gplné, ale s opatrnosti
se staly tény viibec pouzitelné. Zajimava je pro mne ovsem dalsi reakce
nastroje na potlaceni vikd, nap. zlepdeni barvy tonu na a strune i celko-
vé spolehlivosti ozevu pii hie arpeggio. Jeden kolega viak také spokojen
nebyl, mél pocit Ze potla¢enim vika ztratil jeho néstroj svou mimotadnou
barevnost. Upfimné feeno, kazdy odvlkovac trochu na nastroji poznate.

Predstavuji si, Ze mnohym &tendfim svitne koneéné nadéje, Ze se mii-
ou se svymi vikovymi problémy vypofadat. Rekl jsem A, feknu i B. Je to
dost drahé. Eliminator na pérkach stoji 67 €, Rezonator na desku 47 €. Ten
draz&i se namontuje bez problémil a miiZe se stfidat na vice nastrojich,
omezuje posunovani sordinky pod kobylkou. Levnéjsi musi nékdo zavést
specialnim podavagem dovnitt nastroje a viichni nasi houslafi se mi zatim
podivovali, o ¢em to vilbec mluvim. Na to, Ze si to nemUZete vyzkouset, je
to luxus — ale existuje.

Pro tyto a podobné zaleZitosti se vyplati navstivit www.celloshop.com.
Musim se pfiznat, Ze jsem moc touZil v této své praci pojednat odborné
i o vicich a to mne pfimélo k objednavce nékolika typt odvlkovali. Ochot-
né mi vysli vstiic v Ceskych hudebnich néstrojich (www.chn.cz) a domd
mi piidel bali¢ek skoro za 3est tisic. Financné je to vyhodnéjsi — 1400KC
Rezonator a 1900 K¢ kuli¢ka. Nemam jiz nic, véechno mi rozebrali kolego-
vé a studenti. Rozhodnete-li se k ndkupu a nebude-li vam pfistrojek vyho-
vovat, jisté jej beze ztraty prodate kolegovi, ktery si jej tak maze alespon
vyzkouset.

Dali zajimava a pro zvuk violoncella citlivé soucast je bodec. V dobé
Amatiho a Stradivariho se s bodcem viibec nehrélo a violoncello se drZi-
valo pouze mezi koleny a lytky. Nékteré nastroje téchto mistrd a jejich
soucasnik(i majf téZ na zadni desce v horni poloviné vyfezany otvor, kam
se zachytila spona od femenu pro zavéseni violoncella pfes rameno. Tak
jak se my nyni bavime pfi pfedstavé hrajiciho a pochodujiciho violon-
cellisty, tak se pry na pfelomu 18.a 19. stoleti smali posluchaci cellistovi,
ktery si dospod néstroje zarazil jakousi tycku, kterou nastroj o zem opi-
ral. Jeté L. Boccherini (11805) provadél své naro¢né koncertni kreace bez
bodce. S opfenym bodcem se nestydél vystupovat az B. Romberg (+1841)
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nebo F. Servais (11866). Pfeskocime-li o desitky let dopfedu, az do dnesni
doby, miiZzeme zaznamenat cetné a vazné pokusy o védecké zdlvodiio-
vani funkce bodce pii hie na violoncello. Nemam ovsem na mysli pouze
zakladnf fakt, pro ktery se s bodcem zacalo hrét, coz je osvobozeni obou
rukou od nutnosti poméhat pfi drZeni nastroje, ani nepohodiné svirani
dolnich koncetin, pfi eventualnim mnohahodinovém hrani. Chci upozor-
nit na dva faktory, které maji dopliiujici, nikoli viak zanedbatelny vliv na
zvuk. Jsou to vaha a volba materialu bodce a pak jeho schopnost pfena-
et chvéni celého korpusu do podlahy a tim rovnéz zkusit posilit zvukovy
efekt violoncella. Tyto dva faktory spolu dle mého souvisi a odvazim si tvr-
dit, ze velka vaha bodce, je-li napf. z téZkého kovu, brzdi violoncello v jeho
nejpfirozenéjsim rozechvéni a zrovna tak brzdi pfenos tohoto chvéni do
podlahy.

Ideélni zvuk ma violoncello, kdyz zadny bodec nemé, to se viak Spatné
drZi a nakonec se musi koleny stejné dosti seviit. Tim vznikne asi tako-
va mira utlumeni vibrace, jako kdyz pouZijeme vhodny bodec. Zvukové
dobré byly pfed léty pouZivané bodce ,Klengel’, v ebenovém Zaludu za-
sunovaci ebenova hilka. Jejich nevyhodou bylo rusivé vrzani dotykovych
ploch dievo na dfevo a ¢asto téZ problém se zasouvanim bodce pfi vétsim
tlaku do néastroje hrudnikem. Kovové bodce jsou sice pevnéjsi, ale tendi
tycka se moc prohyba a péruje, silnéjsi ocelova je pevnj, ale zase t&Z3i,
takZe idealni vibraci nastroje tlumi. Kompromisem je do plastového Zalu-
du se zasunujici 10mm silna trubka z uslechtilé oceli, kterd je dostate¢né
pevna, minimalné pruzi a nejlépe z doposud zminovanych pfenasi chvéni
korpusu do podlahy. Myslim, Ze zatim nejdokonalejsim typem jsou bodce -
vyrobené z uhlikovych vldken. Jedna se o velmi pevnou a extrémné leh-
kou umélou hmotu, pouZivanou v leteckém pramyslu, téZ k vyrobé listd
vrtule. Dvanactimilimetrova duta tycka naprosto nepruZi a je tak lehk3, ze
ani nevite, Ze ji drZite v ruce. Minimalni vdha bodce tak netlumi bohatost
vibraci spodni ¢asti nastroje, ktery se mize citit skoro jako ve vzduchu.
Miziva pruznost bodce zajistuje rovnéz nejefektivnéjsi pfenos chvéni na-
stroje do podlahy.

Zde je daldi bod dotyku, ktery si zaslouZi pozornost v pojednavani
o violoncellovém zvuku. Praktikabl, podstavec ¢i bedna, na kterou si vio-
loncellista sedne, je pomérné dalezita véc. Je-li tento podstavec ze dfeva,
dostate¢né konstrukéné pevny, aby nevrzal, je to pomoc. Neni to samo-
ziejmé Zadny zesilova¢, ale resonance, kterd vibraci bodce vznikne, ve
velkém prostoru néjaké procento barevnosti opravdu doda. Vidél jsem
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v néjakém zahrani¢nim asopise planek praktikablu pro violoncellistu,
vypracovany Mstislavem Rostropovi¢em. Pro piedstavu se jednalo o dfe-
vénou ozvuénou bednu bez pfedni stény, tedy té, ktera je obracena k po-
slucha¢tim. Vy3ka 30cm a horni plocha, kam si violoncellista sedne, ma

rozmér 80 X 120 cm. Tato horni plocha viak méa byt zhotovena z dobrého

smrkového dfeva, aby se rezonanéni efekt projevil co nejmarkantnéji.

Samostatna kapitola o lomeném bodci je v tomto pojednani zafazena
a? nakonec, jelikoZ nevéfim v prokazatelnou zvukovou hodnotu tohoto
vynalezu. Teorie o tom, Ze pfi vy3e zvednutém nastroji sméfuje horni des-
ka violoncella vice nahoru a zvuk ma mozZnost letét kamsi ke stropu a tam
se odréZet, mne nepfesvédéila. Uznavam, Ze pro vysokou postavu je lo-
meny bodec mnohem prakti¢t&jsim fedenim, nez extrémni prodluzovani
bodce klasického a rovnéz pro toho, kdo si zvykl hrét opieny a s violoncel-
lem ve vodorovnéjsi poloze, je lomeny bodec, mifici kolmo k zemi, rovnéz
odtvodnitelny.

Dovolte mi v mém pojednani o ténu jesté poznamku o zvuku neZs-
doucim jako skiipanti a vrzani, které vznika bud'v Zidli, nebo v bodci. Zidle
se da vyménit, ale jestlize ndm vrze pravé bodec, doporucuji po kontrole
viech $roubkl a zavitu $pi¢ky prohlédnout také usazeni Zaludu ve 3pal-
ku violoncella. Nedokonalé upevnéni celého bodce miiZe nejen vytvaret
onen rudivy zvuk, ale i zbyte¢né pruZeni a houpani nastroje. Je-li dira ve
spodnim lubu vyménovéanim bodcll vyviklana a zvétsend, pomiize veske-
ré vystylani nadbytedného prostoru papirky, nebo lepicimi paskami pou-
ze do¢asné, snad na vyzkouseni. Sikovny houslaf starou diru vysadi doko-
nale vysoustruhovanym kuzelem dfeva, pak do toho vyvrta novou diru
a osadi novy bodec, ktery musi dokonale souhlasit s kénusem vystruzni-
ku. Mdme mnohokrét vyzkougeno, Ze se cela tato procedura vyplati.

Jednim z tézko identifikovatelnych zvukd, které mohou hrdce znervézrio-
vat, je podivné kovové rezonovdni néjakého ténu odnékud zevnitf korpusu.
Jednou se mi to podafilo odhalit. Vyrobci bodcti délaji délku tycky pouZitel-
nou pro kohokoliv a ta byvd aZ 50 cm. Je to zddnlivé jedno, protoZe nevysunu-
ty bodec ztistane vevnitf v korpusu. Jedna drobnéjii studentka si mi stéZovala,
e ji doma pfi cvieni néco v ndstroji bzucivé rezonuje, nemuZe najit picinu
a velmi ji to rusi. Kdyz pfisla do skoly, zahrdl jsem jd a neozyvalo se nic. KdyZ
si viak sedla k ndstroji sama, zkrdtila si samoziejmé délku bodce a bzuceni
se objevilo. Odhadl jsem, Ze pouZivd jen polovinu bodce a ta druhd &dst ve-
vnitf ndm délala svou rezonanci tu neplechu. Souhlasila okamZité s tim, Ze
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bodec zkrdtime, ale ten nesel vytdhnout, ponévadz je na konci zajistény nyt-
kem. Nechtél jsem sunddvat kobylku a struny, aby ndm nespadla duse, a tak

jsem udélal jediné mozné. Vytdhl jsem bodec co nejvice, pijcil od Skolnika

modeld¥skou pile¢ku na Zelezo a kovovou trubku blizko Zaludu ufiznul. Ne-
véfili byste, jaké strasné zvuky vyddvd dobie seifizené violoncello pfi fezdn{
bodce centimetr od Zaludu. Chvéni horni desky chuddk holka sice pfiduso-
vala svetrem a jd drZel fezanou tycku co se dalo, ale presto jsem citil podivné

lechtdni okolo Zaludku, asi jako pfi zabijenf kapra na Vdnoce. Smirkovym pa-
pirem jsem zadistil fezané okraje a prostrcil vnitini konec dovnitf do korpusu.
Opatrné jsem pak konec s nytkem vyndal efovym otvorem a hracf konec ddl

zkrdtil podle potreby tak, aby uvnitf ndstroje nezbylo vic neZ deset centimet-
rii rezervy pro pfipad vy33i Zidle. Kdybyste se jednou pustili do stejné operace,
tak pozor na milimetrové kovové $pony na ufezanych cdstech trubky, velmi

lehce se zapichnou do kiZe nékde na prstu, ale nic neni vidét ani citit. Prozra-
di se to pozdéji bodavou bolesti az kdyZ je na to misto vyvijen pravidelny tlak
tieba strunou (prsty levé ruky), nebo Zabkou (pravy palec).
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Smycec

V této kapitole vychazim ze zkusenosti a technik moderniho smycce
s konkavnim prohnutim - jednéd se o prohnuti prutu smérem k Zinim
~ a ze hry na modernich kovovych strunach. Za jednoho z nejvétsich mis-
tri — vyrobcl téchto modernich smyccl - je asi od roku 1790 oznacovan
Francouz Francois Tourte (1747-1835). Ten jiz pouzival k vyrobé smycct
brazilska dfeva brasil, ale hlavné pernambuk, v ¢estiné fernambuk. Je to
velmi téZky materidl a ma znamenité fyzikalni viastnosti jako pruznost
a dlouhodobou pamét na teplem zformovany tvar. Konkévni prohnuti
prutu znamenalo zasadni obrat v technice smyccové hry. Napéti Zini se
totiz tlakem smyéce do struny zvétSuje a umoziiuje tak hrat silnéjsim zvu-
kem. Skala rtiznych druhd spiccat a dalsich efektnich smyka se rovnéz od
té doby velmi roziifila. Odpruzeni nizkého smycce pfi skdkavych smycich
dovoluje hradi jasné zvukové oddélit jednotlivé, i velmi rychlé noty, a pfi
tom ponechava smycec pfirozené ve své ose pohybu.

Je prokéazano, ze kofiské Zing, které piimo rozechvéni struny provadeé-
ji, byly pouzivany k vyluzovéni zvuki jiz dlouho pied nasim letopoltem.
Sama #iné oviem nehraje, ale drobounkymi chloupky, kterymi je opatie-
na, na sobé& udrzuje nanos kalafuny. A ta je praveé jednim z déleZitych ma-
teridld pro vznik zvuku na smyécovych nastrojich. Cesky nazev kalafuna
je verbalni paralelou k némeckému nazvu Kolophonium a ten byl pfijat
podle mésta Kolofén (Kolophon) v Malé Asii. Na mapé ho dnes nenajde-
me, mésto znidil Lysimachos r. 302 pf. n. |. Piniové stromy, jejichz pryskyfi-
ce je zékladem pro vyrobu originaini kalafuny, rostou pravé zde, na Gzemf
dnesniho Turecka.

Z pohledu vzniku zvuku je smycec vlastné soucasti nastroje. NejdGleZi-
t&j3i na smy¢ci je zajisté kvalita halky, ponévadz ta mé na charakter zvuku
zakladni vliv. Ostatni ¢asti jako Zabka a Ziné se daji ménit. Chvéni smyc-
cové halky pfimo ovliviiuje charakter rozechvivani korpusu violoncella.
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Kvalitou smycce tedy neni pouze jeho schopnost skékat v rGznych ¢as-
tech s minimalnim hracskym Gsilim, ale pfedeviim co mozna nejkvalitnéji
rozeznit, rozvibrovat nastroj. Jestlize je smycec obyéejny, laciny ve zvuku,
nastroj se s tim smiii a po par hodinach hrani si zvykne produkovat pouze
takovou barvu a kvalitu zvuku, kterou smycec ,vyZaduje”. Hledani ideal-
niho smyéce se maze stat dokonce ,noéni marou’, to kdyz je hrac vé&né
nespokojeny s vlastnim ténem, neustale stfida rizné druhy smycct, aZz uz
si nakonec neni jist nicim a ztrati predstavu, co viastné hleda.

Uvedu nékolik svych zkusenosti z rozhodovant, jakym smyécem je nej-
Iépe hrat, kdyZ hledame smycec pro jeden uréity nastroj, ktery chceme co
nejlépe rozeznit. Testovani nékolika smyccd, které stiidate po chvilkach
dokola mezi sebou, stadi pouze pro orienta¢ni zhodnoceni a pro zakladni
predstavu, jak ktery skace a jestli se zabka piijemné drzi. Hracova ruka
se totiz okamzité pfizplsobuje kaZzdému nové uchopenému smydci a po
patnacti minutéch hraje (ruka) viceméné stejné, univerzélné a smycce pak
také zacnou vypadat stejné. Rozhodovani mize nékdy ulehdit poslech
rozdil(i mezi smy¢ci, kdyZ s nimi na na3em nastroji zahraje nékdo jiny.

Nejcastéji se viak ocitneme v situaci, kdy vybirdame néjaky dalsi smy-
cec k tomu ktery jiz mame, ale nejsme si jisti, jestli ten novy je lepsi a vy-
ména se vyplatil Jsem pfesvédcen, Ze neni dobré chitit ucinit rozhodnuti
rychle a zkouset cvicit hodiny se stfidanim obou smyéch po deseti minu-
tach. Troufnu si tvrdit, Ze jediné objektivni metoda je schovat stary smycec
nékam z dosahu, aby nas stfidani nelakalo a hrat tfeba tyden se smyccem
novym, az do ziskani naprosté samoziejmosti v jeho ovladani. Pak totiz
nastane to nejdulezitéjsi, a to je skuteéna reakce korpusu violoncella na
charakter chvéni strun vyprovokovany kvalitou smyéce. Tato reakce vio-
loncella se vétiinou plné neprojevi ihned, ale aZ tieba po desitkach hodin
hrani. Uvédomme si tedy, Ze novy smycec rozechviva ozvuéné desky jinak
a ty musi mit ¢as se naucit chvét jinak. K lepsimu &i hordimu se mdze téz
zménit schopnost vyslovovani kratkych hodnot nebo moZnost ovladani
vikovitych ténd. Teprve tak po tydnu hrani je dobré vytdhnout stary smy-
¢ec a zkusit, jestli si zatim ruka a nastroj zvykly na néco lepsiho, nebo se
stary smycec ukaze jako vhodnéjsi.

Piestoze kazda hrac¢ska ruka je jind a nastroj také, pokusim se defino-
vat jakysi svij ideal smycce a na tomto piikladu popsat funkénost jednot-
livych &asti smycce, které pak maji viiv na barvu a kvalitu violoncellového
zvuku. Za ideélni i primérnou vahu kompletniho violonceilového smycce
povaZzujeme 80-82 gramd. Diference je dana mnoZstvim Zini, které hous-
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laf pouZije a které se hranim vytrhaji. Velka vaha smyéce jesté neznamena
velky tén. Hrél jsem deset let s nadhernym extrémné tézkym G. Prage-
rem, ktery mél 88 gramu a na violoncellu K. B. Dvofak (r. v. 1898) byl pro
mne nejlepim smyccem nejen v kantiléné, ale i ve virtudznich partiich
jako v Elfentanci ¢i Rokokovych variacich. Pfes svou extrémni vahu udélal
vie sam. Kdyz jsem viak k nému shanél nahradni, viechny podobné tézké
smycce mi nastroj dusily a chovaly se v ruce jako poleno (uzivany vyraz
pro tézky a nepruzny smycec). Vécné hledani toho nejvhodnéjsiho smyé¢-
ce mi zacalo po par letech, kdyZ jsem vymeénil violoncello a G. Prager byl
na jinych nastrojich piilis tézky.

Pfedpokladem pro dobré souchvéni s violoncellem je krasny material
na hilce smycce, to znamena zajimavé, nékdy aZ napadné Zihani, plas-
tické (holograficka) prahlednost, jako byste pod svétlem Zarovky mohli
prohlédnout dovnitf do dreva. Charakter htilky tvofi pevnost a vaha ma-
teridlu. TéZ3i dfevo napf. dovoluje mistrovi udélat ten¢i hilku pfi stejné
absolutné vzdy. Bézné tovarni smycce byvaji z levnéjsiho lehéiho Fidiiho
dieva a Casto se nechavaji o néco masivnéjsi pravé proto, aby bylo moz-
no zachovat védhu. Prohnuti smycce — péro prutu - se déld aZ nakonec,
az jsou jiz hllka se $pickou pro zasazeni Zini vytvarovéany. Prut se ohyba
bud nad plamenem, nebo v horkém vzduchu, coz je pro dfevo 3etrngjsi.
Nejkvalitnégjsi dievo si ,pamatuje” posledni, nad teplem zhotovené pro-
hnuti a udrZi si tento tvar po dlouha léta. Dobry smy¢ec, ktery se hranim
presto zkfivi, se d& za tepla opét vrétit do potfebné roviny a ¢asto si pak
napodruhé ,pamatuje” vnucovany tvar lépe a dale se jiZ neohyba.

Tvar prohnuti prutu je délezitym faktorem pro napnuti Zini. Velké pro-
hnuti prutu znamen4 velké pfedpéti. Mékei prut musi byt proto vice pro-
hnuty, aby péro prutu Ziné vice tahlo. Mezi prutem a Zinémi je optimalni
vzdalenost v nejuzdim misté asi 12 mm. Hra¢ sam pak muze houslafe
pozadat o ,doladéni” svého smycce prohnutim pro nejpfijemné;jsi pocit
pfi he. Jsou-li pfi optimalnim napnuti prutu Ziné piili§ tvrdé a smyéec
dostatecné nepéruje ve skakavych smycich, mize se htlka trochu na-
rovnat, zmirnit tak predpéti a Ziné se stanou pocitové mékéi. Na druhou
stranu se ziné na mék¢im smy¢ci daji do jisté miry ,pfitvrdit” zvétienim
prohnuti a zvy3enim predpéti. Varuji viak pred pfilisnym optimismem.
Zmékeenim tvrdého obycejného smyéce se sice 2iné zvlaéni, ale hilka
jako poleno stejné nemé schopnost vyloudit z néstroje lepsi zvuk. Na
druhé strané bézny mékky smycec sice extrémnim pfedpétim Ziné zpev-
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ni, ale pfi hranf se stane o to labilnéjsim v uhybani do stran. Jednou si
kazdy hra¢ musi opatfit pro kvalitni hru mistrovsky smycec, a to takovy,
u kterého ma vyrobce na zieteli jiz od samého zacatku vyroby viechny
faktory nutné pro finalnf kvalitu.

Principy zakladniho fungovani smycce zde uvadim proto, Ze kdyz dos-
pivajici hra¢, jako student odborné skoly, nakonec dospéje k rozhodnuti,
Ze si mistrovsky smycec pofidi, mél by mit pfedstavu, jaky druh a cha-
rakter smycce bude vlastné hledat. Kdyz pak nenajde starsi, ktery by
vyhovoval kvalitou i cenou, objedna si u mistra smyccafe novy, pfimo
do ruky - a tady pfedevsim je tfeba védét, co po vyrobci viastné chitit.
Doporucuji studentim zkouset dobré smycce svych kolegli a sam také
nabizim k vyzkouseni svlj smycec (napt. v hodiné si na ¢as vyménime
smyéce). Myslim, Ze teprve zkusenosti se smycci rGznych druhd tvrdos-
ti, vah a rGizného umisténi téZisté pfivedou hréce k schopnosti vyslovit
svou predstavu.

TéZisté smycce, to je bod asi v jedné tietiné od Zabky, na kterém se
dé zkompletovany smycec vyvazit na prsté ve vzduchu, je daldim z po-
zoruhodnych faktorG pfi hledani optimalniho pocitu pfi hie. Je to misto,
ve kterém smycec skace s minimalnim hra¢skym usilim. V tomto misté
je dobré si zvyknout hrat bézna détaché, teckované rytmy i rizné druhy
smyk( skakavych. Zasadné pak mizeme pocitat s tim, Ze viechny smyky
hrané od t&Zisté blize ke 3pi¢ce budou odlehéené a naopak bliz k Zabce
zté&zknou. Pro zvukové nejefektivnéjsi hru je hra v téZisti smycce podmin-
kou. Velmi ¢asto vidime violoncellisty hrajici vSechno uprostied smycce
a jakékoli zesileni dynamiky pak tvofi zvySenim tlaku pravé ruky. Dalezité
pro violoncellistu je oviem dle mého nézoru zaZiti pfedstavy, Ze fakticky
zvukovy stfed smycce je v tézisti, to je pohledem shora ve tfetiné smy¢-
ce, nikoli uprostied. Jinymi slovy od tézisté ke Spicce je vzhledem k zu-
Zovani hilky dvoutietinova délka smycce, oproti stejné tézké tretinové
délce, od t&zisté k zabce, kterd ma vahu silnéjsi hilky plus vahu zabky.

S vdhou smy¢éce a tézistém je to viibec velmi zajimavé. Za dob studia jsem
hrdl s vyse zminénym téZzkym Pragerem a jako jeden z pokusti o ziskdn/ dru-
hého smyéce na vyménu jsem zkousel krdsného, ale lehéiho Hoyera. Jako
sprdvny violoncellista vyzkumnik jsem piemyslel, jak lehéi smyéec zatiZit
a opét nedbal rady mistra houslare, ,Ze tézky smycec je holt téZky a lehky je
lehky a s tim Ze se nedd nic délat”. Pfipadalo mi pfece logické, Ze pfiddm-li zd-

vvyr

vazi¢ko tu & onde, bude prosté smycec téZ3i. Slysel jsem dokonce, jen tak mezi
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lidmi, Ze se do $picky ddvaji nékdy oliivka, aby byl pak smycec t€Z3i, a nebylo
nic vidét. Rozebral jsem dokonce dva jakési staré smycce, ale Zadnd oliivka
jsem nikdy nenagel. Lehky Hoyer mél dle mého hracského pocitu lehkou Spic-
ku a jd nevidél nejmensi problém v tom, jak Spicku pokusné zatiZit. Koupil
jsem 3kolni plastelinu, ta se dd pro zvyseni vdhy lehce pfilepit kamkoli, pfi-
ddvat a ubirat, prosté v objevitelském nadseni idedini hmota na vyvaZovdni
smyccti. Moc jsem se uZ té&sil, jak to tém houslafim ukdZu a zacnu upravovat
smycce ve velkém. Samoziejmé Ze plastelina byla jen pro pokusy, pak uz by se
to néjak esteticky dotdhlo. Védél jsem, Ze musim dohnat asi osm gramt a tak
jsem $picku vydatné opldcal zelenou mastnou hmotou. Hoyer v ruce skvéle
zt&Zknul, ale naprosto prestal skdakat. Ted jsem si alespor uvédomil prvni vd-
hovy zdkon. Mistr smyccaf vyrobi smycec tak, Ze nejpevnéjsi misto hdiky je
pravé v tézisti. Jakmile se pfidd vdha na spicce, posune se téZisté do stredu
smyéce, a funkénost pérovdni hiilky je silné narusena. Nenechal jsem se od-
radit diléim netspéchem a vyrovnal logicky vdhovy nepomér pfipatldnim
stejného mnoZstvi plasteliny na Zabku. Velmi se to zlepsilo. Prsty levé ruky
vytvofily nezvykly poviak na strundch v prvni poloze a na ubruse jsem objevil
prvni mastnou skvrnu od poloZeného hrotu. Smycec hrdl vyrovnané, aleipri
maximdinim nataZenf prut pfesekdval pfi spiccatu Ziné a péro hiilky apélo
jako kdybyste chtéli piepravit trabantem tunovy ndklad cihel a uklidriovali
se, Ze je vdha sprdvné rozloZena. Mastné otisky prstu jsem objevoval na laku
ndstroje i blizkém ndbytku. Psychicky nezlomen jsem pokracoval v pokusu
o vyvdzeni violoncellového smyéce opét logicky ~ ubirdnim zdvaZi. Zde po-
chopite, Ze umyvdnf rukou bylo zbytecné, odstrariovdnf lepkavého zdvaZi se
dalo provddét bez poskozeni laku zase jen prsty utiranymi do ubrousku. Po
kazdém odstranéni édsti zdvaZi jsem stdvajici stav testoval hrou nejkrko-
lomnéjsich smykovych kreacl, které mastnd Zabka dovolovala. Postupnym
ubirdnim zdvaZf jsem tak dospél k idedInimu poméru mezi vdhami 3picky
a Zabky a pevnosti prutu. Spicku jsem vlastné ubrouskem ocistil tiplné a na
Zabce jsem piece jen mirny pFivaZek nechal. Nakonec jsem kupu mastnych
pomticek vyhodil, umyl ruce a omotal hdlku pod tézistém, piimo pres stfibro
pod ukazovdkem pravé ruky, dvougramovym kouskem pldténé pdsky. Toto
mirné zatiZzenl spodni &dsti smyéce mi ziistalo dodnes, ale ted'jiz vim, proc se

mi s touto tpravou lépe hraje. Mdm prosté rdd v ruce pocit t€23i Spicky a ten

se docilf paradoxné zatizenim Zabky. Logika je v tom, Ze téZisté smycce se
posune bliz k Zabce a hrajeme-li v t€Zisti, pak je to viastné bliz k Zabce a na

vyv

druhém konci zbyvd ke $picce o to del3[ a téZ3i ¢dst.
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| gramy pfesouvané véahy hraji na smycci pro vycvicenou ruku znatel-
nou roli. Dosti rozdilny pocit méZe mit hra¢ téZ po vyméné Zini, protoze
nové Ziné jsou pruznéjsi, gumovejsi a byvaji pfjemnéjsi pouze na pevnych,
tvrdsich halkach. Na mékéim smydcci hraji, nez se vytdhnou, trochu blative.
Ziné se vytdhnou do dalsi vymény aZ o centimetr. Ty vytaZené jsou pev-
néjéi a smy¢ec ma o poznani tvrdsi dopad na strunu. Houslaf s tim pocita
a spravné nechava Ziné na doraz co nejkratsi. Vyfez pro drahu Sroubku Zab-
ky byva v prutu (pod Zabkou) aZz 2cm dlouhy, a to je téZ vzdalenost, kam
Zabka mUz2e Ziné prodlouZit. Hrajeme-li tedy Zinémi vytahanymi hrou nebo
vlhkosti vzduchu, které dovolf opfit Sroubek zabky az do maxima, stane
se pocitové smycec o centimetr delSim. Nasledné se totiz posune i téZisté
o centimetr bliz k Zabce, horni ¢ast smycce se tim prodlouzi a pocit piijem-
ného zatizeni $picky je tady. Je to pro mne logické vysvétleni pro obcasné
stesky violoncellistd, Ze jim,s témi starymi Zinémi hral ten smycec [épe”.

Radil bych dale davat pozor na Sroubek. Je to citlivé zafizeni pouziva-
né velmi frekventované. Spravné napasovany Sroubek je proti tahu Zini
opteny ve dvou bodech. Jeden vidime, je to opfeni rukojeti klouzajici
v krouzku po konci htilky a druhy je vevnitf prutu, kde se musi opirat hrot
zéavitové jehly do deva. Pfi potiZich s natahovanim Zini se mize jednat téz
o nedostateéné opieni hrotu Sroubku vevnitf prutu a tfeni rukojeti o okraj
prutu je pfili3 velké. Sroubovaci mechanizmus se nejéastéji poskodi, kdyz
se snazime nasilim pfitdhnout Sroubek a draha Zabky je jiz na konci vniti-
niho vodiciho otvoru. Ani nasilnym otac¢enim Sroubku ve snaze vytahané
nebo navlhlé Ziné jesté vice napnout se Zabka stejné jiZz nema kam dal
posunout. Zavitova jehla (do rukojeti pouze naraZzena ctyfhranem) ma
pak snahu se z rukojeti na jedné strané vyvléci a na druhé strané zavrtat
do htlky svym hrotem. Jestli je v3ak zavitova jehla jiZ zavrtana do prutu,
pak se za urcity ¢as stejné rukojet $roubku ze Ctythranu vytahne, jelikoz
74dné lepidlo tah Zini pouze v tomto spoji natrvalo neudrZi. To jsou pak
ty smy¢ce, kterym misto rukojeti Sroubku tréi za malickem pravé ruky re-
zavy &tyihran, ktery se pifi napinani smycce kleStémi neustéle zmen3uje
jak dochazi vevnit prutu k zavrtavani zavitové jehly do dfeva, kde ma byt
konec pouze opfeny. KdyZ se viak Sroubek spravi a rukojet narazi zpét na
¢tythran, zGstava pod jehlou vyvrtané volné misto. To je tfeba znovu vy-
loZit tvrdym dfevem, jinak se neopfena zavitové jehla po Case zacne zase
z rukojeti sroubku vytahovat.

Problém s natahovanim smy¢ce ve vihkém prostiedi zaZije v profesio-
nalnim Zivot& jednou kazdy. Jestlize v3ak citime, Ze je jiZ Sroubek na konci
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napinaci moznosti, je zbyte¢né pokouset se o dalsi otdcku. Dojde pfi ni
pouze k poskozovani zavitového mechanizmu, nikoli k vétsimu napnuti
Zini. Vyrazné vih¢i vzduch prodlouZi béhem nékolika minut ziné az o pdl
centimetru. Toto vihéi prostedi je pfevazné v piimoiskych oblastech pfi
koncertech na terasach ¢&i nadvofich. Pfed zajezdy do takovychto jinak
atraktivnich lokalit je vhodné vyzkouset pfepnutim smycce mé-li Sroubek
jesté rezervu, eventualné pak pozadat houslafe o zkraceni Zini v Zabce.
Nechal jsem si takhle zkratit Ziné pfed cestou na tydenni koncertovani na
zdoceanském parniku v domnéni, Ze na mofi bude vihkost vysoka. To sice
skuteéné byla, ale jen na palubéch venku. Cely vnitfek lodi byl pro dobie
situované rekreujici se hudbymilovné kapitalistické dichodce pffjemné
klimatizovan — a klimatizace vzduch vysuduje. Vyndaval jsem pak na noc
Zabku od3roubovanim z prutu ven, protoZe mi bylo lito neustale napnu-
tého smy¢ce, jehoZz Ziné se piilisnym suchem zkratily.

Kvili vihkému prostiedi neni tfeba jezdit jen do pfimofskych oblasti,
jelikoz letni vihkost, v suterénnich akusticky krasnych sélech na hradech
¢i v klasterech, natdhne Ziné rovnéz jako gumu. Zvlasté pred destém. S Zi-
némi vzdalenymi tfi milimetry od prutu musite pak skdkavé smyky vyne-
chat, dynamiku stdhnout maximalné do mezzoforte, akcenty posilit vy-
raznym hlasitym zafunénim a crescendo pfesvédcivym tiepanim hlavy.
S dobrou intonaci a slusivym odévem to viak na hluboky hudebni zaZitek
a moznost vyplaceni honorafe vétsinou staci. Jinou radu pro tento pfipad
nemam, jinak ale jesté néjaké ano.

Dobry smycec prokazatelné pozitivné modeluje krasny zvuk violon-
cella a teprve po dlouholetych zkusenostech s rliznymi smy¢ci a néstroji
jsem poznal, jak vyrazné. Vzpominam ted, jak nestastnou chybu jsem ve
studentskych dobéch délal, kdyz jsem na cviceni pouZival obycejny na-
hradni smy¢ec. Nékdo mi poradil, Ze na cviceni je to dostacujici, Ze uset-
fim na svém koncertnim smy¢ci Ziné a také Ze kdyZ zahraji viechny kom-
plikované smyky s jakymsi ndhradnim polenem, tak to pak s kvalitnim
smy¢cem zahraji daleko snadnéji. ProtoZe to svou logiku ma a ja byl vidy
pro vymysleni vielijakych experimentd, [éta jsem takto smycce st¥idal.
Z hlediska hledani nejkvalitnéjsiho violoncellového zvuku je to viak fese-
ni nevhodné, protoze hodiny hrani tupym smyccem celkovy zvuk néstroje
rovnéZ otupi. Nastroj si totiz nékolik hracich hodin na novy smycec zvyka.
Vétdinou teprve tak po tydnu se viechny chvéjici se soucasti dostanou do
toho vzacného idedlniho souchvéni a produkuji nejzajimavéjsi zvuk, kte-
rého je kazdy néstroj schopen. Stfidani smyccu stejné kvalitnich je samo-
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zfejmé bez nasledki a mlze vyfesit ono Setfent Zini na smyéci koncertnim.
Podobné nezdravé je pro violoncello téZ cvi¢eni s tézkym dusitkem, pro-
toZe po hodinach hrani si na pfidusované rozechvivani ozvuénych ploch
nastroj zvykne. Pfijemny dojem, Ze po sundani dusitka doglo k omezeni
¢i zmizeni vikd, je rovnéz scestny. Omezeni vikd je pravé dikazem pro
omezeni bohatosti barev. Nékolik hodin je pak nutno z nastroje ,dolovat”
to nejzvucnéjsi co dokaZe, neZ m4 zkusena ruka a ucho opét pocit maxi-
malini vykonnosti nastroje.

Smycec mlzZeme zasadné posuzovat ve dvou rovinach: jak skace =
pruznost a pevnost a jakou smycec vyloud( barvu zvuku = vlastni akus-
ticka charakteristika materidlu halky. Tady povaZuji za zajimavé zminit se
o svych zkuSenostech se smyéci z umélych hmot. Dnes jiZ vyrobci umi
udélat tvar hilky a eleganci 3picky naprosto srovnatelnou se smyécem
drevénym. Potitacem fizenou vyrobni linku opousti smyéce, které skvéle
skacou a tim ziskavaji Cetna a pravdiva kladna dobrozdani od znamych
hrach. Rozdilné je viak, dle mych zkusenosti, posouzeni barvy ténu. Mé
nad3eni z UZasné skakajiciho lamindtového smyéce opadio po tydnu hra-
ni, kdyZ jsem nabyl dojmu, Ze barva ténu mého nastroje je ptece jen vzda-
lené bakelitova, ale to bylo asi pted deseti roky.

Nyni se viak v této oblasti rovnéz blyska na lepsi ¢asy. Hraji momental-
né s modernim smyccem z uhlikového vidkna a ton se mi zda i po tydnu
pofad jesté zajimavé probarveny a nastroj krasné zvonivé reagujici. Ze
hraje smycec skutecné barevné napovi téZ jeho schopnost vybudit mar-
kantné vlkovité tony, a pfestoZe s nimi mame praktické problémy - vici
znamenaji barvu. Dansky ,Leopold” mi pifjemné rozjasiuje spodnf frek-
vence, sametové modeluje vysky a vlky mohu predvéadét v piné krase.
ZaleZitost je to viak opét individualni, na jiném mistrovském violoncellu
mého studenta, které jiz hezky svétle modelované vyiky ma, jsme zadné
zlepSeni barvy zvuku, oproti slusnému fernambukovému smyéci, nezaz-
namenali.



Il. cast

»Nelze nic zahrat, budeme-li znasilitovat pfirodu,
a proto neni jiné vyhnuti neZ pouzivat ty prostiedky,
které nam dala k dispozici.”

Moudrost violoncellového pedagoga a filozofa Pablo Casalse vyzafuje
z tohoto jeho citatu. MiZe byt povzbuzujici pro mnohé, ktefi na violoncel-
lo hrat chtéji a poucny pro ty, ktefi to udi.
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Metodika hry na violoncello byla jiz mnohokrat komplexné, skvéle a po-
drobné vypracovana. Jsem naprosto pfesvédcen, Ze k metodicko - védec-
kym diliim profesorti Beckera, Borisjaka, Bazelaira, Mantela a dalSich neni
mozZno jiZ nic dodat, vie je v nich popséno, vysvétleno a prokazano v tako-
vé &ifce, Ze to az béZného violoncellistu zahlti a odradi. Svou praci jsem se
rozhod| realizovat jako pokus o shrnuti zdkladnich faktord, které maji viiv
na zvukovou kvalitu hry dospivajictho violoncellisty a to formou jednodu-
chého a prehledného pojednani. Mozna se to v3ak stane inspiraci pro dal3i,
hlubsi a nadro¢néjsi studium metodiky hry, pak velmi doporucuji k nahléd-
nuti vy$e zminéna védecka dila, vdechno je to samoziejmé pravda.
Violoncello je nastroj typicky svym mékkym sametovym zvukem, pro-
to je tak obliben. Tento nepronikavy charakter ténu byva oviem velmi
¢asto pohlcovan okolnim zvukem, a to jak orchestralnim, tak klavirnim.
Violoncellisté sélisté musi v dnesdni dobé pfi zivém koncerté zasadné ce-
lit tvrdému srovnavani, ponévadz posluchac je ve své zvukové predstavé
ovlivnén poslechem dila z nahravky, kde je sélovy nastroj mikrofonovou
mixaZi posilen tak, Ze je ho neustéle slySet. Pfirozeny akusticky poslech
musi fadu posluchaét zklamat, jelikoZ orchestr je prosté tolikrat silné&jsi
nez sélista, kolikrat vice hracl se pii stejné intenzité zvukid hry Gcastni. PFi
¢edesaticlenném orchestru, bude-li se kazdy hrac snazit hrat jen ¢tvrtinou
své zvukové mozZnosti, je to v unisonech pofad dvanéctindsobna pfesila.
Na pédiu ve velkych sélech viak Ize do urcité miry konkurenceschopnost
barvy violoncellového ténu technikou hry pozitivné ovlivnit, a o tom pra-
vé mé préce ,pojednéva” Termin ,do urcité miry” jsem pouZil zamérné.
Jsem ochoten prohlasit, Ze neexistuje nastroj — violoncello, které by bylo
slyset pres velky, necitlivé hrajici orchestr, nebo bez ztraty uslechtilé vio-
loncellové barvy a bez pfimési surové militantnosti se prosadit pfes bezo-
hledné sélisticky hrajici moderni klavir. Jsem oviem hluboce pfesvédcen,
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Ze cviceni a hledani co nejkvalitnéjsiho violoncellového zvuku je prace
krasna a velmi dileZita pro ten Stastny piipad, Ze se dostanete do zvuko-
vého prostiedi citlivé doprovézejiciho orchestru, nebo krasné a komorné
hrajiciho klaviru. S touto nadhernou pfedstavou se zamysleme nad tim
nejhez&im, co mizeme od violoncella po zvukové strance ocekévat.

Mam zku3enosti, ze v zadném véku neni ostudou zkontrolovat si se-
zeni u violoncella, drZzeni nastroje i funkcnost obou rukou. Otédzka ,je-li to
v poradku” nejcastéji vyvstane sama, zacne-li néco bolet, nebo nedosa-
huje-li hra o¢ekévanych kvalit. Drzeni nastroje je zéleZitost dosti individu-
alni a popravdé feceno, violoncello vzdycky néjaky zvuk vyda. Rozdil je
vsak v tom, jaké kvality hry chceme docilit, nebo jaka kvalita je poZado-
vana. Vezméme tedy za zaklad a cil spole¢ného hledani violoncellovy tén
nejzvucnéjsi hlasitosti a solistické kvality.

Za spravné povazuji uchopeni violoncella hra¢em tak, aby se pfi pohle-
du zepfedu nekacelo do stran. Nej¢astéjsim nedostatkem v tomto bodé
byvéa uhybani krku nastroje pies levé rameno od téla. Nase dva krky jsou
tedy pfili§ vzdaleny. Casto to vznika snahou seviit nastroj rovnéz levym
kolenem. Neni to nutné. Daldim dGvodem, pro¢ se krk violoncella pfi ne-
spravném drZeni vzdaluje od krku hrace, je napi. snaha pohledem pozo-
rovat praci prstd na hmatniku i v nizkych polohach, nebo nékomu prosté
vadi k pfiblizeni nastroje tréici kolik C struny. Pozorovani viastnich prstd
levé ruky je vétsinou zvyk z détskych let a na vadici kolik basové struny
jiz médme také feeni. Ameri¢ané maiji na trhu ,oddélavaci” kolik C struny.
Princip je jednoduchy, kolik je u hlavice zvendi ufiznuty, ve svém stfedu
ma zapustény duty kovovy hranolek, ktery tvoii otvor pro druhou ¢ast
koliku, tu s tou bambulkou, ze které naopak hranolek stejnych rozmér(
tréi a dé se zastrcit do té ¢asti v hlavici. Kolik se nosi v kapse nebo alespor
nékde ve futrale a pfi potfebé C strunu ladit kolikem se prosté ladi nasa-
zenym koncem jako $roubovakem. Reknéme si upfimné, s doladovacem
na struniku se pouziva velmi zfidka, jisté oviem pfi vyméné struny. Vzhled
hlavice bez spodniho koliku vypada jako po karambolu, ale pfi hie jsem si
toho chybéjiciho koliku viibec nevsiml.

Levé koleno je nejlépe mit pohodiné ohnuté; nastroj je na ném polo-
Zen okrajem zadni desky. Naopak pravé koleno je pfiloZeno k lubu na-
stroje z boku a vznikne tak dlleZité natoceni violoncella kolem jeho osy.
Nastroj se tedy opira sedicimu violoncellistovi zadni deskou nahofe vpra-
vo od krku o hrudni kost a bokem pravého spodniho lubu do vnitini stra-
ny pravého kolena. Tretim bodem stability drzeni je samoziejmé bodec.
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Je mi jasné, Ze mam-li popsat viechny mozné odchylky od normalu, byla
by kapitola o sezeni a drZeni nastroje ta nejdelsi. Za normal tedy pova-
Zujme vzrast hrace mezi 160-180cm, s béZnymi konfekénimi proporce-
mi. Zde bych s bodcem dlouhym okolo 40 cm nevidél zadny problém. Ke
zvladtnostem drZeni se musi uchylit obzvlasté hraci vysoci, dobré zku-

N

$enosti mame s vlastnim polstafem z lehkého a nepruZiciho materialu
o vy3ce okolo 8 cm, ktery dokonale supluje vy3si Zidli. Je lepi si jej nosit
s sebou, neZ se pfi he kroutit a natahovat do prostoru pfebyte¢né kon-
cetiny, nebo podtitat s tim, Ze se viude najde klavirni nastavovaci Zidle.
Vidél jsem u dvoumetrového $vycarského violoncellisty podlozku v mfs-
té doteku violoncella s hrudnikem, jakéhosi obfiho housiového pavouka,
ktery prosté o pét centimetr(i pocitové zvysil lub. Nastroj se pfi opteni
o hrudnik dostal déle od téla a mimofadné dlouhé ruce mély pfirozengjii
formu k hracim pohybtm. Vkladani polstarki nebo smotanych froté uté-
rek do mista dotyku violoncella s hrudni kosti m4 kromé Setrnosti k laku
asi podobny vyznam.

NatoCeni nastroje kolem osy tak, Ze a a d struna jsou v nejvy3sim bodé
z pohledu hrace a sméfuji pfimo dopfedu, ma na pfirozené ziskavani zvu-
ku rovnéz konkrétni vliv a to z nékolika diivod:

1) Takto natoceny nastroj dovoluje pfirozené plisobeni véhy paze vo-
dici smycec do a a d struny, na kterych se realizuje vétdina vyraz-
nych sélistickych kantilén.

2) Pro vedeni Zini kolmo ke struné je opét pfi nato¢eni diskantovych
strun nahoru prava ruka ve vyhodé, chceme-li kolmy smér udrzet
na nejvzdalenéjsi a struné téz u 3picky. Obzvlaté u hracu, ktefi ne-
maji dlouhé ruce, ale ,pouze” normalni, se nato&enim pfiblizi kanti-
lénova a struna do stiedu hraéského déni.

3) Hradi s nastrojem nenatoCenym se musf v drtivé vétsiné spokojit se
zvukovym vykonem a struny na osmdesat procent, a to i pfi pocitu
vysokého fyzického nasazenf. Komfort palcovych technik (napf. ve
virtuéznich sonatach) maiji takto omezen naprosto vyrazné.

Pro zvoleni délky bodce neznam jiné pravidlo neZ pfijemny pocit z ob-
jimani violoncella a hledéni pohodiného sezeni. Jsou skvéli hradi, ktefi
délku a formu posazeni bodce za svij produktivni Zivot zésadné zméni-
li. VétSinou byla diivodem zmén snaha po odstranéni vétsich ¢i mengich
potiZi nebo bolesti. Na zvuk mé délka bodce vliv az druhotny; ten prvotni,
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to je vaha bodce a material jsem popisoval v kapitole o stavbé nastroje.
Zde v kapitole o drzeni violoncella je zajisté misto na polemiku o pevnosti
opreni nastroje a vliv tohoto na barvu a charakter zvuku. Dostal jsem jed-
nou do ruky violoncello, které mélo misto bodce tenkou kovovou tycku
z pomérné mékkého materialu. Byla to opét jedna z mnoha néhod, kdy
se zkousi né¢i nastroj. Tento se houpal jako na vzduchovém polstafi, po-
divny pocit, jako pfiklad pro popis hry na labilnim bodci se viak skvéle
hodi. Tady jsem si teprve uvédomil, Ze pevnost bodce, tedy odolnost pro-
ti houpani nastroje, je velmi dlleZita pro jasnost a zfetelnost skakavych
smykd. Pod kazdym dopadem smycce pfi spiccatu se nastroj rozhoupal
a pri$ti dopad byl obtiznéjsi. Ale mohl jsem hrat rukou tvrdou jako pole-
no a zhoupnuti nastroje — uhnuti, vyrovnalo tvrdost pravé ruky. Mozna
pravé zde jsem nasel svou teorii o vlivu houpavosti bodce na razanci hry.
Domnivam se, Ze minimalni zapruzeni, ale pfece jen zapruZeni nastroje
opteného o bodeg, je idedlni pro nejvétsi variabilitu barev tond hranych
smy¢cem na violoncello.

Jediny z bé&zné pouzivanych violoncellovych bodcd, ktery je naprosto
pevny, je nepochybné bodec lomeny, sméfujici od korpusu kolmo k pod-
laze — nastroj tak nema moznost nikam zapérovat. Také jsem na lomeny
bodec asi rok hral, ale pozitivnich zmén pro zvuk jsem vlastné tolik neob-
jevil. Chciviak v nasledujicich fadcich pojednévat pravé o zanedbatelném
vlivu tohoto typu bodce na zvuk, ale uznavam, Ze z dlivodu pfijemnéjsiho
pocitu p¥i hrani maze byt vyména bodce pro nékoho opodstatnéna.

Naprosto pevny nastroj vyZaduje skvélou praci prstd pravé ruky, chce-
me-li se pohybovat v jemnéjsim komornim rejstiiku. Vét3inou ma hrac pfi
aplikaci lomeného bodce dojem, Ze se mu zvuk nastroje zjasnil a zkon-
krétnil. Je to viak logické a vysvétluji si to jako diisledek vymény jednoho
¢lanku pruzicich faktor( v fetézci chvéjicich se ¢asti nastroje za tvrdsi. Po-
dobny dojem - zjasnéni zvuku - jisté nastane i pfi vyméné smycce nebo
strun za tvrdsi. Pfi dopadu smy¢ce svrchu na strunu zapéruje v jednom
momenté — prut, Zing, struna, prsty pravé ruky se zapéstim a cely nastroj
na bodci. Zpevnime-li kterykoli z téchto faktord, ziskame podobny efekt
zjasnéni tonu. Obecna zasada jisté plati: V&t3i a Sirdi vibrace - barevnéjsi
a hlub&f charakter, mensi a uZsi vibrace - jasnéjsi a vy3si charakter. Dalsi
zmény ve zvukovém charakteru néstroje, které mohou nastat pfi namon-
tovani lomeného bodce, jsou jiz jen dvé. Zalud a mechanizmus ohnuti
bodce byva vyroben z kovu a ten svou vahou a charakterem materialu
vétiinou také pozastavi chvéni spodniho Spalku, do kterého je bodec za-
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sazen; $palik je prece soudasti horni desky a mirné ji pfibrzdi. Violoncellis-
ta, ktery si namontuje lomeny bodec, jisté vyuZije té moZnosti zvednout
korpus nastroje o kousek, nebo o kus vys. Jednak je to po létech hrani na
klasicky bodec zména a jednak je to atraktivni a,at je to tedy vidét”, kdyz
uZ se do toho investovaly penize. Obé ruce se samoziejmé v ramennich
kloubech automaticky zvednou také a i kdyz je to u pravé tieba jen pét
centimetrli, mé ted tendenci mimovolné trochu vice ,padat” vlastni va-
hou. Dovolim si shrnuti - komu se libi hrat s lomenym bodcem, nijak to
kvalité a intenzité zvuku neuskodi. J& jsem pfesel zpét na rovny bodec
proto, Ze jsem si nezvykl na nutnost kontrolovat balancovani violoncella,
to aby se zabranilo jeho padani do stran. Jsem rovnéZ vyznavaéem na-
brousené $pice a tu jsem si nékolikrate na lomeném bodci pfi pfenaseni
nastroje ze 3atny na podium bolestivé zarazil do nartu. Kdyz jsem pak za
jeden koncert, kde se stoupalo na pédium po tocitych schodech, vidi-
telné znicil poskrabanim nové lakyrky, dal jsem ten vynalez definitivné
pryé.
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Piestoze jsem se nemél v imyslu pokouset se svym ,pojednanim o zvu-
ku” o jakousi dal3i metodiku, nemohu se tomu v oblasti popisu provadéni

smykd vyhnout. Se zvukem violoncella jisté i tato kapitola neoddélitelné

souvisi. Ten, kdo jiZ jinou metodickou literaturu prostudoval zde najde ja-
kési shrnuti mych vlastnich zkuZenosti a také vysledkd vypozorovanych

na vyvoji studentd ¢i kolegt. Ti, ktefi chtéji s vaznym studiem teprve za-
¢it, zde mohou najit praktické zéklady a pobidku k dal$imu hlub3imu za-
jmu o tuto problematiku. Vychazim z pfedpokladu, Ze téch, ktefi hodlaji

teprve zadit, bude vic.

Citit v prstech pravé ruky chvéni struny a kontrolovat je mnoZstvim
tlaku a rychlosti tahu povaZuji za zakladni prvek s$koleného hrani na vio-
loncello. Rozvedu-li tuto dtleZitou metodickou poucku, pak na sebe
logicky navazuje pravé uvoliiovani pravé ruky a tlak do smycce, jelikoZ
jsou to dva z nejdilezitéjsich faktord pro vznik velkého a kvalitniho ténu.
Zazrak uvolnéného uchopeni smyéce tkvi v jeho usazeni v prstech tak, Ze
ty jej nesviraji, ale hra¢ ma presto bezpecny pocit, Ze mu smycec nevy-
padne. Vlastni funkéné spravné uchopeni smycce si miZete zkontrolovat
i bez violoncella, kdyz pfidrZite levou rukou smycec za 3picku a prava jej
uchopi jako pfi hrani a je schopna tfepat s nim ve vzduchu, s uvolnénymi
prsty a zapéstim nahoru a dold - jakoby pi spiccatu. Doplitkem uvolné-
ného drZeni je naopak zavéeni ruky za prsty na smycec. Uchopte smy-
¢ec levou rukou pevné az u stfibrného vinuti a pravou svym zvolenym
hracim zplisobem. Prava paZe musi mit schopnost viset bezvladné celou
svou vahou, zavé3ena na smycci za prsty. Prsty takto oviem vyvijeji vel-
kou silu, ale jiz od zapésti je cela paze pro tento cvik naprosto bezvladna.
Uvédomte si téZ, jak velkou silu musite levou rukou vyvinout k udrZeni
smycce pfi takto zavésené pravé paZi. Pouze ¢ast této vahy je zapotiebi
pro maximalni fortissimo, ale spravny princip tlaku smyccem do struny
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je pfesné tento a ne ze zvedajiciho se ramene, nebo z paZe se zatnutymi
bicepsy.

Jednim z dlezitych faktor( ovladani smyéce volnou rukou je momen-
talni kvalita kGize na prstech. Prsty, ve kterych smycec prokluzuje, musf
hilku vice seviit a drobné smyky jako sautillé jsou takika neproveditel-
né. Nevhodné klouzava je pro drZeni smycce kiize (ruka) chladnd a such3,
nebo naopak potici se, piilis vihka. Za idedlni mGzeme objektivné ozna-
¢it kazi dobfe prilnavou k hladkému dievénému povrchu. Mam vyborny
pocit v ruce tehdy, kdyZ je kiize palce k ebenové Zabce jakoby zZivocisné
ptilepena. Je to jako princip pfilnavosti mékké gumy ke sklu, jde nad-
zvednout, ale pod tlakem nepopojede. Prakticky se tedy maze palec od
ebenové Zabky zvednout, ale i lehce pfitisknuty nesmi klouzat. Misto do-
tyku palce na Zabce je dilezitym bodem pro ovladani smycce.

Dovolim si zde uvést na pravou miru metodicky pokyn, Ze na violon-
cellu se silny tén netvoii tlakem ukazovacku do smycce, ale zavé3enim
vahy celé paze. Principielné je to samoziejmé pravda, ale pravé vaha paze
se podafif zavésit pouze zapacenim ukazovacku do halky, a to v prostoru
mezi palcem na Zabce a opfenim Zini na struné. Sludné forte na stfednich
strunach ve dvojzvuku tvofi paze u Zabky vahou aZ jednoho kilogramu.
V zdjmu zachovani stejného tlaku zinf do struny se s posunovanim smy¢-
ce od Zabky ke $pi¢ce vaha paZe zvy3uje a u 3picky musi paze pisobit do
smy¢ce vahou aZ ¢tyfikrat vys3si. Tyto Ctyfi kilogramy se sice rozloZi do tfi
bodf, ale stejné je proti hracimu bodu Zini na druhé strané smycce musi
ukazovaéek do smyéce natlacit a palec zespodu podepfit. Odhadoval
bych, Ze vétsim sildkem musi byt palec. Je opfeny v jednom bodé a aby
nedoslo k bolestivym otlakdim, je tfeba palcem v misté dotyku pohybo-
vat. Palci se musi umoZnit pfi kazdé ptileZitosti prevalovani, uvolfiovani,
prokrvent. Ur¢ité musi také palec ve svém kloubu neustéle pérovat.

Popi$u nyni pro zajimavost svj zplsob drZeni smycce, jelikoZz mi to
funguje, ale viibec netvrdim, Ze jsem vymyslel néco mimofadného. Po-
maham si k pocitu volnosti zasunutim smyéce az do hlavniho kloubu
prstll a zajistuji jej zespodu prostfednikem na stfibrném prstynku. Palec
opiram aZ uvnitf Zabky v ebenovém oblouku, ocitne se tedy pfesné proti
prostfedniku a mali¢ek mi vyjde aZ za Zabku. K tomuto drZeni jsem do-
spél pred nékolika desetiletimi a nevedly mne k tomu Zadné navody, ale
jediné snaha po odstranéni obavy z mozného upadnuti smycce na podla-
hu pfi tplném uvolnéni ruky. Nabizim to zde pouze jako svij ptiklad, ale
kazdy violoncellista si mGZe najit vlastni formu uchopeni smycce, kdyz
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tim nakonec pocit zabezpeéené volnosti ziska. Téch moZnosti zase tolik
neni. Mischa Maisky napiiklad omotéava svij ukazovacek okolo stfibrného
vinuti hilky - to ¢asto seriozni pedagogové také nemaji radi.

Uchopeni smycce konecky prstll je naro¢néjsi, protoze prsty pak musi
smycec vice sevfit, aby jej ruka mohla ,na tu délku” ovladat. Palec pravé
ruky je jednim z nejvice namahanych prsta pfi hfe na violoncello vibec,
musi byt vzdy v kloubu ohnuty a pro popisované uvolnéné drZeni se na-
prosto nehodi jeho nataZzeni do opacného pevného prohnuti. Zvlasté
v dobé nacviku drzeni smyéce je dileZité uvédomovat si valivy pohyb
$picky palce po smycci v misté dotyku.

MasdZ palce, jak popisuje tento jev napi. metodicky ndvod Fitzenhage-
niiv je dostatecnym dikazem pro dobie pérujici prsty. Jd jsem s tim mél ale
v prvnim roéniku na konzervatofi bolestivé potiZe. Podle vétsiny violoncel-
lovych $kol patfi totiz opFeni palce na misto pfechodu mezi hiilkou smyéce
a Zzabkou, ale mne kontakt palce s okrajem Zabky tak bolel, Ze jsem se pfi hie
neodvdZil palcem ani pohnout. Ndslednd strnulost ruky zapf#icinila bolestivy
otlak ptimo v misté doteku a jd se bdl Spi¢ky palce viibec dotknout. KdyZ mi
bolest zacala vystrelovat az do lokte, vidél jsem, Ze je zle. Chodil jsem jako
vsichni dobii Ostravdci do tidy dr. lvana Mérky, a ten mne pfesvédcoval, Ze
to mdm prdvé z toho, Ze mdlo cviéim, a tak Ze si palec nem(ize na tlak zvyk-
nout. ,Doktor’ jak vsichni tohoto vdZeného pedagoga v Ostravé nazyvali,
kazdého v hodindch svédomité kontroloval, ba i obrdzky ukazoval, jak to
md spravné byt — to kdyby nékdo o jeho argumentech prece jen zapochy-
boval. Upfimné jsem se bdl porusit vseobecné minéni, Ze od ,doktora” maji
vsichni violoncellisté skvéle postavenou techniku. Abych vsak uréenou Idtku
viibec mohi zahrdt, musel jsem cviéit. MoZnd tady zacéalo mé vécné vymysle-
ni ,zlepsovdkd’ ¢asto navzdory raddm zkuSenéjsich. Zacal jsem doma cvicit
s palcem uvnitf Zabky, jelikoZ kromé fotografil v odbornych knihdch jsem
nenasel nic, ¢emu by to odporovalo a vadilo. Bolestivé problémy skondily,
palec si odpocinul a jd tu chvili v hodiné zase docela zdravotné vydrZel.

Ve bylo v klidu, ,doktor” nabyval dojmu, Ze asi doma vic cvi¢im a jd se roz-
hodl naddle existovat s dvoji formou drZenf — doma palec v Zabce a v hodiné
na prutu. Mésic ubéhl, piiblizily se pololetni zkousky, bylo tfeba pfipravit etu-
dy a dalii zkouskovy repertodr a s koncentracf na nové skladby ,doktorova”
ostraZitost v kontrolovdni drZeni citelné polevila. Zalal jsem hrdt jiz jen svym
pohodinym drZenim - palec v Zabce. Piimo p¥i zkouskdch mne — patndctileté
ucho - celd komise pro povzbuzeni chvdlila a smérem k ,doktorovi” pokyvo-
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vali profesofi uznale hlavami jakoZe ten krdsny tén a ta uvolnénd pravd ruka
a Ze jsem dalsf perspektivni z té vyhldsené Mérkovy tfidy..., no dostal jsem
jedni¢ku, ale trochu necistého svédomi jsem prece jen pocitil.

Za hodinu jsme se sesli v uéebné na zhodnocenfi a ,doktor” hned zacal
vyzvidat, 7e mne vidél z jakéhosi jiného dhlu a jak viastné ten smycec drZim,
Ze uz se na to chtél minule podivat... takze jsem mu to ukdzal, ted jiZ jsem
jinak stejné hrdt neumél. To jsem ale pékné narazil. Moje korektura ndzord
celd desetileti uzndvanych Dotzauerd, Fitzenhagend, Bazelaird, Sddli byla
naprosto odmitnuta. Zdvazné argumenty se od tohoto zkuseného pedago-
ga Fitily na mou hlavu jako uragdn a ten posledni mne mél naprosto zlomit
aznél: ,...v té Zabce ti to musf pfece ten palec svirat, nebudes schopen hrdt
spiccato, a vibec tito nebude znit...” Tu se poprvé ,doktor” trochu zarazil a jd
se do té pauzy odvdZil jen zaseptat ,,...a ta komise pied chvili tomu tedy vi-
bec nerozuméla?...”

,Doktor”ted'mi¢ky chodil po cellové tfidé, chvili nebylo slyset nic nez mias-
kavé odlepovdni podrdZek jeho kdrovanych pantofii od linolea, ale oba jsme
citili, Ze hlavni napéti povolilo. Podal mi smycec s ptikazem, ktery uz zaznél
docela smiflivé ,...ukaZ miprosim té, kam to chces ten palec viastné stréit.. .”
Objevil jsem pocit vnitiniho dusevniho jdsotu. S nejvétsim potédenim jsem
predvddél jak si mdj palec v nddherné vykrojené ebenové Zabce libuje, a ta
masdZ, to by mél prece Fitzenhagen radost! Nic nesvird, naopak Zabka v ru-
ce lépe sedi a pdka palce potfebnd k vytvoreni tlaku do ukazovdku je s pal-
cem trochu zespodu vlastné Ucinnéjsi... Rezignované mdvnuti ruky s hlasité
vymluvnym povzdechem ukondilo jeho otevfenou averzi k mému zlepiovd-
ku. Vi co, Mire¢ku muj zlatej? Radim ti dobre, ale kdyZ si mysiis, Ze ses tak
chytrej, tak si teda hrej podle svého’, uzavrel tento vzdélany pedagogicky
stratég jednou pro vZdy nase debaty o palci a Zabce. ,Doktor” patfil vZdy
k mym rdadcim nejcennéjsim a jeho velkorysost jsem za dob svého studia
svymi ndpady testoval jesté vicekrdt, i s tim rezignovanym mdvnutim ruky
a hlasité vymluvnym povzdechem...

Pocit, Zze palec mtiZe sklouznout, nuti podvédomé ruku k sevieni smyc¢-
ce. Tuto obavu z vyklouznuti smyéce mam kdyZ jsem unaveny, v jiném
vihkostnim prostiedi, nebo také bezprostfedné po umyti rukou mydlem
a teplou vodou. Hrél jsem néjaky cas s krasnym Hermannem s Zabkou
z zelvoviny. Lichotilo mi, jak kazdy krasu smycce obdivoval a viibec jsem
si neuvédomoval, ze mirné prokluzovani této smyccaiské parddy mne po
nékolika tydnech zvykéni pfivedlo ke zméné - hrat s pevné&jsim ucho-
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penim. Zkratim to. Mé kiZi nevyhovoval mramorové vylestény a nesavy
povrch Zelvoviny a palec ztratil volnost bezstarostného piilnavého do-
teku. Technika skakavych smyk( obcas zklamala a strnuly pocit od palce
k predlokti pfivodil prvni bolesti. ProtoZe mi prava ruka pfece jen tuhla,
stfidal jsem pak dva smycce, abych si vzdy ruku ,spravil” a zlistaval jsem
u byvalého smycce s ebenovou zabkou ¢im dal ¢astéji. Hermann se zalibil
jednomu z mych blizkych koleg, j& mu jej prodal a oba jsme méli z toho
radost. Kazdé zlo je oviem k né¢emu dobré a ja ted mohu po téch zkuge-
nostech s jistotou popisoval vliv kvality kiize na kvalitu ténu.

Skute¢né, pocit bezpecné drzeného a neklouzavého palce doporuéuji
fedit kaZdému, komu se nedafi pfes veskeré cvi¢ebni usili skakavé smyky
nebo hezké obraty smycce. Mnoho hraca ani nevi, Ze se da hrat uvolné-
n&jsi pravou rukou, protoze si jiz na svaj pevnéjsi zplisob zvykli. Violoncel-
listé pak fedi problémy s klouzajicim palcem vétsinou pozdéji, az kdyz se
dostanou na takovou Urover) techniky, pfi které jiz kazda nedokonalost
rusi. Bolestivému dotyku palce na smycci se da piedejit tieba jen podlo-
Zenim palce na Zabce &i prutu kouskem tenké pénovky, kterd se da od-
stfihnout tfeba z nahradni pfedlozky do koupelny. Prouzek se ptichyti ke
smycci izolepou a kdyZ se protrhne, dé se za par haléfi novy.

Na jiny svij smycec, ktery mam rad, jsem si na slonovinovou Zabku do
mista dotyku palce pfilepil vtefinovym lepidlem centimetrovy ¢tvereéek
kazicky ze staré rukavice — a je po klouzani. AZ jej budu prodavat, tak to
snad néjakym fedidlem sundédm. Vsechny tyto Gpravy jsou z estetického
pohledu houslafe hriizné, ale hezky drZici palec je v praxi pfednéjsi. Kdo
je na tom s pfilnavosti své kiize ke smycci dobie, ale musi pfekonat jen
na chvili klouzavy stav, tfeba po umyti rukou ¢i v chladnéjsim prostiedi,
muZe to kratkodobé Fesit upatlanim Spicky palce tfeba papirkem od bon-
bénu. Takova inteligentni pomiicka, pouZitelna i v koncertnim prostredi,
je zdrsnéni palce kalafunovym praskem, jehoz piebytky najdeme tteba
na plo3e hilky smycce, obracené k Zinim. Za tyto a podobné pokusy o ne-
klouzavé drzeni smycce jsem se vzdy trochu stydél, protoZe se v mém
okoli k tomuto, pro mne dilezitému bodu smy&cové techniky, nikdo ote-
viené nevyslovoval.

Ze je to viak oblast hodnd pozornosti, se mi potvrdilo jednoho nddher-
ného vecera v osmaosmdesdtém roce. V Rudolfinu koncertoval Paul Tortelier,
u kterého mne kromé jeho famézniho violoncellového projevu jiZ na ddlku
upoutal podivny tvar Zabky. Tento usmévavy velikdn violoncellové historie
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odpovidal srdeéné ve viech svétovych jazycich po koncerté komukoliv na
cokoliv. Mne vZdy zajimalo kouzlo ndstroji takovychto hostd, ale tentokrdt
jsem se zaméfil na jeho smycec. Mistr mi jej ochotné pujcil do ruky a jd uvidél
zblizka, jak je celd Zabka véetné prutu amatérsky obalend a obsitd kuzi tak,
Ze zezadu vykukoval jen bily Sroubek. Asi jsem nebyl prvni kdo se o to zajimal,
takze se mi dostalo vzdpéti jednoduchého vysvétleni. Nenito pry ze Setrnosti,
ale proto, Ze na tomto krdsném ,Tourtovi” je kosténd Zabka, a ta mu v ruce
klouZe. A protoZe s jinym smyccem hrdt nechce, obaluje si jej kaZdy mésic sdm
touto koZenou manZetou. Jednalo se o pieloZeny pds jemné jelenice, v ruce
velmi hebké, kterd byla okolo Zabky spichnutd za okraje ptilcentimetrovym
jednoduchym prednim stehem. Zdjemcti okolo smycce pfibylo a tak Zovidini
Francouz usmévavou némcinou zdfil: ,...Jd kdybych nemél volnu ruku, tak
nezahraji viibec nic. A pokaZdé si fikdm, Ze to piisté udéldm peclivéji, aby to
nebyla takovdto ostuda...” Ten diivod k domdcimu ,bastleni” mne uklidnil.
Kdyz si muZe takto pomdhat i vdZeny Tortelier. ..
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Z akonitosti vzniku tonu

Kdokoli se chce pokusit,vyZzdimat” hrou smy¢cem z violoncella co nejkva-
litn&j3i tén, mél by si uvédomit zdkonitosti okolo samotného fyzikalniho

rozechvéni struny. Tém zdjemclm, kteff se pozdéji stanou badateli v této

oblasti a pusti se do hlubsiho studia uznavanych védeckych metodickych

dél, nabizim zde pouze principialni teoreticky zaklad, ale seznameni se

s nim povazuji za nezbytné pied dal3im polemizovanim o druzich smykd

a zpusobu jejich provadéni. Pro zjednoduseni vychazim v nasledujicich

odstavcich ze situace, kdy je smycec veden pro zvuk idealné, to je rovno-
bézné s kobylkou a kolmo ke struné.

Struna, ktera pravidelné pfi¢né kmita, je zékladem pro vznik zvuku. Na
violoncellu vybudi kmitanf struny brnknuti nebo tah smycce, to znamena,
e v uréitém hracim bodé drsna Ziné pod tlakem vyvijenym pravou rukou
strunu zadrhne a zatdhne do strany. Struna se pak vlastni pruznosti, po
uréitém vyboceni, od Ziné odtrhne a vréti zpét do plvodniho vychoziho
postaveni. Nejblizsi bod povrchu Ziné ji viak opét zadrhne a stédhne ve
sméru svého pohybu. Pravidelné se opakujici proces — zadrhnuti a odta-
Zeni proti odtrhnuti a skoceni zpét - vytvafi kmitani struny. Cim je kmi-
tani pravidelngjsi, tim jasné&jsi a kvalitnéjsi tén slySime. Nejkvalitn&jsi ton
vznikne, kdyz se rychlost tahu smycce rovna rychlosti kmiténi struny, to je
rychlosti odtahovani zadrhované struny a jejimu navraceni. Zvukova kva-
lita véech hranych smykii je pak pfimo timérna schopnosti pravé ruky citit
a kontrolovat tahem smyéce pfirozené kmitani struny.

Misto na struné, velikost tlaku smyécce a rychlost tahu smycce jsou
t¥i faktory, mezi kterymi existuji prokazatelné zakonitosti ovliviujici
a uréujicf kvalitu ténu.

V uréitém hracim bodu, misté na struné, mizeme pouze urcitym jed-
nim tlakem a jednou rychlosti tahu smy¢ce vyprodukovat naprosto ideél-
ni zvuk. Bude-li se napt. smyéec pohybovat rychleji, neZ je proces odtaZeni
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struny a jeji pfiskoceni zpét, ¢ast zini zane prokluzovat a tén je $ustivéjsi.
Naopak pfi pomalejsim tahu smyéce nez je rychlost odtaZzeni a vraceni
struny se struna vraci jesté dal, nez zatim Ziné dosly, coz je rudivy moment
idedlniho kmitani a v praxi se projevi jako skfipéani a vrzani. Ve snaze po
zachovéni nejkvalitnéjsiho poméru mezi tlakem a rychlosti tahu smyé¢-
ce v urcitém bodé je nutno pfi zméné jednoho z téchto faktors zménit
i ostatni dva.

Zménou viech tfi faktor( zGstane idealni rozkmitani struny, ale samo-
zfejmé se slysitelné zméni barva ténu. Chci timto polemizovanim pouze
upozornit, Ze i velké skaly barevnych ténovych zmén mdZeme dosah-
nout pfi zachovani nejkvalitnéjsiho rozechvéni strun. Violoncellista, kte-
ry se rozhodne hrat ,vétsim” ténem, realizuje ¢asto zménu hry napf. za-
sadnim zvysenim tlaku na smycec, nebo pfesunutim hraciho bodu blize
ke kobylce, ¢i hranim ,delSim smykem”. JestliZze vSak takto zméni pouze
jeden z faktor( urcujicich kvalitu ténu, je to fefeni nelplné, protoZe se
s posilenim ténu objevi slysitelné nekvality. Zvyseny tlak na smycec ve
stejném hracim bodé a stejné rychlosti smyku tén dusi a ten zni pak vét-
$inou pfilis surové. Pfi zachovani stejné rychlosti a tlaku smy¢ce se pouhé
posunuti hraciho bodu ke kobylce neobejde bez Sustivého prokluzova-
ni Zini a obdobny efekt pfivodi pouhé zrychleni smyku pfi ponechaném
hracim bodu a tlaku na smycec. Spravna cesta ke zkvalitnéni a zesileni
ténu je takova, Zze kazdou zménu jednoho z faktorl uréujicich charak-
ter tédnu maji provazet téz zmény faktord ostatnich. Oproti neutrdlnimu
hrani tésné pod hmatnikem se tén ze zasady zjasni a zkonkrétni tehdy,
jestlize se smycec s hracim bodem posune bliZe ke kobylce, pravé paze
umérné k tomu zvysi tlak do struny a rychlost tahu smy¢ce se sniZi jen na
rychlost potfebnou pro pravidelnou drahu smyku, tésné pfed moment
prokluzovéni.

Nejefektivnéjsi zplsob zkvalitnéni zvukového obrazu hry vidim v tom,
zZe si violoncellista zvykne citit v prstech pravé ruky nejkvalitnéjsi chveé-
ni struny a naudi se je neustale kontrolovat. Soustfedit cvi¢eni na schop-
nost citéni soustavy chvéjicich se soucasti nastroje v pravé ruce je skvéld
cesta k vyluzovani nejhezéiho violoncellového zvuku. Tuto zésadu jde jisté
realizovat i pfi rznych zplsobech drZeni nastroje, vyskach bodct a Zidli,
ale i rGznych délkach koncetin. Dobra metodika je bez tohoto citéni sa-
moziejmé skvély pomocnik, ale neznamend jesté absolutni zvukové ovla-
déani hraciho prostoru. Dovolim si pro nazornost popsat fadu chvéjicich se
bodd, na které je pfi kontrole vzniku zvuku zajimavé davat pozor.
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Prsty pravé ruky citi diky chvéni pohybujiciho se smycce spravné ro-
zechvéni struny. Tupa hilka Spatného smycce nebo jeho pfilisné svirani
mohou byt prvni brzdou pfirozeného chvéni. Nenastane-li toto chvéni,
je pravdépodobné v nesouladu trojice faktor(: tlak na smycec, rychlost
tahu a misto na struné. Nalezeni optimalniho tlaku pfi rychlosti smyku
ve zvoleném misté je samoziejmé slySet, ale rovnéz ho ucitime jako in-
tenzivnéjsi chvéni v prstech pravé ruky. Skvélé samoziejmé je, kdyZ hrac
v prstech pravé ruky jakoby citi vibraci viech dalsich chvéjicich se sou-
¢asti violoncella az do horni desky a korpusu a je schopen si to uvédo-
movat. Nenastane-li o¢ekdvana vibrace korpusu, mize jit téZz o Spatny
nastroj, nedokonalé sefizeni a funkénost nastroje, Spatné pritisknuty hra-
ci prst levé ruky, nebo jiné poruseni zasad idealniho chvéni kteréhokoli
z bodil zvukového fetézce. Dokonalou vibraci celého nastroje je dobie
vnimat kromé prstl pravé ruky téz hrudnikem, koleny, ale téz chodidly
jako chveéni podlahy ¢i praktikablu. Kdo ma pocit, Ze prsty pravé ruky
citi a ovldda charakter vibrace véeho - i horni desky, miiZze zacit vnimat
a ovladat i zvuk svého nastroje v prostoru. Vezmeme-li v Givahu, Ze zadni
deska pouze podporuje a dotvaii chvéni desky horni, mGzeme sméle tvr-
dit, Ze v prostoru je slySet z hudebnich zvukd hry na violoncello pouze to,
co svou vibraci vyzaii horni deska.

Po tomto vyctu viech zakladnich zplsobd mechanickych vibraci, vzni-
ku violoncellového ténu a schopnosti kontroly viech jmenovanych faktort
hmatovymi smysly, pfichdzim k tomu nejddlezitéjsimu - ke sluchovému
vnimani hry. Sluchova piedstava zvuku vlastniho nastroje je samoziejmé
prvotnim impulsem k jakymkoli zménam ve zplsobu hrani. Libi-li se né-
komu hrani tvrdsi, s akcenty a rytmizovanim kazdé noty, tak viibec nepo-
chopi, pro¢ se ma snazit hrat nézné a lyricky. Pfijme-li véak takovyto hra¢
misto napf. ve smyccovém kvartetu, pak bud’ svou sluchovou pfedstavu
pfizplsobi ansémblu, nebo to nemuze délat. V takovych situacich shané-
ji hudebnici informace, jak zlepseni a zménu provést. Zménu charakteru
zvuku docilime z velké éasti zménou zplsobu hry pravé ruky. Pro snad-
néjsi pfedstavu popisu pohybtli v nasledujicich fadcich jen pfipominém,
Ze pouzivam vyrazu ,ruka” pro ¢ast koncetiny od zapésti k prstlim a vyraz

spaze” pro ¢ast od zapésti k rameni.

Nejhezéi a zvukové nejéistsi ton znéjici z violoncella je vidy podminén
rovnym tahem smy¢ce kolmo ke struné, tedy soubézné s kobylkou. Nej-
vétsim problémem byva, dle mych pedagogickych zkusenosti, udrzeni
sméru smycce v jeho celé draze rovhobézné s kobylkou na a struné. Prava
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ruka violoncellisty je nejbliZze u téla hrajeme-li na C struné u Zabky, a nej-
vice télu vzdalena na a struné u Spicky. | béZné urostly hra¢ musi tedy na
a struné dotahovat ke $piéce do velmi narovnané paze v lokti. Nechame-li
tedy zalomeni paZe v lokti pfi tahu celym smyccem stejné na d jako na
a struné, smycec pak rovné s kobylkou byt nemUze. JistéZe vim, Ze mala
plivabna muzikalni a temperamentni divenka s masli strhne svym hudeb-
nim vykonem publikum, i kdyZ smycec na g struné nechodf rovnobé&zné
s kobylkou. Zamyslim se vSak v tomto pojednéni nad principem zvukové
nejkvalitnéjsiho projevu, a tady plati bezpochyby fyzikaini zékon, Ze jaka-
koli odchylka od pravého Uhlu mezi strunou a hrajicim smyccem pfimi-
chava do tvofeného ténu vice ¢ méné postiehnutelny Sum. Neni-li totiz
smy¢ec veden rovhobé&zné s kobylkou, tak nasledné neudrzi ani svaj hraci
bod.

Klouzani zini podél chvéjici se struny se da vidét u violoncellistd v pra-
xi pomérné ¢asto. O tomto jevu a jeho dlsledcich si mazete precist mno-
hastrankové studie v nejvyhlasenéjsich metodickych knihach. Pro pred-
stavu mohu véahajicimu violoncellistovi doporucit poslechnout si zvuk
vlastntho smy¢ce, posouvaného zkusmo bez tahu doprava ¢i doleva jen
tak podél struny od kobylky ke hmatniku a zpét. Kdyz hezky pritlacite, ja-
koby pfi hite, uslysite docela hilasity brucivy Sustot, coZ je vlastné podélné
rozkmitani struny, smichané dohromady s vibraci pfevalujicich se pies
sebe Zini a resonanci prutu smycce. Tento ponékud strasidelny sramot se
ovéem misi s hlavnim ténem a pfimichavate si ho, vazeni, tfeba do ,La-
buté”, jestliZe se neudrZite a v hlubokém muzikantském prozitku nechéate
smyc¢ec plavat podél struny od kobylky po hmatnik. Jestlize chcete hrat
naprosto zvukové ¢istym tonem, naucte se tahat smycec rovné a neménit
béhem jeho dréhy misto na struné. Najdete-li po nékolikadennim hran{
stopy kalafuny na strunach centimetr od kobylky i nad hmatnikem, tak
se bud vyZivate v odvaZznych skladbach dvacétého stoletf, pouzivajicich
kromé klasickych t6n0 jesté sramoty, Sustoty, skieky a drépani, nebo se
zamyslete nad funkénosti své pravé ruky. Promyslené natahovéni a ohy-
bani paZe v lokti vyfesi vétSinou moznost dosdhnout rovnym smyccem az
ke 3pi¢ce na vyssich strunach, ale zasadné tomuto téZ pomuze spravné
naklonéni violoncella.

Pfipomenu dva pomocniky pro zvladnuti nacviku rovného tahu smy¢-
ce: zrcadlo a kontrola sluchem. Kombinace obou je potom naprosto ide-
alni. Sledovat zrakem smér vlastniho smykani je moc dobré, hlavné proto,
abychom védéli kolik je tchylka od normélu a kdy na které struné zacina.
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Zrcadlo je vétsinou vymoZenost slusné vybavenych skolnich tfid, ale ne-
mate-li damy v Umyslu soucasné hodnotit zdafilost svého make-upu, pak
staci pohled do jakékoli lesklé plochy, odrazejici konturu svétlych Zini. Do-
state¢né poslouzi sklenéné vyplné dvefi, skiini, okno, ale i udrzovany lak
klaviru. Na kazdé struné zvlast si zkontrolujte v odlesku zrcadla postaveni
pravé paze u Zzabky i u hrotu a zapamatujte si je véetné formy natazeni ¢i
pokréeni lokte. Na to, co vam zrcadlo sdélilo, si pak pfi hrani ¢asto vzpo-
mente. Mate-li uréeno spravné postaveni pravé ruky v krajnich polohach
drahy smycce, zatnéte je prosté pomalym hranim spojovat, a to tak, Ze
budete davat pozor na udrzeni Zini v jednom misté na struné - hracim
bodu.

Rad bych, aby bylo mé pojednavani o zvuku zajimavé pro hrace viech
kategorii, ktefi se rozhodli zamyslet se nad zvukovou strankou své hry.
| po mnohaletém provozu si treba mze nékdo chtit zkusit zménu, napf.
sméru vedeni smyéce. Zadny vék ani stuper spole¢enského postaveni
neni pfece brzdou pro zkouseni zabavnéjsich, popiipadé kvalitnéjsich fo-
rem muzicirovani na violoncellu. Pro toho, kdo jiz ma urcity zptsob hry
zazity a chce zkusit zménu, doporucuji uvédomovat si jasné rozdil. Kon-
krétné napf. mezi ptvodni vzdalenosti ruky od téla pfi dotaZzeni smycce
na a struné ke 3picce vcetné formy zakfiveni lokte a novou vzdalenosti
a narovnanim paze v lokti. Rozdil mezi témito dvéma polohami vétsinou
smér spravného tahu smycce zajisti. Mate-li vyfeseny tah smycce, ktery se
dafi i v neposunovaném hracim bodé, zkuste rychlym tahem smyéce od
zabky ke hrotu, martelé, jestli to funguje. Pouze spravné vedenym smyc¢-
cem mazeme totiZz rychle smyknout, bez sklouznuti Zini podél struny,
z jednoho konce na druhy.
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Hra smyccem, legato

Viechny smyky se ve své podstaté dopliiuji, a nejrychlejsi zplsob, jak
zvladnout celou $kalu smykd, je cvicit je neustale dohromady. Minim tim

napt. to, Ze pro schopnost zahrat nadhernou kantilénu tahnouci melodic-
kou linku bez pferu$eni v mnoha dynamickych odstinech, je nejlep3i cvi-
¢it ovladané fadové staccato celym smycécem, teckované rytmy u Spicky,
nebo arpeggio pies tfi struny. Radové staccato Fesi schopnost zahrat

konkrétni za¢atek ténu kdekoli na smyéci, teckovany rytmus u $picky cvi-
& kondici a vydrz zavédené paze, stejné jako bleskurychlé stfidéani tlaku

a uvolnéni provadéné prsty a palcem. Arpeggio — neustalé pfechody ze

struny na strunu - nacvicuje pfirozené uvolfiovani zapésti z prsth tolik

potfebné pro obraty smycce v kantiléné. Viechny tyto a dalsi druhy smy-
ku se skvéle daji vycvi¢it podle ,Skoly smyécové techniky op. 2“ Otakara

Sev¢ika, transkripci pro violoncello realizoval pafizsky profesor Louis Ray-
mond Feuillard. Aby viak mélo smysl nechat na sebe plsobit genialniho

ducha Sevéikova s tisici variantami smykt a kombinaci, je nejdfive nutno

zvladnout kazdy jednotlivy smyk ve své technické podstaté a docilit jeho

zvukové kvalitniho provedeni. Pro ¢isté zvukové pfesvédcivy obraz hry na

violoncello nenf Sevéikova smyécova $kola zékladem, ale pokracovénim

na cesté k absolutni virtuozité.

Mél jsem tady na letnim kurzu Japonku a ta méla dvacet let, CtyFicet kilo,
italské cello, francouzsky smycec a velmi nekvalitni Sustivy tén. Chtéla se zlep-
sit. Pajcil jsem ji thi sesity Sevéika, kde bylo deset témat a stovky smyki na
druhy staccat i spiccat v neuvéfitelné komplikovanych kombinacich zvldsté
pFivyméndch strun, no prosté to nejpikantnéjsf, co nds svétozndmy smyccovy
masochista vymyslel, jen aby pravicka lépe fungovala. Japonka tyden cvicila,
a proto¥e Japonky jsou pilné, tak to jisté viechno ptehrdla. Poznal jsem, Ze je
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vlastné mimorddné Sikovnd, zahrdla mi totiZ na poZdddni jakoukoli z téch

krkolomnosti. Musel jsem to skutecné obdivovat, ale sustila pii tom smyé-
cem bezmocné ddl a tén znél jako od soused(. Byla vSiak moc hezkd, pofdd
se krdsné usmivala a jedinou sténou mezi ndmi byla velmi skromnd doro-
zumivaci anglic¢ting, ¢itajici pouze ty vétné varianty, na které stalf dvacet
pomalych slov. Potfeboval jsem ji vysvétlit, co je to cit v prstech pravé ruky,
a pfitom jsem se ji nechtél nijak dotknout. Princip zadrhnuti o odtaZen/ stru-
ny kontrolovaném neustdlym tlakem Zini ndm $el vyborné, drdpala rozkos-
né jako veverka do kiry. Jistou podobnost s veverkou méla i v jiskrnych po-
hybech hlavy. S uréitym problémem jsem vysvétloval rovny tah smyéce na

a struné, protoZe jeji krdtkou rucicku bylo tfeba pii dotaZeni ke hrotu napro-
sto narovnat. Veverka mne viak prekvapila hned dvakrdt. Jednak rozuméla

dalsim dvéma sloviim - ,stretch” a ,as much as possible’, jednak dokdzala

svou ruci¢ku narovnat tak, Ze ji pfelomila aZ na druhou stranu, asi tam ne-
méla v lokti takovou tu zardzku jako my Moravdci a smycec se ji tedy zase

zvedal jak nemél. NeZ bych ji sloZité verbdiné vysvétlovat, Ze v nékterych

asijskych ptipadech staci k maximdinimu narovndni konéetiny pouze deva-
desdt procent, rozhodl jsem se ji radéji dotknout. PoloZil jsem své pfedvddéci
violoncello a uchopil opatrné Japoncinu pazi. Na to, jak subtilné vypadala

(jejl loketni kloub jsem citil v dlani jako vlassky ofech), v ni bylo oviem pre-
kvapivé mnozstvi energie. KdyZ vse Cile chdpala po mém uchopeni jeji rucié-
ky daleko rychleji, predved! jsem ji jesté s maximdini opatrnosti, jak péruje

ruka s prsty pfi obratech a Fitzenhagenovu masdz palce. To bylo oviem také

ndrocné, kdyZ dokdzala sviij nitovity palec obrdtit proti kloubu do pravého

Uhlu na druhou stranu a jesté se u toho spokojené culila. Nakonec jsem ji
u stény zabaletil zplsob obratti pravé ruky, kterd md svou volnosti pfipomi-
nat malifskou $tétku, jakoZe prsty maji napodobovat pohyb chlup( jdoucich

za Stétkou vZdy trochu se zpoZdénim. Mél jsem pedagogickou radost, Ze to

funguje. Veverka vycitila, co je to tdhnout za strunu a tim ji rozeznit, a po pal
hodiné zacala vyluzovat ze svého talidna nddherné tény, které byly dyna-
micky stdle odvdznéjsi. Dodnes nevim, jestli mne sprdvné pomoci dvaadva-
ceti anglickych slov pochopila, kdyz jsem ji kladl na srdce, Ze ted'je teprve na

toho Sevéika ten sprdvny ¢as, protoZe poznala ten krdsny odpor struny pod

Zinf a umi ho citit v prstech a kontrolovat. Poslednim prekvapenim v mém

kontaktu s veverkou bylo, kdyZ jsem ji vidél veler ve studentské spole¢nosti,
jak do sebe ,U Rudolfina” lehce zalomila béhem hodiny t#i plzeriské dvandct-
ky a slupla porddnou klobdsu. Metodické pouceni — Japonky miluji éeské

pivo. ' ‘
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Pokusim se zde jednoduchym zptisobem zformulovat zakladni fyzikal-
ni zakonitosti a funkce violoncellového nastrojového aparétu pfi prova-
déni jednotlivych smyk.

Violoncello je hudebni nastroj, u néjz vznikd zvuk zasadné chvénim
pfirodnich materialli a umélé hmoty hraji v tomto procesu roli pouze
doplitkovou. Pokud na violoncello budeme hrét zpisobem pfirozenym,
a ted mam jiz na mysli lidské pohyby, tlaky nebo rychlosti, bude nam
odménou krasa. Sila a kvalita violoncellového zvuku - ténu - je déna ma-
ximalné moZnym a pfirozenym rozechvénim ozvuéné horni desky. Toto
chvéni se mlze hrac naucit vybudit zpGsobem pro uslechtilé dievo idesl-
nim, nebo naopak pfiméje dfevo k vibraci netiplné nebo nepfirozené, a to
neuménim, nebo nékdy i pfilisnou snahou. Kazdy nastroj je alespoii v ne-
¢em vzdy jiny neZ ostatni, ale jsem presvédeen, Ze skute¢né vyborny hraé
dokaze brzy vycitit to zvukové nejhezéi a nejkvalitnéjsi, co maze dany na-
stroj poskytnout. Takovy hrac je schopen hrét na kazdy nastroj jinak a umi
rovnéz vycitit, vyuZit a nepfekrocit maximalni zvukové moznosti nastroje.

Misto dotyku Zini se strunou muZeme s trochou fantazie pfirovnat k lid-
skym hlasivkam. Tady je pocatek celého zvukového procesu a proto se
zde chci jesté chvili zdrZet. Kazda v tomto hracim bodé vznikia kvalita se
bude jisté dobrym ozvu¢nym aparatem nastroje zesilovat, ale naopak zde
vzniklé nekvality jako Susténi ¢i skfipéni nejen Ze se budou také zesilovat,
ale navic uberou jesté pfi vibra¢nim procesu kapacitu pro zesilovani kva-
lit. Jsou totiZ frekvencné agresivnéjii a prosazuji se snadné&ji - jako ostat-
né kazdy plevel. Nejcist$i zvuk vznikne tedy vedenim smyéce v pravém
Uhlu ke struné. Jeden ze zpGsob, jak toho dosshnout, jsem popisoval
v pfedeslé kapitole - citit idedIni vibraci struny v prstech pravé ruky. Vib-
race hrajici struny je viak velmi jemna zaleZitost; budu tedy rozvijet tuto
myslenku dal. Pro citlivé hrani a schopnost kontroly takto jemného kmi-
tani musf prava ruka drZet smycec naprosto uvolnénym zpGsobem. Smy-
¢ec pak hraje jakoby vlastni vahou sém a sém smy¢ec zajisté zachova sviij
smér a sklon. Prsty jej drii pouze proto, aby zabranily jeho padu na zem,
nebo k realizaci jiného hracova impulsu. Pro snadn&ji predstavu popi-
su pohybu v nasledujicich fadcich jen pfipominam, Ze pouzivam vyrazu

»~ruka” pro &ast koncetiny od zapésti k prstim a vyraz ,paZe” pro ¢ast od
zapésti k rameni. ,

Uchopeni smycce by nemélo ruce brénit v pocitu volnosti, Dodrzovani
pravého dhlu ruky vici hilce smyéce a navic ndroéné cviteni zapéstniho
kloubu pro vodorovny pohyb zépésti zprava doleva je méné vhodna me-
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toda pro kone¢né uvolnéni ruky pfi hife. V patnacti letech jsem to na kon-
zervatofi vydrzel cvidit cely rok, ale zacaly mne chytat kiece a nez abych
skon¢il na ortopedii, tak jsem radéji zacal hrat nepiedpisové. Kdyz mi to
s mym lajdackym drZenim” zacalo dobfe znit, tak mne dale do podobnych
nepfijemnosti moudry kantor nenutil. Pro pfirozené pohyby ruky jak pfi vy-
ménach smyéce, tak pro Uspésné provadéni celé skaly smykl povazuiji za
nejlepsi nechat siluetu paze a ruky od lokte az k ukazovaku v jedné roviné
— a ruka tak zlistane ke smy¢ci v otevienéjsim Ghlu. Mirné vietenovité na-
to¢eni pfedlokti na ukazovacek, pronace, pak umozni provadét potfebné
pérujici a zmékeujici pohyby v zapésti pfirozenym smérem nahoru a dold.

Francouzi uzivaji pro vyjadieni sméru tahu smycce pfiléhavé vyrazy

Jtirer” — tdhnout a ,pousser” — tlacit. Pro jednoduchy popis toho, co se pfi
smykani vlastné déje, jsou tato dvé slova idealni. Pfi smyku doli Ziné za-
drhne strunu a tdhne ji svym smérem, zatimco pfi smyku nahoru ji také
zadrhne, ale tlaéi pied sebou. Tento slovni popis ¢innosti smycce velmi
pomtize predstavé, jak ma prava ruka vodici smycec vypadat.

Doporucuji piedstavit si, Ze zapésti je vlastné pro vedeni smycce lega-
to hlavnim bodem aktivity, jinymi slovy: energie, kterou paze pro zékladnf
tah smyéce produkuje, nepokracuje az do prstd, ale soustfedi se v oblasti
zépésti. Ruka s prsty pak aktivitu zdpésti nasleduje. Skute¢né uvolnéna
ruka musi pohybem zakonité reagovat na dvé sily - tah nebo tlak zapésti
proti brzdicimu momentu Ziné se strunou. Nejlep3i je, kdyZ se uvolnéna
ruka s prsty pfi smyku doll necha smyccem tahnout za zapéstim, prsty
jsou brzdény smyécem, a az je smycec u 3picky, pak ruka bez aktivity po-
¢k, az zapésti zméni smér smycce do protisméru. Prsty pfitom jesté do-
konéuji svij ptivodni pohyb jakoby setrvacnosti, zatimco zapésti jiz zacalo
tlacit smy¢ec smérem nahoru za opétovného pfibrzdovani prstd smyc-
cem. Kdyz zapésti tahne smycec smérem dol{, tak se ve svém uvolnéni
logicky sniZi a tfeba aZz do mirného prohnuti zabofi smérem do smycce.
Jakmile v3ak pfechazi zapésti do protipohybu, aby tlacilo smycec nahoru,
tak se viidcovsky zvedne, aby mohlo nechat ruku s prsty pfibrzdovanymi
smyécem opét za sebou.

Doufam, Ze étendf vycitil, Ze v minulému odstavci vénuji ¢innosti za-
pésti jakousi zvlastni dileZitost. Zvladnuti pohybu zépésti a prstl pfi ob-
ratech smy¢ce povazuji skute¢né za zéklad své ,praktické metodiky hry
smyécem na violoncello”. V3echny dal3i smyky totiZ z tohoto elegantniho
protipohybu zapésti proti prstdm, dle mého nézoru, prakticky vychaze-
ji. Ale nyni je3té k jednomu z nejdileZitéjsich momenttl celého systému
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hrani uvolnénou rukou. Jak docilit toho, aby byla ruka pfi hie skute¢né
volna. PfestoZe se jedna pfi hie v silné dynamice o fyzicky velmi naro¢ny
zplsob ¢innosti a Zddnym lechtanim se struna do maximalniho rozkmita-
ni nedostane, i zde je moznost dileZitého zavéseni vahy paZe do smyéce
podminéna elastickym uchopenim.

Casto vidanym odklonem od kvalitni smyécové techniky je té2 sklouz-
nuti smycce béhem jeho hraci drahy podél struny. Nejéastéji to byva pfi
tahu dold, kdy pii dotahovani ke $piéce sklouznou Ziné nad hmatnik. Hra¢
tim ztrati kontrolu nad kvalitou zvuku a ti inteligentn&jsi to dohanéji zvy-
$enim tlaku do smycce, aby nevznikly v prab&hu melodie diry. Stava se to
oviem i hraclm, ktefi maji na pohled prokazatelné spravné uvoinénou
ruku a téZz hezké pohyby ruky pfi obratech smyéce. V téchto pfipadech
jsem pfesvédéen, Ze odlepeni se Zini ze smykajiciho mista na struné bé-
hem pravidelného tahu je vysledkem negativni aktivity zapésti. Zde vzni-
ké jakasi fale3na snaha ruky, aby pfi obratu dobfe vypadala a zépésti se
pokusi pfedvést, jak hezky se naucilo pohyb zprava doleva. Kazdé i mirné
zpevnéni zapésti pfed obratem u 3picky odstrkuje pak 2iné z jejich idealni
drahy. Kontakt Ziné se strunou nam mfze principialné pfipominat auto-
mobil, ktery smykem projizdi zata¢ku.

Jinym odklonem od nejlepsi kvality tahu smyéce je otaéeni prutu po-
délné kolem osy. Fyzikdlné nejefektivnéjsim tlakem hlky do Zini a po-
tazmo do struny je zajisté tlak pfimo svrchu, a naopak nejvétsi zmékéeni
zvuku vznika pfi tlaku prutu Uplné mimo Zing, to kdyz je velmi poloZeny
smycec. Kdo hleda nejkvalitnéjsi zvuk svého nastroje, ale téZ maximalni
silu s minimalnim Gsilim, mél by hrat s halkou co nejvic kolmo nad Ziné-
mi a sklanéni a otaceni prutu cilené pouzivat jen jako umocnéni efek-
tu zmény barvy. Piili§ poloZeny smy¢ec nedovoluje vétsi tlak prutu do
Zini, jelikoz tlak pasobf do struny mimo Ziné a ¢asto se hilka o chvéjici
se strunu slysitelné obrusuje. Kdyz nékdy vidim mladého violoncellistu,
kterému smycec plave pfi hie podél struny a jesté k tomu provadi jakasi
kouzla s ota¢enim hiilky, tak mne v prvé fadé napadne, Ze neumi tahat.
Jestlize viak k tomu vidim hezké pohyby ruky pfi obratech smyku, pak se
muzZe jednat téZ o nespravné nacasované uvoliiovaci pohyby v obratech,
které smycec z jeho spravné dréhy strhéavaji. Otaceni hilky neboli zmé-
na postaveni hilky nad Zinémi se provadi zménou zakfiveni prstl pravé
ruky. Zastane-li forma zakfiveni prsth zachovana, zméni se sklon halky
proti Zinim také zvednutim nebo sniZenim celé paZe. Naopak oviem zve-
danim a spousténim celé paze nebo predlokti se musf zachovéni jedno-
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ho zvoleného postaveni htlky nad Zinémi vyrovnavat pravé zménou za-
k¥ivenf prstd. Spravného postaveni hiilky nad zinémi a zaroven v zapésti
narovnanou ruku od lokte aZ k prstiim tedy docilime zalomenim prstd
v hlavnim kloubu do pravého thlu. Pouze vyjime¢né mizeme vidét hru
s naprosto kolmym tlakem prutu do Zini - piSu o tom pouze jako o fyzi-
kalné nejefektivnéjsim principu. Logické je, ze méné hrajicich Zini zpiso-
bi jemné&jsi zvuk a mirné naklonéni htilky od kobylky je asi tim nejpfiroze-
n&j$im sklonem pro solidni hrani, kdy se pfi mensim tlaku do struny ast
Zinf ze struny zvedne a s pfidanim tlaku do hry opét zapoji, aniZ hulka
nad Zinémi balancuje.

Jsem toho ndzoru, Ze klouzani Zini podél struny a nepfirozeny sklon
hilky nad Zinémi jsou na cesté ke kvalitnimu ténu prvky negativnimi.
Vim také, Ze se nékdo muze spokojit se svym ne Gplné technicky doko-
nalym projevem, kdyz tfeba i ten stavajici dobfe ,proda”. Zname prece
v hudebnim Zivoté piiklady osobnosti mezinarodniho véhlasu, které se
staly znamymi tfeba na zakladé strhujiciho hudebniho projevu nebo mi-
moftadné kreativity své hry, a ryze technické provedeni jejich vykoni ve
viech smérech pfikladné nebylo, nebo neni. Jestlize se ma totiz violon-
cellista poustét do odstrafiovani chyb a nastoupit cestu k nejkvalitnéj3i
zvukové prezentaci svych hudebnich kreaci, musi k tomu pfedevsim citit
urcitou vnitfni potfebu a musi k tomu sam dojit a sdm to chtit. K tomu,
aby zlepgeni skuteéné chtél, dospéje kazdy za rtiznych okolnosti a kazdy
nékdy jindy. Za padny divod k daldimu procvi¢ovani vlastni technické
dokonalosti nepovazuji ani rady &i piikazy pedagoga, ani sliby ¢i vyhriz-
ky rodi&t. To spi§ citova néklonnost k jinému ¢lovéku je vnitfné hlubsim
diivodem. Rozumnym davodem viak mize byt i kriticky pohled kolem
sebe. Soucasna realita je takova, Ze doba, ve které Zijeme, je ¢im dal tvrd-
& v konkurenci. Hra&d, ktefi nastrojové femeslo béje¢né ovladaji, stile
pFibyva. Mate nékolik moznosti. Pro cvi¢eni pravé ruky je napi. Sevéikova
Skola smyécové techniky bezesporu genialnim dilem, ale i pfi Casové na-
ro¢nosti nemusi u kazdého zrovna vznik krdsného ténu vyfesit.

Problém ,plavani” smyéce i nechténé otaceni prutu lze omezit tim na
pohled nejjednoduisim zptsobem. Pfi tahu smycce musite pozorovat
pohledem hraci bod, to je kontaktni misto Ziné se strunou, a nedovolit
smy¢ci pfi hrani toto misto opustit a ménit. Rovnéz sklon halky nad Zing-
mi musi prosté zlstat stejny. Aby viak vechno spravné mohlo zdstat co
nejdfive v paméti, je tfeba vyménit priority v kontrolovani hracich jeva.
P¥i cvi¢eni si musite totiZ neustale pfedstavovat, Ze smycec bude hrat tim
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nejlepsim zplsobem sam a hra¢ova ruka ho svymi zmékcovacimi a podle
vielijakych metodickych skol a rad nauc¢enymi pohyby miizZe vlastné také
rusit — napt. strhavat ze sméru a naklénét z osy.

Naucte se nerusit svj hrajici smycec.

Kdo chce, miize zkusit nasledujici postup nacviku. Z hlediska nejpfi-
rozené&jiiho postaveni rukou je dobré zacit cvicit tah smycce na prdzdné
struné d. V téZisti smycce zkuste pfirozenym mezzoforte klidny tah smy¢-
ce v délce asi dvaceti centimetr dold a nahoru. Naprosto dileZité je ted
ovéem piesné pofadi jednotlivych pohybd, fazi smyku legato:

1) PoloZeni smyéce na strunu pfiméfenou vahou paZe pro zvolenou

dynamiku.

2) Zaboteni zapésti smérem dol(, Ziné se nehybou.

3) Prvni pohyb zini po struné. Pohyb smycce iniciovany z paze, prsty
se mirné natdhnou ve sméru, jak je zapésti tdhne a smycec o strunu
brzdi.

4) Hraci tah smy¢ce, prsty kontroluji pocit, Ze neustale a bez pferuseni
tahnou strunu ve sméru smycce - dol. PaZe a ruka musi vyvijet
pouze jedinou stejnosmérnou aktivitu, coZ je taZeni struny Zinémi
smérem dolt. JestliZze totiZ funguje v prstech cit pro tah jednim
smérem a nikdy jinak, nenf sily, kterd by Zini odtahovala do boku
a umoznila sklouznuti podél struny. Ve skute¢né kontrole tahu
smy¢ce prsty tkvi die mého podstata hrani smy¢cem v jednom mis-
t& na struné.

5) Signéal paze do zapésti pro obrat do protisméru. Zapésti se zvedd,
aby jej mohly bezprostfedné nasledovat prsty mirnym nataZzenim.

6) Prsty, které pfi obratu nasledovaly zménu sméru provedenou zépés-
tim, nezmensi pfi obratu sméru intenzitu tlaku do smyéce a snazi se
obrat Zini do protisméru realizovat na popud zapésti v co nejkrat-
im misté (bodu) na struné. Teoreticky (!) by se chvéni struny nemu-
selo ani prerusit, paklize by se podafilo zménit smér Zini rychlosti
jednoho kmitu. Struné je pfece jedno, z které strany je rozechviva-
na, nicméné prazdna struna d pfi nasem ladéni kmitne stoctyficet-
sedmkrat za vtefinu.

7) Charakter tahu (tlaku) smycce zGstava stejny, dileZitéd je opét kon-
trola jediné aktivity, a to je tah smycce smérem nahoru, iniciovany
z paZe a realizovany zépéstim a z prstl. Pro vyjadieni pohybové
formy prsti se da pouZit verbalni hii¢ka, Ze prsty za zapéstim smy-
¢ec vzdy tdhnou: doli za sebou, ale nahoru pfed sebou.
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8) Signal paze do zapésti pro obrat do protisméru. Zapésti jde dol{
a zabofuje se do smycce, aby je mohly bezprostfedné nasledovat
prsty mirnym pokréenim.

9) Prsty, které... viz 6)

Pohyby ruky pfi obratech smyéce nemusi byt v praxi nijak okazalé a na-
padné viditelné. Zaboteni a zvedani zapésti se skréenim a narovnanim
prstd, to jsou pouze doprovodné pohyby pro neruseny tah smycce. Jak
velky méa pohyb vlastné byt si mGze kazdy zkusit i na necisto: Umistéte
na d struné smycec do mista obratu u Zabky, zkontrolujte jeho spravny
smér a soubéZnost s kobylkou a uchopte jej v této pozici levou rukou né-
kde v poloving, nejlépe za prut, at nemusite kalafunovat ziné. Bez zvuku si
ted' mlzZete zkouset pohyb zapésti a prstd jakoby pfi tahu smyc¢cem dold,
to je zabofeni zapésti a skréeni prstl, a pak bez pohybu smyéce vyménit
tvar ruky jakoby pro tah smyku nahoru, to je zapésti nahoru a prsty se
natdhnou. Zdstanou-li vechny pohyby bez nasili, jen co je pro logickou
zménu sméru potteba, zjistite, Ze se o Zadnou velkou gymnastiku nejed-
na a cely manévr je tak dvoucentimetrovy. V3e si ale dobfe zapamatujte,
protoze pouze takto pfirozeny pohyb ruky a prstd je skute¢né funkéni, na
druhé strané ale naprosto nezbytny — a pouze v této intenzité provadény
nebude strhdvat smycec z jeho sméru a deformovat postaveni htilky nad
Zinémi. V praxi byva nakonec pohyb zépésti viibec mélo postfehnutelny
a vie viditelné provedou prsty. O tom, Ze mate obratovy pohyb skute¢né
zvladnuty, se presvéddite tak, Ze vie vyse popsané, tedy bez hraciho tahu
Zini po strunég, si zkusite bez pfidrZzovani smycce levou rukou. Provadi-li
ruka s prsty obratové pohyby lehce a s tim, Ze smyéec nezménil Zadnym
smérem své postaveni, mate vyhrano.

Bystry a zkoumavy violoncellista jisté neodoléd a zkusi podobny test
i na jiné struné, v jiném misté na smycci a bude si vyzkousené bedlivé hli-
dat i pffi hracim tahu smy¢ce naostro. Necht je cilem v3ech téchto pokust
a pomérné zabavnych cvikl schopnost tahat smyccem tak, Zze viechny
pohyby zépéstim, prsty a paze budou kvalitu smyku, a tedy vyrobu zvukuy,
podporovat. Viechny obratové a uvolfiovaci pohyby musi byt provadény
jakoby okolo smyc¢ce. Nikdy se nesmi zadny doplfiovaci pohyb stat ddle-
Zitéjsim nez idealni tah smyéce sém, a rusit jej.

Pro zachovani soubézného sméru smycce s kobylkou je tfeba mit na
pameéti, Ze u Spicky se na vy33i struné musi se zvySovanim postaveni paze
soubézné narovnavat loket. Kolmy sklon prutu k Zinim zdstane zachovan,
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kdyz se prsty imérné s natahovanim lokte skrcuji. Prace s loktem je pro
rovny tah smyéce velmi dilezit4, ale nepotfebuje Zadné hiedani zazrac-
nych navodu. Kontrolujte si pozorné napt. pii tahu dold rovnou drahu
smyéce. Tah provadi paze, a jakmile se smycec zacne ze sméru odchylovat
proto, Ze je paZe v této formé kratkad”, zacnéte natahovat loket, aby se
paze ,prodlouZila”. Zpét od $picky zacina pohyb smycce z narovnané paze
skréovanim lokie a konéi dotahovanim z celé paZe. Na a struné pracuje
loket nejvice a na C skoro vibec.
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Minulé kapitoly popisovaly problematiku vzniku zvuku legato, dlouhé
smyky a principy uvolfiovani pravé ruky pro nejhez¢i obraty smyéce. Ze
zku3enosti mohu prohlasit, Ze vsechny dalsi smyky, at skakavé & odtrhava-
né od struny, pohybové vychézeji z uvolnéného zapésti a prstli. Opakem
elastickych a neslysnych vymén smyku je akcentované zd(iraziiovani kaz-
dé nasledujici noty, mam na mysli tony se zacatkem jakoby vysloveného
T. Je to opét jedna vyrazna varianta zvukového projevu violoncellové hry
a zaslouZi si par Fadek. Naprosto konkrétni zacatek tonu uslysime tehdy,
kdyz smycec zatdhne od samého zacatku své hraci drahy pod tlakem. Asi
deset centimetrl od Zabky se poloZi smycec na strunu, paZe se zvolenou
vahou zabofi do smy¢ce a az vidime, Ze se Ziné o strunu tlakem smyéce
ohnou, zatdhneme hracim smérem pfi ponechani vahy paZe. Malé pro-
hnuti ziné dal od kobylky vyda hezké artikulované tony, velké prohnuti
blizko kobylky s maximalnim tlakem vystteli tén jako klepnuti kladivkem.
V tomto pfipadé je oviem spravné zapérovani zapésti a prstd nezbytnym
pfedpokladem pro zachovani barvy ténu v oblasti zvukové krasy. Smy-
kem nahoru, tedy od 3picky, se provadi,T zacatek” samoziejmé obtiznéji,
ale pravé cviceni stejné intenzity odtrzeni je skvély trénink pro kondici
pravé ruky. V praxi je lepsi nedotahovat déle, neZ tak patnact centimetrd
od 3picky, jestlize méme zahrat fadu tond se stejnou intenzitou ostrych
zacatkd nahoru i dold.

Aktivni fadové staccato je dlleZitou soudasti vycviku dovednosti pra-
vé ruky. Virtuosni zplsob si ponechdm na konec, ten zase kazdy nepo-
tfebuje. Co mém na mysli jako ddleZity prvek v technice pravé ruky, je
schopnost realizovat konkrétni,T zacatek” ténu kdekoli na smyéci. Z tech-
niky ,T zacatku” znéjiciho ténu se pro staccato pouZzije stejné pocatecni
pfitlaCeni a zataZeni, ale po ném nasleduje bleskové uvolnéni struny od
tlaku a opétovné pfitlaceni k dalsimu T za¢atku”. Zapésti s prsty se musi
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naucit odtrhavat pfitlacené Ziné od struny a vzapéti je opét pritlacet, aby
bylo co odtrhéavat. Ke zvladnuti principu pfitla¢eni a odtrZzeni mohu do-
porudit stupnici C dur, pomalé tempo, po ¢tyfech, po osmi... Hlavni je
hlidat si co nejostfejsi T na kazdé noté, necvi¢ime timto virtuosni zpd-
sob, ale tolik potfebnou zménu napétf a uvolnéni $lach v prstech a z4-
pésti. Aby si prava ruka jesté vice zaZila rozdil mezi aktivnim staccatem
a portamentem (coz je to stejné jen bez ostrého T), je vhodné tyto dva
zplsoby stfidat a uvédomovat si rozdily v pocitech. AZ se vadm za¢ne libit
jak to funguje, poslouchejte bedlivé rozdily mezi jednotlivymi charaktery
smyku. Ucho ma byt v budoucnu dostate¢nym kontrolorem véeho, co po
zvukové strance produkujete, aby se oko mohlo soustfedit tteba na noty
na pulté. Vimate si jiz, jak markantni je podobnost mezi staccatovymi
pohyby ruky a pohyby pfi obratech smyku?

Virtuosni staccato je ovladana kie¢ vychazejici z paZe a prenasena do
volnych prstd, které pak cukaji za smycec. Nékdo tuto kfe¢ mé a divi se, jak
to, Ze to jinému nejde, a nékdo se to nikdy nenauéi. Nepodiéhejte pocitu
beznadéje. Vidél jsem famézniho staccatistu, ktery mél jinak mizernou
intonaci a neznélé vibrato, a véfte, schopnost virtuosniho staccata je a2
ta posledni zaleZitost, kterou s violoncellem ke kvalitnimu a dobte zapla-
cenému zaméstnani potfebujete. Ale pfesto. Osobitou metodu, jak tento
komicky tfas v pravé ruce docilit, nam pfedvadél ve Vidni profesor Vladi-
mir Orlov: je tfeba hrat v téZisti smyéce co nejrychlejii drobounké, z kieée
vychézejici tremolo a jemnym pfitlatenim ukazovaeku z néj pouzit jen tu
prvni polovinu. To znamend, Ze dfive, neZ se smyé&ec zase vrati, Zin& se
zasekne o strunu a posunuje se o dva milimetry do strany. Orlov ptedva-
dél rovnéz tremolo, pii kterém se mirné posunoval celym té&lem doprava,
a tim zpUsobil pohyb smyéce po struné.

S odtrhavanim Zini od struny rovnéz souviseji dobfe znéjici skakavé
smyky. Zakladni dvé formy skakavych smyki jsou spiccato, jako smyk ak-
tivni, a sautillé, realizovany pasivni rukou z paze. (Zopakuji jen - od zapésti
k prstiim ruka a od zapésti k ramenu paZe.) Pro realizaci skdkavych smykd
je krajné nevyhodné vyrazné zalomena ruka v zapésti. Dost violoncellistd
tak hrava, snad aby mohli mit volné nataZené prsty. Zapésti viak potiebu-
je mit moznost ohybu na obé strany, k hornf i spodni struné. Pro spravnou
funkci zapésti ve skakavych smycich je tedy prokazatelné vhodnéjsi, aby
se predlokti se zapéstim udrZovalo skoro v roving, a spravny sklon hiilky
smy¢ce nad Zinémi vyrovnalo osttejsi zakfiveni prst(, u $picky a2 do pra-
vého thlu.
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PFi spiccatu kontroluje prava ruka s prsty kazdé dopadnuti smycce na
strunu. Zasady pro dosazeni zvukové kvalitniho spiccata vysvétluji takto:
nechme smy¢ec dopadat v misté tézisté na strunu pouze smérem nahoru
a doltl, a to v jeho rovnobézné poloze. Zatim Zadny tén. Prsty drZi smycec
naprosto uvolnéng, zabka, 3picka i tézisté dopadaji ze stejné vysky (napf.
péti centimetr(i) kolmo na strunu. To je ta vyvazena rovnobéznost. Akti-
vita prstli a zapésti vrha smycec v této roviné do struny a cekd na jeho
odskok zpét do dlané. Principidlné je to jako s mic¢em, kterym placame
(driblujeme) o zem a on se odskokem vraci. A ten odskok nas zajima, ale
to jsem zase jiz u smycce. Jakmile si totiz zacnete uvédomovat v ruce vice
ten odskok (doskok), moment kdy se smycec do vaéi dlané vraci, tak jste
docilili toho nejlepsiho - Zze smy¢ec skace sdm od sebe. Neruste jej v jeho
bezchybné ¢innosti. Zvuk pak vyvola pohyb celé paze vpravo a vlevo. Kdyz
si tyto pohyby zaZijete, tzn. ruka nahoru a doldi, paZe vpravo a vlevo, smy-
¢ec bude skékat ve znélém spiccatu skute¢né sam. Spolehnéte se jen na
jeho pruznost.

Jakakoli nezédouci odchylka od pravidelného sméru skékani, dopada-
ni zinf pokazdé do jiného mista, krkolomné obrazce rliznych tvard, kte-
ré ve vzduchu maluje $pi¢ka, ménici se smér smycce pfi skocich, to jsou
negativa vychazejici z neodtivodnénych impulzd vasi nedtastné pravicky.
Jisté je tam néco navic, co smycec rusi. Nestastné byva téz natahovani
a zkracovani paze v lokti, to se ke kratkym smykdm vibec nehodi. Jestlize
véak zvladnete spravny odskok smy¢ce, mlzete bez daldiho narocného
nacviku pouzivat pro jemnéjsi spiccato nizsi odskok s deldim tahem po
struné, nebo vy3si odskok s krat$im pohybem paze pro smyk ostiejsi. Bez
problém se takto skoti téZ vice not na jeden smyk. Je mi az Zinantni pfi-
pominat, Ze spiccato bude mit od tézisté k Zabce zvuk masivnéjsi a nao-
pak ke $picce se vie vylehdi.

Co bych zde oviem touzil prozradit, je moznost zkombinovani dvou po-
sledné jmenovanych smyku, odtrhdvaného staccata s vrhanym spiccatem,
v zdjmu dosaZeni jadméjsiho zvuku. (Nemyslim tim, Ze j& budu mit drny,
ale ze zvuk dostane pevnéjii jadro.) V momenté dopadu Zini na strunu cvi-
&ené prsty strunu milimetrové () zadrhnou jako pfi staccatu a pak se tepr-
ve smytec odrazi od struny do dlané. Zvukové tato fajnovost zostfi zvuk
pomalého spiccata zvlaité na basovych strunach. Pro nacvik kazdému
doporuduji za&it v pomalém tempu s odtrhdvanim Zini od struny a soucas-
nym zvedénim smyéce. V praxi se tento skvéle znégjici odlehcovany smyk
pouzivé nejcastéji pro vytukani nékolika not za sebou smykem nahoru.
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Sautillé, drobny skakavy smyk, vychézejici z rychlého détaché, coz jsou
oddélované noty u struny. Byva nazyvan smykem pasivnim, protoze za-
pésti a prsty pravé ruky pasivné provadéji hraci pohyb, vychazejici z celé
paze. Nutné piedpoklady pro znéjici sautillé jsou: absolutné pasivni ruka
drZici smycec v naprosto volnych prstech a zapésti, vodéni smyéce jednim
smérem, mirnd pronace, strojova pravidelnost pohyb. Nékdy se spravné
uvolnéna ruka pro sautillé neoficidiné nazyva ,ruka jako hadr” Faktory,
které provedeni smyku znemozni: jakékoli sevieni smycce, aktivita zapésti
a prstl, nerytmicnost.

Muj ndvod, jak na to: S pokusy o dobfie znéjici sautillé se dobte za¢ina
na prazdné G struné, paze ma nejpfirozenéjsi a nejuvolnénéjsi postaveni.
V misté téZisté, nebo radéji na jeho okraji smérem k Zabce hrajeme rych-
Ié a pravidelné détaché. Pohyby ruky musi mit pfesné tu formu, jako pfi
obratech smyku v legatu, stejné pohyby zépésti jako pfi staccatu; uvol-
néna ruka je prosté pofad to stejné. Nemate-li dosti pfilnavou kdzi na to,
aby smycec drzel v ruce i pfi jejim hadrovitém uvolnéni beze strachu Ze
vypadne, zkuste to vylepsit zdrsnénim prstl nécim lepkavym, dobry je
tfeba jogurt, oloupejte pomeran¢, po kufeti se oplachnéte pouze stude-
nou vodou, kalafunu na palec atd. S rukou, ve které musite smy¢ec jakkoli
aktivné drzet aby nevypadl prosté sautillé nezahrajete. To se radéji mis-
to deprimujictho diouhého cviceni divejte na televizi. Bez kiedi vychazi
rytmizovany pohyb z paze véetné ramene a uvadi do pravideiného na-
sledného! pohybu zépésti s prsty. Pfi obratech smyku se jedna rovnéz o
pfirozené navazovani jednoho pohybu na druhy. Pohyby zépésti je dobré
vést Sikmo, napll nahoru a dold, nikoli ¢isté zprava doleva. Tak by vzniklo
pfiloZzené détaché. A ted pozor na duleZity princip poskakovani smy¢ce.
Na rozdil od ¢istého détaché se musi pfi sautillé volna ruka pii kazdém
zatazeni smy¢ce dold hloubéji vahové zabofit do smycce, a ten pak do
struny. Reakci na toto zabofeni spodni poloviny smycce je zdkonité nad-
skoéeni horni poloviny. Cim vétsi je kazdé zabofeni na jedné strang, tim
vyssi odskok smycec, v reakci na to, provede.

SloZitost celého pasivniho aparatu je v tom, Ze viechny ¢lanky volnych
faktor(i na sebe musf pfirozené navazovat a vysledkem je jednoducha vib-
race smycce, ktery opét nadskakuje jakoby sam od sebe a hadrovité volna
ruka jej v jeho opakujicich se dopadech na strunu pouze udrzuje. Aktivni
impulsy z paze mohou byt na zacatku tohoto fetézce volné kmitajicich
pruznych téles nakonec rovnéz pomérné jemné. Sautillé je vlastné druh
détaché realizovany rozhoupanym smyccem. Viechny pohyby mohou
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byt téZ pomérné nenapadné, Francouzi dokonce fikaji, Ze pfi spravné hra-
ném sautillé jsou Ziné na struné a houpe se jen hilka. Kdyz to funguje,
je to radost. Zvukové jako vzdy: leh¢i charakter smyku je nad tézistém
16, nemélo by zacinat tderem do struny a hlavné se nedocili jakymkoli
nadnadenim smyéce nékde v horni poloviné. Tak mlze vzniknout pouze
jakési kiecovité smrdlato, které se v nékolika vtefinach zastavi.

Jakmile zaéne viechno principialné fungovat, zkuste zapojit do hry
prsty levé ruky a pfikladat jeden po druhém v stupnicovém pofadi a na
kazdém ténu tukejte pravidelny pocet drobnych hodnot sautillé. Kdyz to
nékdy nepujde, zkontrolujte kvalitu kiiZze na ruce. Kize je skvély indikator
osobni kondice, ale téZ prostfedi, ve kterém se nalézate.

Arpeggio je daldim dulezitym smykem v rozvoji violoncellistovy tech-
niky a kvality jeho zvukového projevu. Jsem zastancem ekonomického
pohybu paZe - tedy co nejmensiho - a co nejkvalitnéjsi kontroly jednot-
livych dotekd strun v prstech. V literatufe byva casto jedna z not kazdé-
ho obloukovitého vystupu melodicka a ostatni ji doprovazi. Melodickou
linku zvukové vytahuji z celé kaskady not pravé prsty, které se musi cvicit
ve schopnosti v ur¢ity okamzik zvolenou notu prodlouzit, nebo pfitlacit.
Nadhernym pfiikladem je Piattiho Capriccio €. 7.

Dobfe zné&jici arpeggio nesmi byt do struny pfilis tlacené, hezéi zvuk
dosdhneme rozeznénim celého akordu dobfe pfitisknutymi prsty v levé
ruce a prava po pocatednim impulsu jakoby nastroj v jeho akustické vib-
raci jen udrzuje. Se smyccem pevné sevienym v prstech se to samoziejmé
realizuje tézko. Chceme-li hrat arpeggio skakavym smykem, musime do-
kazat zapésti s prsty uvolnit podobnym zptsobem jako pfi sautillé, véetné
viech bezpeénostnich zajisténi proti vyklouznuti. Jedna-li se o akordické
prechody pies viechny Etyfi struny, tak na a struné musite zac¢inat pohyb
smyku doll inteligentnim $kubnutim, tim se smycec rozhoupe, a na ostat-
ni tfi struny toto rozeskdkani smycce v hadrovité ruce vystaci. Zvukové
lepsi vysledek dosédhnete spravné zvolenym mistem na smycci opét né-
kde v oblasti t&zisté, nez atletickym vifenim prachu od Zabky ke Spicce.

Te¢kovany smyk je rovnéz ze zékladnich smykd, které je tfeba pfi pro-
fesionalni draze $pi¢kového violoncellisty oviadat. V obou nejpouzivané;-
$ich pfipadech, tj. kratkou ostrou dold a delsi nahoru, nebo po dvou na-
stavované kazdym smérem, se jedna o vyborné cviceni aktivity zapésti
a prsti. Cim je pfitlaéeni zinf kratké noticky po pauzi¢ce vétsi, tim je smyk
ostfejsi a v prostoru zvukové jasnéjsi a srozumitelnéjsi. Rozdil mezi pfitla-
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¢enim Zinf a uvolné&nim struny ma byt pii cvi¢eni co nejmarkantnéjsi. Pro
srozumitelnost tohoto smyku je kratka pauzicka pred krat3i notou velmi
dileZita, ta pravé umozni nové pfiloZeni Zini pod tlakem. Spravné rozdé-
leni pohybt jednotlivych &asti paZe a ruky dé smyku profesionalni zvuk.
Pottebnou ostrost kaZdé kratké noticky zajisti jeji provedeni z prstd a za-
pésti, del$i hodnoty, napft. v nastavovaném provedeni, se hraji z lokte.



13

Ladéni a intonace

Dokonalé naladéni prazdnych strun violoncella je zakladnim ptedpokla-
dem pro bohatost znégjicich alikvétnich ténq, ale i spravné fungovani

souchveéni alikvétnich fad, vznikajicich nad kaZzdym prsty hranym ténem.
Dalsi dobfe minéné rady mohou byt tedy platné pouze hracam, ktefi maji

schopnost spravné posoudit intonac¢ni shodu ¢i rozdilnost dvou znéjicich

tond. Jako model pro popisovani procesu spravného ladéni mam v pred-
stavé violoncello moderni konstrukce s nejc¢astéji pouzivanym vybavenim,
tj. kovovymi strunami a strunikem s doladovadi. Zptsobu, jak violoncellis-
ta nastroj ladi, jsem jiz vidél fadu, od pfimého uchopeni sroubkd dolado-
vace dlouhou levou rukou az po vielijaké naklanéni nastroje, nebo pfimé

otaceni kolikl s vraZzenim opacnych kolikd do vlastni hlavy. Kdo dobie

slysi, vzdycky to néjak naladi. Sdm davam prednost zpusobu ladéni, pfi

kterém se zachova drZeni violoncella jako pfi hie. Nevidim padny ddvod

k vymysleni slozZitych figur z oblasti bfisnich tancl ve snaze po uchopeni
ladicich sroubkd levou rukou, hazenkaiskou vyklanéckou a nadhmatem,
ani kdyz neni k dispozici mimoradné dlouha horni koncetina.

Pfiblizné naladéni neni jisté problémem, ale rad bych zde upozornil na
nékolik praktickych figlt pro doladéni nastroje do jakési mozné dokona-
losti tfeba podle klaviru. Nékdo rad slysi samotny tén g, a po sladéni své
a struny se vzorem pak doladuje postupné dalsi struny smérem dold k C.
Ja se radéji orientuji do d moll akordu, ktery ma to a¢ko nahofe a najdu
si uchem jakysi intona¢ni priimér, to kdyby tén a byl zrovna na daném
klaviru nenaladény sam. Rad ladim flaZolety, jsou pro mne jasné&jsi a vé-
fim svému sluchu, Ze budu ladit na hornim okraji pasma spravné intonace.
FlaZolet je intonacné vzdy o poznani niz. Ale pro¢?

Nikde jsem se nedocetl pro¢ tomu tak je, a véci, které si nedovedu vy-
svétlit, mi nedaji spat. Po nékolika probdélych hodinach a par minutach
praktickych pokust si tento jev nakonec vysvétluji takto: znéjici struna méa
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ném mezzoforte kmitaji kovové struny ve svém stfedu v Sifce: a ~ 5mm,
C - aZz 8 mm - ve forte dvojnasobné. Myslim, Ze pravé rozkmit strunu ,nata-
huje’, zvy3uje jeji pnuti - a intonaci. PfiloZzenim prstu k flaZoletu (uprostfed

struny, v misté nejsirSiho rozkmitu) se absolutné omezi zékladni rozkmit,
a v klidovém reZimu, bez napéti, zni struna na flaZoletu skuteéné intonac-
né niz. Kdyz se vsak v pianissimu prazdné struny kratickym smykem Ziné-
mi sotva dotknu a struna zazni sotva slysitelné (bez rozkmitu), tak toto

slabouc¢ké tuknuti je s flaZzoletem (o oktavu vysdim) intonaéné shodné.

Na druhé strané pfitisknu-li na a struné hrany flaZolet a7 do plného
ténu, musim poditat se zvysenim intonace. To ma dvé pficiny:

1) Struna je na tomto hlavnim flaZoletu vysoko nad hmatnikem a do-

mééknutim se prohne, vice napne a intonacné zvysi.

2) Oproti lehkému dotyku na flaZoletu se Spicka prstu tlakem do pl-
ného ténu na hmatniku rozpldcne, zabere vice mista a dosahuje na
struné vys. Efektni ténovy pfechod z plochého flaZoletu do piného
vielého ténu se musi tedy realizovat na spodnim okraji flaZoletové-
ho dotyku.

Dobfe slysici violoncellista miiZe spokojené zahéjit svou hudebni krea-
ci, kdyz mu ladi kvinty mezi sebou, a cely néstroj ke klaviru. Nékdy se viak
stane, Ze po pétiminutovém pieladovani svrchu dold a zase zpét se nala-
déni violoncella neustale od klaviru trapné lisi. Stava se to vétsinou v ne-
znamém akustickém prostfedi a pfi zvySeném napéti nervové soustavy.
Typickym pfiikladem je atmosféra vystupovani pfed porotou, tj. zkouska
ve $kole, nebo na soutézich. Odejde-li v takovych piipadech schopnost
uréit ktery z tont je vy$ a niZ, je zle. Pratelé, nejde o Zivot a vétéinou se od
nékoho z porotcli ozve pomocné:,mas to celé vysoko” nebo ,nizko”. Pani-
ka vrcholi, jak je to moZné, to a bylo pfece spravné! Co ted?

Systém ladéni je tfeba cvicit jako v3e ostatni, a to nejlépe v klidu, dfive,
neZ k vefejné produkci dojde. DuleZité je mit krasné kvinty mezi jednot-
livymi strunami. Ja ladim v3e pravou rukou, ta viude dosdhne a levou po-
tfebuji pro dotyk flazoletu. Pravou tedy zatdhnu smyccem ladény tén ¢i
kvintu a po doznéni stejnou rukou pootocim ladicimi Sroubky na struniku.
Toto opakuji, nez se mi to zda dobré, Iépe to samoziejmé na pédiu vypada
ve slabsi dynamice. Kdyz jsem si jist, Ze moje a struna ma vysku klavirniho
ladéni, zahraji dvojzvuk a-d. Slysim-li nesoulad, musim se spravné roz-
hodnout, jestli je vnitini interval mezi strunami véts$i nez dokonala kvin-
ta, &ili struna d je niZ, nebo je intonacni rozpéti mensi, tedy détko mam
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proti tomuto a vysoko. Naudil jsem se to za léta praxe sluchem bezpe¢né
urcit, ale kdo si neni jist, tak jednoduchou pomtickou, misto pokusného
krouceni s doladovadi, je pfiloZit prst Uplné k prazci na d a pak na a stru-
nu a posoudit, jak je to nejlepsi. Pomoci sluchu nebo tohoto prazcového
testu se musim rozhodnout, jestli budu kvintu zvétsovat nebo zmenso-
vat. Zéamérné se vyhybam oznaceni dalSiho postupu vyrazem - d stru-
nu piitahnout (zvysit) ¢i povolit (sniZit). Za spravnéjsi povazuji ladénou
kvintu zvétsit nebo zmensit. A abych nemusel pouzivat ¢asto slychanou
vétu: ,ja to cello dneska néjak nemudzu naladit’, musim si uvédomit, Ze:
kazda struna, kterd je doladovacem povolovana nebo pfitahovana, ma
snahu za kobylku tahat. Nez se totiZ struna pfes hranu kobylky posune,
nez piekona odpor svého ostrého ohybu a tieni oceli pfes dievo, hifeben
kobylky nejprve ponékud stdhne jako celek ve sméru svého pohybu. Pe¢-
livym promazanim zldbku pro strunu mékkou tuhou (tak jednou za pl
roku) se posun struny usnadni a odporuje jiz jen sila potfebna k vytvofeni
nového ohybu struny. Naucil jsem se toto stahovani kobylky vyrovnavat
protipohybem ladicich $roubkd. Fyzikélné je to naprosto pochopitelné.
Pfitdhnu-li strunu d o ¢tvrt otacky Sroubkem nahoru, musim k tomu po-
volit a strunu skoro o ¢tvrt otacky dolt. Pak si smyccem zahraji vysledek.
Tim se k sobé oba tény pfiblizi de facto jakoby o pul ota¢ky sroubku na
jedné struné, ale bez stahovani kobylky za sebou. Zmen3uiji takto interval
kvinty, tedy vzdalenost obou téni viici sobé, az se mi to zda dobré. Kdyz
se interval dostane za hranici nejkrasnéji naladéné kvinty a ta se tedy uka-
Ze piilid zmen3end, vratim to opatrné podobnym manévrem zpét. Kdyz
kvinta hezky ,vréi” v redlu i na flaZoletech, prejdu k nasledujici dvojici
strun. Pokracuji stejnym postupem sladovani dal3i kvinty; jiz naladénou
d strunou budu tedy z¢asti do protipohybu opét pohybovat. Zpoé&atku to
asi pfipada podivné, ale doSel jsem k zévéru, Ze neustdlym nacvi¢enym
rozladovénim jiz naladénych strun dosahnu nejd¥ive dokonalého naladé-
ni. Jestli na zavér tohoto doladovani kvint vycitim potfebu cely nastroj
vytdhnout nebo povolit o chloupek k absolutni dokonalosti, pohnu zvo-
lenym smérem viemi Sroubky o dva milimetry a pocitam s tim, Ze ladéni
sdojde” pouze sklonem kobylky.

Zdludné nebezpec| ¢ihd na ladiciho violoncellistu téZ p¥i pFeladovdni nd-
stroje k jiné vysce klaviru. Je to problém v praxi velmi casty, to kdyzZ je napr:
v budové soutéZe mistnost pro rozehrdvdni, kde je klavir cerstvé naladény

vy o v

treba na 444 Hz a v sdle soutéZnim je ladénl nejbé2néjs — 442 Hz. Je to zretel-
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nd diference a nezkuseny adept dostdvd pred vstupem na pédium ddrazné

tatinkovo doporuceni — dobfe si poslechnout klavir, snizit strunu a a vsechny

struny pak sprdvné doladit. Nékdy téZ pedagog, tatinek ¢&i doprovdzet jem-
nymi posunky hlavy potvrdi, Ze uZ je to a sprdvné. Nes¢isinékrdt jsem to jako

porotce zaZil a protrpél. Ndsleduje totiz toto: Violoncellista povolf o celou jed-
nu otdcku (to je docela dost) Sroubkem doladovaée a strunu a dosdhne poza-
dované niZsi vysky. Hrd¢ sdm si je jist (a posunky fandicich mu to potvrdi), Ze

ted je to dobfe. Bez dalsiho zvuku klaviru doladuje kazdou kvintu a povoluje

zhruba jednou otdckou kazdy ndsledujicl Sroubek, aZ jsou viechny kvinty nd-
sledujicich strun mezi sebou ¢&isté. Ale ted!

V horsi verzi tohoto piibéhu zaéne violoncellista své vystoupeni a divi
se on i jeho pfiznivci, Ze musf vechno intonacné dotahovat, nebo Ze hraje
dneska zase falesné - nizko. Ndstroj je samozfejmé o slysitelny kus ni# nala-
dén, protoZe kazdé povoleni daliiho sroubku stdhlo navic kromé struny jesté
i kobylku ve sméru ladént. V lepsim pribéhu soutézniho pitbéhu klavirista zo-
pakuje akord k ladéni a violoncellista véas zjisti, Ze je velmi nizko. Udivenym
pohledem zapdtrd viemi sméry a uposlechne septanou, nebo hlasité vyslo-
venou vyzvu ,dolad'si to v klidu, mds to nizko* Kdyz pak musf ke sprévnému
doladénf pfitdhnout vechny Sroubky o piil otdeky zpét nahoru, véetnd stru-
ny a, nevychdzi z ddivu. Nejnestastnéjsf verze doladovaciho pitbéhu je viak
teprve ta, kdyZ violoncellista zjisti, Ze po povoleni viech $roubki md ndstroj
citelné nizko, zneklidnf a uposlechne vyzvu ,pfelad'si to cé, je strasné nizko*
V nejistoté tonouci kandiddt se chytne verbdiniho stébla a vysroubuje C stru-
nu o dvé otdcky nahoru (basové struny se viibec tézko posunuji pes hranu
kobylky), az srovnd ladénf své C struny s ténem C zahranym nynf klaviristou.
Ajak jsou prsty v otdceni doladovaéii rozjety, dotahuje té? skoro dvéma otdé-
kami kazdou kvintu do &isté intonace. S efektem stahovdn( kobylky se ndstroj
béhem pdil minuty takto dostane intonaéné o ¢tvrt ténu nad ladénf klaviru.
A ani soutéZici, tak jako tak nervézni, ani rodiée a kantor nechdpou, co se to
dneska s tim ladénim déje. Korunu celému nestéstf mdze nasadit povolenf
struny a zpét a na rozladéném ndstroji zacit predvddét soutésnf program.

Pfi snizovani ladéni je tedy lépe ponechat a strunu pfi sestupu na po-
Zadovanou intonacni hladinu mirné nad ténem a potitat s tim, Ze povo-
lovanim dal3ich doladovaéu se spravné naladéni dotshne celou kobylkou.
Pii vytahovéni violoncellového ladént k vy3simu klaviru se vyplati naladit
pFesné ackovy flaZolet, ktery je trochu niZ Vytazenim dalsich strun, pii do-

ladovéni nasledujicich kvint, dojde celkové ladéni ptesné kam je potieba.
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P¥i temperovaném ladéni klaviru je prakticky nemozné naprosto Cisté vy-
ladéni kvint mezi jednotlivymi strunami violoncella, a navic dosdhnout
toho, aby souhlasila s klavirem jak struna C tak a. Dlouhodobym cvikem
se musi violoncellista naucit ladéni nastroje ke klaviru ,srazit” na intonac-
ni kompromis, to jest o chloupek zmensit kazdou kvintu a nechat Cstrunu
malinko niZ nez klavirni C - a a strunu naopak ostiejsi.V praxi viak potom
hraje jiz od mezzoforte C struna vlastnim rozechvénim o ten chlup vy3
a na a struné se pfi ob&asném pouzivani flazoletu ostiej3i naladéni také
ztrati. Intonacni diference, kterou toto ,nedoladéni” zde popisuiji, jsou
v Fadu kmitd, tj. asi desetiny pultonu, jsou tedy patrné pro zkuseny profe-
sionalni sluch, ale nepodstatné pro bézné ucho navitévnika koncertu.

Samostatnou kapitolou ladéni violoncella je sélistické hrani s orches-
trem. Rozdil mezi 4¢kem nabidnutym hobojistou bezprostfedné po sélis-
tové usazeni se na praktikablu a ladénim primd, sedicich hned po pravé
ruce, byvé znatelny. Je to v pofadku, protoze do krasného intona¢niho
sladénf se dobry orchestr dostane hned, jakmile zazni prvni souznéni, ale
jednotlivé nastroje a skupiny mohou sélistu svym vlastnim ladénim do-
cela zmast. Po mnoho let jsem mél mozZnost zkoumat proces sladovani
solisty s orchestrem ve funkci koncertniho mistra a sélisty Prazskych sym-
fonika. Z ,prvni Zidle” jsem si mnohokrat ovéfil, jak zradné je stahnout
nalad&ni s6lového nastroje na pddiu k hobojovému a. Kazdy violoncel-
lista byl pak v sale proti orchestru nizko; ti citlivéjsi to pfi prvni vhodné
piileZitosti $roubky dotahovali. Na nejlep3i zptsob naladéni violoncella
pro sélové vystoupeni jsem pfidel na zéjezdech, kde je viechno pro kazdy
koncert jinak. Akustika, vihkost v sale, stfidajici se hraci u dechd, posazeni
skupin nastrojl... Za pédiem jsem si vidy do orchestru hrajiciho tvodni
skladbu pied sélovym koncertem hlasité zahral prazdné struny a naladil
je do celkové zné&jici harmonie. Se skladbami v D dur nebo G dur téniné je
to naprosto snadné, ale ¢im jsou pak toniny vzdalengjsi, tim vice se musi
odhadovat. Na pédiu pak pouze doladim kvinty mezi sebou a pfestoze
jinak to neladi vlastn& k nikomu, ani k hoboji, ani k primdm, jsem klidny.
A2 se zaéne naplno hrat, tak jsem s ladénim v pofadku.

Spravné fungovani aparatu levé ruky v procesu vzniku violoncellové-
ho zvuku je vyznamnym faktorem pro modelovani ténu do jeho nejzaji-
mav&jif kvality. Nechci se viak zabyvat v tomto ,pojednani o ténu” tech-
nikou prstti co do rychlosti, vydrZe nebo systému cviceni etud a stupnic,
ale vyhradné zaleZitostmi okolo modelovanf ténu. Chvéjici se struna se fy-
zicky dotykd nastroje vidy ve tfech bodech: 1. na kobylce, 2. Zinémi smycce
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nebo prstem pfi pizzicatu a 3. na praZci nebo s prstem levé ruky na hmat-
niku. Kontakt prstu levé ruky je tedy bodem hodnym velké pozornosti. Ve

srovnani se dvéma body prvnimi je prokazatelné nejosobitéjsi a nejZivo-
véka s chvéjicim se zdrojem zvuku a ve zvuku néstroje se také zptisobem

dotyku charakter a nalada hrajiciho ¢lovéka odrazi. Shrnu ted fyzikaini fak-
tory, které dle mého poznani charakter zvuku prakticky dotvafteji.

Prst na hmatniku nahrazuje praZec a zkracuje délku chvéjici se struny.
Cim je prst na hmatniku pevng&jsi, tim je hrany tén jasnéjéi a tény v rych-
lejSim pohybu za sebou srozumitelngjsi. Prakticky vznikne zvukové nej-
kvalitnéjsi ton tehdy, kdyz prst na hmatnik dopadne s mirnym klepnutim.
Klepnuti prstu o hmatnik potvrzuje naprosto kvalitni kontakt. Energie,
kterou ruka ke klepnutf vynaloZila, ma byt oviem kratkodoba. Jakmile se
prst ha hmatniku usadi a tén zazni, musi nastat uvolnéni sily; prst dale ne-
tlaci. Toto je ddlezity moment pro jasné vyznéni naro¢néjsich rytmickych
pasazi, rychlé techniky, ale i dlouhych not v kantiléné. Leva ruka musfi mit
neustaly pocit volnosti, mdze za prsty na hmatniku pocitové dokonce mir-
né viset, a tim radéji obstarat tlak do struny nez sviranim krku violoncella
prsty proti palci. | pro dobfe fungujici levou ruku plati pravidlo o pocitu
volnosti ve viech kloubech a energii a sile sousttedicf se cvi¢enim pouze
do koneckd prsth. Toto soustiedént sily si mlzZete zkusit, kdyz zavésite le-
vou ruku v prvni poloze za konecky prsti na hmatnik a uvolnite k tomu
viechny klouby od zapésti aZ po rameno tak, Ze bezvladny loket klesne
vlastni vahou az k télu. Zvednete-li pak loket par centimetr( nahoru, jen
tak, aby se neosoupal rukév od saka, zaujima leva paze dle mého nazoru
vhodnéjsi polohu pro absolutné volny pocit, nez vysoko zvednuty loket,
jakoby pfipravujici ruku pro pfesun nékam do palcové polohy.

Dalsim dileZitym faktorem pro charakter a kvalitu violoncellového zvu-
ku je umisténi prstu na hmatniku - intonace. Intonace i zplsob vibrata
zvukovou kvalitu ténu bud’ prokazatelné obohacujf, nebo ochuzuji. Nej-
markantnéjsim piikladem je kvartovy tén od praZce na tiech hornich
strundch, ktery je oktavou k niZsi prazdné struné. Pro konkrétni pfiklad si
vezméme d; na a struné, jeden z nejfrekventovanéjsich ténd ve violoncel-
lové literatufe vibec. PoloZime-li hrajici prst na toto d intona¢né napros-
to pfesné, rozkmita se alikvotnim souznénim naprosto zietelné prazdna
d struna. Nejenze je tedy takto dokonale intona¢né hrany tén akusticky
obohacen o basovy rejstfik pod sebou, ale téZ o fadu souznéjicich alikvét-
nich t6nd nad sebou.
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Na ténu d jsem chtél ukazat princip obohaceni hraného ténu souzné-
nim dalsich chvéjicich se soucasti nastroje. Spravné vyrobeny a dokonale
sefizeny nastroj obohacuje vlastnimi slozitymi vibra¢nimi efekty vétinu
dokonale intonovanych t6n(. V pfedeslych odstavcich jsem nékolikrat po-
uzil pro vyjadieni dokonale intonovaného intervalu vyraz krasny” (krasné
vyladéna kvinta). Teprve hra dokonale vyladénych t6nd samotnych a do-
konale vyladé&nych intervald z nich sloZenych je pro mne skute¢né krasna.
V diskusi o intenzité violoncellového zvuku pak zastdvam nézor, Ze ton,
ktery je takto krasny, je rovnéz barevné bohaty a zvukové silny.

Opak je samoziejmé rovnéZ poucny, nedokonale intonovana hra sa-
motného hrace neuspokojuje; ten pak ¢asto snazivé pfitlaci smycec, misto
aby nejprve hledal zesileni ténu v idealnim rozvibrovéani nastroje krasnou
intonaci. Ve skupinovém hrani je to také velmi podobné. Smyécové sku-
piny $pi¢kovych té&les maji zaloZzenu zvukovou intenzitu rovnéZ v dokona-
l1ém intona¢nim srovnani viech hracud a vie se prosazuje krdsnym zaficim
zvukem. Skupina smyé&cd slozend z primérnych hrach miva tzv. chlupa-
tou intonaci. Zdravé intonujici jadro skupiny je obalovano a otupovano
vedlej$imi neznélymi frekvencemi. Celkovy zvuk skupiny je v podstaté
$edy a poZadovanou silu fortissimovych mist se snazi hraci dohnat tlakem
do smyéct. Vysledkem byvé nadseneckd barva plna obycejnosti.

Nejlep3im uéitelem intonace necht je kazdému vlastni ucho. Violon-
cello mé pro kaZdy tén na hmatniku jedno pfesné mistecko, kde se ten
dany tén ozyvé nejbarevnéji. Pouze na tomto misté rozezni k sobé& jesté
fadu souhlasnych akordickych ténd, poptf. jejich alikvéth. KaZdy si maze
zkusit najit tfeba druhym prstem na a struné tén ¢ a umistit v klidu prst
pfesné do mista, kde tén rozezvudi jedté daldi ozvénu v nastroji. Tam je
misto nejkrasné&jsi intonace. Staéf mirné posunuti prstu nahoru ¢&i dold
nebo jen naklon&ni hrajiciho prstu a maximalni bohatost zvuku se ztrati.
Kazdy t6n chromatické fady jde ptesnym vyladénim vice méné barevné
obohatit, hiif se snad obohacuji na a struné jen tény b a es. Toto je viak
pouze princip, na kterém intonacni preciznost zkvalitiiuje zvuk violon-
cella. V praxi se samoziejmé neda fici, Ze hrac, ktery se naklonénim prstu
odchyli od absolutniho vyladéni t6n0, hraje fale3né, pouze se tim pfi-
pravuje o nejbarevné&jii tén violoncella. Pouze naprosto vyjimecny talent
hraje dokonalou barevnou intonaci sam od sebe. Opravdovi profesiona-
lové viak kouzlo vyroby bohatého zvuku vyciti a cvi¢enim si pak na néj
zvyknou. Se cvi¢enim citéni dokonalé intonace se da zacit, kdykoli po
krasné hie zatouZite.
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Jako pfiklad toho, co je tfeba hlidat, uvedu popis hrani tritonu na stru-
né a. Perfektné vyladte prvnim prstem ton ¢, aZ se violoncello krasné
rozezni, pak druhym prstem tdn d; a opét po rozeznéni nastroje stejné
t6n e; malickem. Vyladovani kazdého ténu vénujte i nékolik vtefin a vice
obratek smyéce. Hrac¢ovo ucho se musi naudit poznat rozdil mezi presné
intonovanym druhem ténu bohaté obalenym souznéjicimi alikvéty a tim
béZnym, chudsim. Zkuste déle v pomalych ¢tvrikdch zahrat stejnymi
prsty tyto tfi tony jako figuru, tam a zpét = cde - edc. Jakmile mate pied
sebou vystup ténd smérem nahoruy, byva prvni tén ¢; hrdn na vrchnim
okraji intonace, ¢ili vy$ od idealu - prst tim mimovolné signalizuje, Ze
plUjde melodie smérem nahoru. Zahrajete-li tuto jednoduchou figuraci
nékolikrat dokola a viechny tény budou krasné bohaté, zkousejte takto
dokonale hrat viechno. Vratte se zase ke stupnici a vyZivejte se v kazdém
nadherné intonovaném ténu. Nebezpedi pfiblizné intonace ¢iha na vét-
sinu hracd, ktefi ztrati zajem alespori o obcasnou ,revizi” faktické Cistoty
hry.

Nékolikrat jsem jiz v pedagogické praxi zazil prokazatelné zlepsenf
zvuku violoncella, kdyZ se student rozhodl vénovat ast ¢asu cviceni pec-
livému usazovani intonace. Chut do dalsiho zlepSovani viastniho zvuko-
vého projevu zdokonalovénim intonace pak roste s pozndnim, Ze to ma
smysl. Trvalé intonacni zlepSeni je skutecné v krase a intenzité ténu sly-
%et. Na chvéni t6n0 v dokonalych akordickych vibracich zareaguje té
nastroj po nékolika dnech vidy pozitivné. Chvéni jakoby vyuZivalo stéle
vétsi plochu desek a nabizi zvukové obohaceni stale vétdimu poctu téna.
Tény ¢, d, g zni barevné na kazdém nastroji, ale test pravdy, jak tomu fi-
kéam, je schopnost nastroje barevné bohaté vyzafit napf. Dvofakav Klid
v Des dur, Respighiho Adagio v H dur nebo jiné skladby v téninach s vét-
$im poctem kiizk( a bécek.

Violoncello jako nastroj reaguje jak na dokonalé intona¢ni hrani ba-
revnym obohacenim zvuku, tak ale na druhé strané téz zjednodusenim
barevného rejstiiku, je-li mu trvale vnucovana skala intonacné pfibliz-
nych tond. Nastroj si totiz zvykne hrat pouze na devadesét procent ba-
revnych moznosti, jestlize musi dlouhodobé vyzafovat tény nepfesné in-
tonované a nakonec po nékolika mésicich nepfesného hrani nenabidne
maximalni barvu zvuku ani na vyjimecné presné zaintonovanych ténech.
Tento rutinni zpGsob pfistupu k intonaci nazyvam ,Syndromem malé
ruky”. Pokusim se jej popsat na konkrétnim piikladu - hrani od prvnf po-
lohy na a struné. Syndrom vznika pfi hie tond:



96 | VIOLONCELLO
Ladénf a intonace

h ¢ d, - kdyz prvnim prstem h je vys a d malickem niz;
¢ d; e;— kdyz ¢ prvnim je vys, e malickem niz;

dy e; f; — kdyz d prvnim je vys, f malickem niz;

e; f; g; — e prvnim je vys, g malickem niz.

Ve uvedené je v nepofadku. Podivate-li se na popis jednotlivych tond,
vs1mnete si, Ze hlavni tény ¢ d, e, jsou jednou niz, podruhé vys, nékdy
uprostied, nastroj po ¢ase nevi, co se po ném chce a jak ma vlastné kmitat.
Takto se violoncello naudi produkovat jakysi svij zvukovy neutral, devade-
sat procent svych moZnosti.

Rozehrani nastroje do maximalni barevnosti zvuku velice pomize cvi-
¢eni dokonale intonovanych dvojzvuk(. Violoncellista nepotiebuje sledo-
vat nic jiného, nez nejpravidelnéjsi vrc¢eni do sebe souznéjicich alikvétd.
V terciich je docela zabavné vyladovat na a a d struné jednotlivé intervaly
do hezky znéjicich trojzvukd, tam je skutecna intona¢ni pravda. Zédsadné
si dovolim prohlasit, Zze teprve dokonalym zvladnutim intonacni stranky
hry se violoncellista zafadi do profesionéaini kategorie hrac¢d - a nikoli
pouze mnoZstvim a naro¢nosti pfedvadéné literatury.

Nejvétsdiintonadni fajnovost je oviem tzv. vyrazova intonace. Zkuseny
hrag, ktery bezpecné ovlada dokonalou intonaci na svém nastroji, mize
citlivé reagovat na téninu a charakter hudby, a pfitom vyuZivat spodni
nebo horni hranice intonac¢niho rozpéti jednotlivych ténd. Kazdy tén
mé moznost zaznit dokonale naintonovany do pfesného intonacniho
stfedu, nebo (sklopenim prstu) zaznit temnéji ¢i naostiené. Temn&jsi bar-
vu, na spodnim okraji moZné intonaéni odchylky od ideélu, je vhodné
aplikovat napf. ke zdGraznéni mollové tercie hrané téniny, naopak into-
nac¢né zaostfenou barvu snesou durové tfeti stupné nebo citlivé tony
pred finalni oktavou. Miru téchto odchylek tfeba zvazit na ,lékérnickych
vahach”, rozhodné neni mozné omlouvat faleSné hrani snahou po vyra-
zové intonaci.

Dovolte mi, vaZeni violoncellisté, zavérem této kapitoly poznamku o la-
déni nastroje pfi veiejné produkci. V klidu koncertniho prostoru zlstava
ténina ladénych kvint v paméti posluchaéli déle, nez si mnozi uvédomuji.
Intenzita zvuku, kterou k naladéni pouZijeme, by neméla pfevysit intenzi-
tu zvuku zacatku nasledujici skladby. Nékdy je i tak dosti rusivym elemen-
tem markantni odli$nost téniny skladby, kterd po ladéni bezprostfedné
zazni.
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Koncertni praxe ptindsi violoncellistim kuriozni situace i pfi sprdvném la-
déni. Kdyz nékdo zalne prociténé predndset prvni jemné tény Dvordkova KIi-
du v Des dur, nechdpu, pro¢ se bezprostiedné pred tim snaZil pFi ladéni ,vryt”
masivnim ténem do posluchacovy sluchové paméti prdzdné struny a—d.

KdyZ po dvou minutdch peclivého doladovdni violoncella na ténech a-d
se konecné violoncellista vitézné podivd do sdlu, na klaviristu, mocné se na-
dechne, rozmdchne, hodi energicky hlavou a vyloudi fortissimové ,eees”
(téma Beethovenovych variaci Es dur), pfipadd mi ten moment srovnatelny
s estrddnimi kreacemi Kaisera a Ldbuse. Napadlo mne to pred léty v poroté
soutéZe o Cenu Beethovenova Hradce, kde jsem takovyto zacdtek vstiebal za
jedno pdteéni dopoledne Sestndctkrdt.
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Postaveni levé ruky, vibrato

Vibrato je dalsim ziejmym faktorem vlivu levé ruky na utvéreni violoncel-
lového ténu. Je to naprosto Zivocisny prvek hry, tak specificky lidsky, Ze
se jej pro jeho origindlnost a proménlivost zatim nepodafilo adekvatné
aplikovat do ténu umélého, vzniklého i v téch nejvybavenéjsich zvukové-

-elektronickych laboratofich. Profesiondini syntezatory nabizeji zvukovou
paletu barev v desetitisicich riiznych odsting, ale Zadny z nich zatim nena-
hradil vibrujici violoncellistovu ruku.

Hra na violoncello bez vibrata, nejedna-li se o kratkodobé cilené kou-
zleni s barvou, se velmi pfiblizuje jiz vyrobenému umélému ténu. Vibro-
vany tén je tedy barevnéjsi, zajimavéjsi a akusticky hodnotnéjsi. Hudeb-
né logicky a vkusné rozvrzeny zpUsob vibrovani jednotlivych ténu posili
emocionalni G¢inek kantilény velmi vyrazné. Naopak pouze pudové znélé
vibrato na nestastnych tonech, tfeba nepfizvucnych dobéch v klasické
kantiléné, miiZe stylovou urovenn provedeni skladby slysitelné poskodit.
PiestoZe je tedy vibrato vyrazem cisté emocionalniho projevu, je dobré
nechat se Zivelné strhnout do viru mocné vibrovanych téni aZ po pred-
chozim rozumovém zvéazeni stylovych mantinel( skladby. V tomto ptipa-
dé je oviem nezbytné si uvédomit jak vibrovany tén vznika a zazit si po-
hyb levé ruky i kontrolu druh vibrata.

Dobfe intonovany tén je obohacovéan vibratem nejen mirnou pulsuji-
cf zménou frekvencni vysky ténu, ale téZ prerusovanim souznéni alikvét-
nich tont. V kazdém pfipadé se vyrazu vibrovany tén" uziva pro znéjici
tén, ménici pravidelnym pulsovanim svou intona¢ni vysku. Z tohoto fyzi-
kainiho faktu je tfeba vychézet pii nacviku vibrata viibec a nasledné pak
pfi snaze o slySitelnou zménu druhu vibrata.

Pro uréeni druhu a charakteru vibrata jsou dalezité dvé zakladni hod-
noty: frekvence = rychlost jednotlivych puls( vibrata a amplituda = into-
naéni vzdalenost jednotlivych pulst od zakladniho ténu. Rekne-li se o né-
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kom, Ze pouzivé jeden druh vibrata, mysli se tim vibrovani pofad stejnou
rychlosti a Sitkou rozkmitu. Rozmanité vibrato naopak rychlost a amplitu-
du jednotlivych pulsd méni. Jestlize nékomu vibratovy pohyb nejde vu-
bec, miiZe se jednat bud'o jakysi nervovy blok nékterého ruce vzdaleného
pohybového centra, ramene ¢i mezilopatkové oblasti az ke kréni patefi,
nebo hrac potfebu rozechvéného ténu neciti a nepotiebuje. Motoricka
nervova soustava pak muze fyzickym blokem pohybového aparatu reago-
vat na neustélé vnitfiné nechténé pokusy o smésny pohyb ruky, ktery je
takovému nestastnikovi ¢asto s ¢im dal vétsi diraznosti nékym doporu-
¢ovan. Uvedu zde nékolik zasad, které zvukové bohaté rozechvéni ténu
zpUsobuji.

Spi¢ka prstu musi svym pohybem podél struny zvy3ovat a sniZovat in-
tonadni vysku ténu. PfestoZe ruka vypada skoro stejné, miZeme podle
zaméfeni pohybové energie pojmenovat dva druhy vibrata. Prvni vychazi
z vietenovitého pohybu predlokti okolo osy, nasledkem éehoz se konecek
prstu kouli po struné. Osu pohybu logicky tvofi na jedné strané loketni
kloub a na druhé prostfedni prst na struné, ktery je rovnéz jedinym zvu-
kové kvalitnim ¢lankem tohoto zplsobu vibrata. Mladym ¢ malym violon-
cellistim se to pomérné jednoduse vysvétluje; brzy se dostavi pouZitelny
efekt. Nedostatkem této metody je omezeni moZnosti vietenovitého po-
hybu piedlokti pfi hfe prvnim prstem nebo mali¢kem a logicky je napros-
to vylouceno vibrovani tercii nebo oktav s palcem.

Za $tastnéjsi metodu vibrata povazuji tu, kterd soustfedi hra¢ovu ener-
gii do pohybu pfedlokti smérem nahoru a dol podél hmatniku. Zapéstni
kastky se tedy pfi tomto vibratovém pohybu neto¢i kolem osy piedlokti,
ale pohybuiji se skoro soubé&zné nahoru a dol. Tento pohyb ruky umoz-
nuje nejen stejné kvalitni valivy pohyb konecku kteréhokoli prstu po stru-
né, ale téZ chvéjivé zabarveni dvojzvuk( a akordd. Budu dale popisovat
tuto metodu provadéni vibrata, je dle mého nazoru pro bohaty a barevny
tén violoncella lep3i. Zakladem tohoto zplsobu je soustfedéni fyzického
impulsu hrace do pfedlokti s tim, Ze velmi uvolnéna ruka a prsty prebiraji
tuto pohybovou energii a nasleduji ji. Podobné je tomu u ovladani smyé¢-
ce v pravé ruce pfi smyku sautillé. Princip tohoto vibrata se d4 popsat téz
tak, Ze predlokti vrha uvolnéné zapésti s prsty ve sméru podél hmatniku
a jakoby pfilepeny konecek prstu ke hmatniku se svou masitou &asti pre-
valuje po struné. Pfedpokladem pro pfirozené fungovani tohoto zpiso-
bu pfenosu energie paZe do ptevalujiciho se kone¢ku prstu je schopnost
uvolnéni ruky ve viech kloubech od zépésti aZ po nehet prstu a - stejné
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jako u palce pravé ruky na Zabce - Zivocisna pfilnavost kiize prstu ke hmat-
niku. Jakmile by totiZ musela ruka v zdjmu udrZeni prstu na stejném misté
na hmatniku jakkoli zpevnit, nebo seviit prsty krk, je nasledna amplituda
vibrata omezena a muizete zaéit vibrovat radéji vietenovitym zptsobem.
Na sluéné hranf to taky stadi, ale barvu ténu pfipominajici znamé violon-
cellisty takto nevyloudite.

TéZ z praxe porotce mohu prohlasit, Ze i pfes rlizné vékové kategorie
vitézi ti violoncellisté, ktefi maji tonovou stranku hry zdarné vyfeSenou
a vlddnou krasnym znélym vibratem. Téch, co se na soutézich pouze ne-
pletou a hraji ¢isté, je jiz vétdina. Velky prostor koncertnich sal(i nebo hra
za plentou pak naprosto ziejmé oddéli vykony pouze bézné od tzv. zra-
lych a zvukové krasnych. Vibrato, které tén obohacuje a posiluje, byva
u nejlepsich vykontl samozfejmosti. Dovolim si poradit, jak také znélého
vibrata dosédhnout, neza¢ne-li diky talentu fungovat samo od sebe.

Zakladem krasné vibrovaného ténu je navaznost na predesiou kapito-
lu o spravné intonaci. Kdo chce totiZ sirokym vibratem zastirat nepfesnou
a pfibliznou intonaci, toho Uspé&3na kariéra stejné neceka. Ale mame-li jiz
tén intonacné jisty, je tfeba si zvyknout pfi Sirsim vibratu na rozdéleni
amplitudy ptlkou nad a ptlkou pod naprosto pfesny intonacni zaklad
ténu. Napf. vrouci, a2 plaétivé 3iroké vibrato na konci Dvofakova h moll
koncertu je nadherné pouze s dokonale intonovanou sestupnou linkou
melodie.

Néktefi &tastni violoncellisté maji konecek prstu od pfirody dostatecné
Siroky, masity, aby se pii pohybu po struné valel na dosti Sirokém prostoru.
Jinym &tastlivcm se na koncich prsti cvi¢enim a hodinami hrani udélaji
takové rozplaclinky, takové bambulky, které i jinak tenké prsty v misté do-
tyku se strunou rozsifi. Takovi hraci uz mohou pouze b&zné na struné prst
masirovat a vibruji jak Rostropovi¢. Mimochodem ten ma bambulky jako
dvoukoruny. Kdo chce mit ve vibratu 3tavnaty tén typu Navarra, Maisky,
Fukacova, Harrell..., musi zapomenout na staré dobré (détské) vychovani
a placnout prsty do struny naplocho, misto stavéni prsti na 3picku. Poku-
sim se viak popsat svou metodu tvorby ténu, protoze mam tenké prsty
od narozeni a na bambulky nejsem dost pilny. (Surovci dokonce fikaji, Ze
ty se tvofi az po nékolika letech denniho osmihodinového cviceni, ve své-
raku, nebo kladivkem). Pro tenky prst vidim jedinou 3anci k rozsifeni am-
plitudy vibrata, a tou je uvolnéni posledniho nehtového &léanku prstu, kte-
ry svym prolamovénim a skréovanim umocriuje valivy pohyb konce prstu
po struné. To je oviem mozné pouze pii mirném natoceni levé ruky tak, ze
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se malikova strana dlané od hmatniku vzdali a ukazovackova strana pfi-

blizi. Otisk struny v mozolu 3picky prstu nevede pak soubézné s nehtem,

vy

ale v Uhlu pétactyriceti stupid k nehtu stiedem bfiska.

pro vyrazné tény kantilény, forma ruky se viak dé volné piizpsobovat

pozadavkdm hrané skladby, tedy stiidat s klasickym smérem prstl kol-
mo k hmatniku, pokud se tak nékomu néktera technicka pasaz hraje tak-
to Iépe. Jediné natoceni ruky vice do podélného sméru ke struné viak

umozZni dostatecné mocné vibrato napt. prvniho ténu h na zacatku Dvo-
fakova koncertu: prst se mi na ném vali po struné v délce jednoho centi-
metru. Jediné takto postavena ruka mi davd mozZnost zvuéného vibrata

napf. na melodicky exponovanych ténech fis; a g;, které vibruji vyloZzené

z nehtového ¢lanku druhého prstu, pochopitelné poloviéni Sitkou ampli-
tudy. Nésledny pfirozeny zplsob posunu ruky do palcové polohy, kdy

loket zlistava volné u téla a zapésti se ohyba, mohu téZ doporucit jako

mnohokrat vyzkouseny. V palcové poloze se jedna o takovou formu ruky,
kdy narovnany tieti prst je poloZeny na masité biisko a umoZiuje opét

ten volny vibratovy pohyb vychazejici z lokte. Palec s takto natazenym

tretim prstem maiji tvofit bezpeénou oktavu a byt pfes svou pevnost na-
tolik uvolnény, Ze je ruka schopna oktavy téz vibrovat. Jakmile vladnete

m lodickou vibrujici oktdvou a sextami, jste dobfe a nechte to tak. Znovu

viak pfipominam, Ze efektni zplisob hrani volnym vibratem ve vysokych

polohéch je zavisly na dobré pfilnavosti kiiZe prstll ke struné.

Vlastni vibrovany tén se musi violoncellista naucit citit a slyset. Citit stru-
nu pod prstem a reakci nastroje na vibrato, které tén obohacuje a v prosto-
ru umocnuje. Vhodnéjsi je své emoce, které se do zplsobu vibrata pro-
mitaji, pfece jen kontrolovat a oviadat, aby nedoslo k mylnému vysledku.
Mam na mysli napt. piilis rychlé vibrato, které stoji hra¢e mnoho fyzickych
i psychickych sil. Casto méa takovy violoncellista osobni pocit, Ze ze sebe
vydal na pédiu naprosto viechno a Ze to je nejvétsi pozitek pro poslucha-
ce. Po zvukové strance je viak naopak vibrato chudsi, tén méné vrouci,
a to proto, Ze ,silené” rychlé vibrato musi vychazet bud z malé amplitudy
(a ve vétsim prostoru je tedy ton zvukové skoro rovny), nebo je prst na
struné piilis lehce pfiloZen a struna valivy pohyb nezaznamena.
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l Zaver

Harmonické uvolnéni obou rukou pfi hie na violoncello je nejlepsi cestou
ke zkvalitnéni zvuku nastroje. Proces uvolfiovani funkci jednotlivych ¢as-
ti hraciho aparatu ma probihat jako celek, jeden zvlddnuty prvek usnad-
fiuje zvladnuti daldiho. Pfi ndcviku uvoliiovani zapésti a prsth pravé ruky,
pro elastické obraty smyku a zdarné provadéni skédkavych smykd mysle-
te sou¢asné na stejné uvolfiovani zapésti a prstd levé ruky pro dosaZeni
efektivniho vibrata, ale téZ jasného doklepavani prsti v technice. ZaZijte
a uvédomuijte si podobnost pocittl pravé a levé ruky. Nevidél jsem jesté
violoncellistu, ktery by vodil smy¢ec nefunkéni a tuhou pravou rukou a na
druhé strané barvil tén krasnym uvolnénym vibratem v ruce levé. Mozek
fidi motoricky aparat hrace jako celek, a tak se maze kiecovité ztuhlé
rameno nebo krk reflexné projevit tfeba jako blok vibratového pohybu
nebo neschopnost mékké vymény smyku u 3picky.

Casto se stava, Ze do definitivni podoby osobitého zvukového obrazu
ptivede hra¢e aZ hluboké poznani hudebné hodnotného dila. Mnoho vio-
loncellistt inspirovala k ohromnému zvukovému projevu napt. sila hudby
Dvorakova koncertu h moll. Vyrazna hudebni emoce se schopnosti kont-
roly pohybti a fyzikalnich zékonitosti chvéni jsou asi nejdlleZitejsi faktory
vzniku a modelovani krasného violoncellového ténu.

Mili ptatelé violoncella, omlouvam se tém, ktefi vdechny v této praci
uvadéné informace jiz znali a nudili se, nebo mé nazory nepokladaji za
spravné. Radost mi viak udélaji ti étenafi, ktefi mohou brét tento spis jako
souhrn vieobecné platnych faktd, po kterych by jinak museli patrat v riz-
nych pramenech, a jsou ochotni zamyslet se nad mymi zkusenostmi. Pro
ty, ktefi mohou navic pfijmout shovivavé ¢i dokonce s Gsmévem mé kur-
zivou psané historky, mam srde¢né podékovani za pfizeri a pfani proziti
mnoha krasnych chvil za zvuku violoncella.

,Aby ndm to Celo lépe znélo”



l O autorovi

Prof. Miroslav Petras (1948) je absolventem
ostravské konzervatore (1970), AMU v Praze
(1976) a ro¢ni stéze na Akademii ve Vidni. Jako
student ziskal nékolik vitéznych ocenéni v na-
gich i mezindrodnich soutéZich, je napf. laurea-
tem PraZského jara 1970. Od osmdesatych let
zaseda pravidelné v porotéach violoncellovych
soutézi.

Za pétatficet let své koncertni praxe usku-
te¢nil jako sélista stovky komornich koncertt 2
s klavirem, harfou, kytarou ¢i varhanami, ale
i fadu koncertd s orchestrem. Zatleskali mu posluchadi u nas, ve vétdiné
statd Evropy, Severnii Jizni Americe, v Japonsku i na Tchaj-wanu. Sam Fika,
#e mnoho cennych zku$enosti se zvukem violoncella nabyl téZ jako kon-
certni mistr a sélista Prazskych Symfonik{ - FOK, kde pusobil od osmde-
satého roku &trnéct sezon. Hru na violoncello vyucuje pétadvacet let, od
roku 1992 jako docent, od listopadu 2005 jako profesor na AMU v Praze.
Vede studenty téZ na prazské konzervatoti, je élenem Ceského tria a Kla-
virniho kvarteta B. Martind.

Ténjeho sélového violoncella miizeme slySet na CD v koncertech A. Dvo-
taka, C. Saint-Saénse, V. Tichého nebo sonatach Z. Kodalye, R. Strausse,
C. Debussyho a dalsich. Na nékolika CD Ceského tria se jako komorni hra¢
predstavuje téZ ve skladbach P. I. Cajkovského, A. Dvoréka, B. Smetany,
B. Martind a dalsich.




m Kdyz udrzi horni deska violoncella tlak kobylky pires padesat kilo,
udrzela by misto toho pytel cementu?

Proc se kalafuné rika kalafuna?
Proc zni flaZolet pfi ladéni niZ, nez prazdna struna?
Proc je smycec prohnuty konkavné k zinim?

Ano, mily ¢tenafi,

i na podobné vietecné otazky se snazim odpovédét v této publikaci,
kterou drzite v ruce. Své ,,Pojednani o violoncellovém tonu” jsem napsal
v presvédceni, Ze kvalitu a silu zvuku violoncellistovy hry tvofi stejné
tak Uroven nastroje jako dovednost hrace.
Praci jsem rozdélil do dvou ¢asti. V prvni popisuji stavbu néstroje, jeho miry,
vahy, sily materialu, vybaveni, ale téz vlastni zkusenosti s jeho sefizenim

do optimalniho zvukového stavu. Ve druhé casti predstavuji viastni metodicky
ndazor na tvorbu kvalitniho violoncellového ténu vlivem hrace. Popsal jsem zde
svlj vybér toho podstatného z obsahlych metodik, tedy fadu zésad a zakoni-
tosti, které by profesionalni violoncellista o zplsobu tvoreni tonu védét mél.
Odlehcenou literarni formou jsem se pfitom snazil naznacit, ze z krasného hrani

na violoncello se zadnd zbyte¢na véda délat nemusi.
Autor
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