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Umeéni je velice mnohovyznamovy a metamorfni pojem.
Vzdy si za jakychkoli podminek jde svou vlastni cestou

a svou cestu si privileguje - teritorialné vymezuje a svym
zpusobem idealizuje. M(zZe se vSak prekryvat, své soukoli
i generacné v perspektivé dlouhodobého horizontu oboha-
covat a sdilet (se) prikladem pro dalsSi identity a formy. Jde
jen o to, z jakého uhlu se uméni vénujeme ¢i je studujeme
¢i je prozivame a jsme-li sami umélci. Uméni je umélcim
nutnosti, jak podotkl klasik Geskeé literatury Karel Capek -

i to nejmensi uméni zGstava umeénim, artefaktem - arte-
znakem!

Spole¢ensky zadoucim se stava vyzkum a prezentace
umeéni uménim a aplikace uméni uménim. Proto se jiZ po-
Ctvrté 23. kvétna 2017 sesli v prostorach AMU doktorandi
z Ceskych, moravskych i slovenskych uméleckych skol, aby
sdileli sva umélecka data v konfrontaci a soukoli védecké
platformy a pokusili se o prolomeni stereotypniho chapa-
ni kreativity i statusu samotného umélce. Vétsina prispév-
ki v tomto sborniku reprezentuje domaci akademickou pu-
du prazské AMU. AvSak hostujici pfednasejici z prazskeé
UMPRUM Ci z brnénské JAMU nezadaji ve srovnani ani
pochybnosti kvalitativni, naopak demonstruji sdilnost i spo-
leCenskou nutnost konfrontace, inspirace a spoluprace.

Pohled na kreativni védecky postup v kombinaci ,hi-tech
and low-tech” a nesporné zajimavy, futuristicky perspek-
tivni pfinesla prezentace projektu, ohodnocného v roce
2015 v Madridu cenou Archiprix, World’s Best Graduation
Project, Adriany Debnarové (UMPRUM/VSUP) pod ve-
denim Skolitele profesora Imricha Vaska. Saharsky pi-
sek doktorandka technologicky méni v nesporné pozoru-
hodna umeélecka dila a funkéni architektonické prostory
pro extrémni podminky. Projekt se de facto dotyka



celospolecenské otazky reSeni nejen patologickych jevu
soucasné migrace, ale i zcela novatorského reseni vzta-
ha v dlouhodobém horizontu ekologické ¢i environmen-
talni antropologie. Projekt ziskal zaslouzenou mezinarodni
pozornost a doktorandka byla diky nému pfizvana k rea-
lizaci jejich predstav béhem svétové vystavy EXPO 2020
v Dubaiji.

Dva dalSi prispévky, reprezentujici DAMU, nastinuji dva
pohledy a souCasné se tematicky vymezuiji i prekryva-
ji v.dramatické tvorbé - Barbora Etlikova si vSima verifika-
ce sémantiky sdilené ¢i skryté v publikovanych recenzich.
Zamysli se nad obecnym modelem komunikace kritiky,
aZ identitarné se dotykajici samotného recenzenta, by-
tostné recipienta i umélce. Jeji vyzkum i syntéza umoz-
nuji vyresit transformaci publikované kritiky v diskusi s di-
vaky a bezprostfednim ohlasem samotnych recipientu.
Hana Lehec¢kova si zase vSima rozporu v souc¢ashé vni-
mané identité dramatické postavy. Dichotomie umélec-
kého vztahu tradicniho a moderniho pojeti souc¢asné dra-
matizace narazi na staré metody transferu jazyka i formy.
Doktorandka je bezesporu ovlivnéna vilastni tvorbou a pre-
nasi své umeéleckeé ego do vztahovych dimenzi filozofie
umeni Ci kulturni antropologie v plné Sifi evropského pro-
storu dramatické tvorby.

Pripadova studie divadelni autorky i rezisérky a zakla-
datelky Divadla Aldente Jitky Vrbkové (JAMU) popisu-
je modeloveé okruhy artistic research divadelni tvorby ty-
pu ,actor-specific, tvorby lidi s handicapem (Downovym
syndromem). Nejde vSak cestou arteterapie, ale pohle-
dem na tuto tvorbu jako na plnohodnotné uméleckeé di-
lo i jeho sebereflexi samotnymi (pfedevsim détskymi)
herci. Teritoria uméni tak naplnuje i pfesahem a vyzvou
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k pfekonani stereotypniho vnimani konzervativniho pojeti
dramaturgie divadla.

Problém vytvoreni funkcniho systému zapisu dat - roz-
manité skaly tanecnich styli a tanecnich forem - a zaro-
ven slozitost systémové modulace i ,pre¢teni“ historické-
ho pfepisu se pokousi rozreSit Zuzana Rafajova (HAMU).
Obsah prispévku reflektuje rozmach a tvurci snahy o vy-
tvoreni hned nékolika nota¢nich systému i samotnych ba-
letnich choreografii v dlouhém 19. stoleti.

Zcela nezpochybnitelna jsou i prava umélce. V souasné
ére sdilenych dat je nutné zabezpeceni osobnostnich prav,
a to jak prava na zverejnéni, tak prava autorského i prava
nedotknutelnosti. Michal Adamovsky (FAMU) se na prikla-
dech tuzemskych i zahrani¢nich autorskych sporu doty-
ka vztahu mezi autory a uzivateli fotografickych dél a vybizi
k SirSi spolecenské diskusi nad timto tématem (ne)bézné-
ho ¢i (ne)standardniho ,,copy-flow".

Posledni prispévek zarazeny do letoSniho sborniku kon-
ference doktorandu zaznél jiz na predchozim ro¢niku a je-
ho autor David Havas (FAMU) predstavuje Ctenari, jak uzka
hranice déli v soucasné dobé tvirce audiovizualnich dél
a jejich divackou komunitu, jak vznikaji fanouskovské ko-
munity , kultovnich dél“ a jak vyznamné vzrustajici a né-
kdy az chorobna obliba téchto virtualnich svétu ovliviiu-
je dalsi uméleckou tvorbu napfic filmovym a televiznim
priamyslem.

Sedm doktorandl predava svou umélecko-vyzkumnou
vyzvu a pomysinou Stafetu do osmickoveho roku, pripadné
do dalSiho, patého ro¢niku konani mezioborové konference
Teritoria uméni. Sila imaginace a duch avantgard a mani-
festd zvou tak k dalSimu uméleckému hledani i objevovani!
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Projekt reaguje na prostredie puste, charakteristické prob-
Iémami ako nedostatok zdrojov surovin a rozSirujuca sa
dezertifikacia. Odpoved na tieto problémy nachadza v ra-
dikalnom prehodnoteni klasického stavebného procesu.
Oproti metdde stavania z konvenénych stavebnych mate-
rialov stoji autondmny pustny robot vyuzivajuci materialy

a energie, ktorych je v jeho lokalite nadbytok. Stroj funguje
na baze 3D tlaciarne (tzv. delta robot), ktora vyuZiva kon-
centrované slnecné lucCe na tavenie piesku, a tym spevnuje
povrch pieskovych dun. Vytvaraju sa tak Specifické pevné
Struktury, ktoré spomaluju proces dezertifikacie. Robot je
dynamicky rovnako ako krajina, v ktorej operuje. Vysledna
geometria je preto akymsi zaznamom tejto choreogra-

fie. Je to pomaly proces prebiehajuci v Case, ktorého vy-
sledkom je v prvej faze viacvrstvova stabilizovana krajina.
Druha faza projektu umoznuje vytvorit obytné priestory vo
vnutri spevnenych pieskovych dun po vykopani alebo od-
viati nespevneného piesku z vnutra duny. Projekt poskytuje
moznost obrany proti postupujucej pusti, a zaroven vytvara
priestory pre zivot v oblastiach, v ktorych by to inak nebolo
mozne.
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Proces stavania alebo konstrukcie poskytuje 1. llka & Andreas Ruby (eds).

Re-inventing Construction.

ovela viac nez len linearnu produkciu vysled- Berlin: Ruby Press, 2010, s. 12.
nej formy. ,Je to viacvrstvovy proces pouZitia 2. Alexander Badawy. ,Archi-
7 - 1R tectural Provision against Heat
a pﬂremeny hmOty’ ktorvy sa ?dOhraY% Sl.JC’asne in the Orient". Journal of Near
v réznych mierkach a ¢ase.”" Zatial ¢o inym Eastern Studies. 1958, rog. 17,

odvetviam sa dari vdaka stéle sa zrychluju- €-2,5.122

cemu cyklu inovacii, dnesné stavebnictvo sa
do velkej miery spolieha na technoldgie vynaj-
dené pocas prvej a druhej industrialnej revo-
Iucie. Tvarou v tvar klimatickym zmenam,
zmensujucim sa zasobam nerastnych surovin
a dramatickej demografickej zmene, musime
prehodnotit stavebné metddy. Najzranitelnejsie
Casti sveta potrebuju radikalnu zmenu procesu
vystavby najviac. Musia sa tu aplikovat alter-
nativne techniky a metédy, aby bol dosiahnuty
udrzatelny spdsob vystavby.

Prostredie na hrane komfortnej zény sa
Casto oznacuje aj ako extrémne. Toto oznace-
nie pomenovava Siroké spektrum podmienok.
Zmena klimy a rast populacie nadalej nama-
haju dostupny priestor a zdroje. Prave preto
bude rozvoj populacie bude ¢oraz viac zasaho-
vat aj do tychto netypickych prostredi, ktoré sa
vSeobecne povaZzuju za nevyuzitelné na byva-
nie alebo dokonca nebezpecné.

LV pustnych planach severnej Afriky, EQyp-
ta, Arabskeého polostrova a Blizkeho vycho-
du az po Irak dominuju klimatické podmienky,
ktorych spolo€nym menovatelom je extrémne
teplo.“? Nemilosrdné sInko tu pecie uz tisicro-
Cia, péda je stale neplodna, pieskova a nehos-
tinna. Tieto podmienky su mimo hranic [udskej
tolerancie a bez uc€innej architektonickej odpo-
vede nepohodlie rychlo vedie k pracovnej ne-
schopnosti alebo dokonca smrti. Napriek tomu
v tejto peci Zilo aj Zije vela ludi, ktorych exis-
tencia na tomto mieste bola odévodnena sil-
nymi narodnymi tradiciami. Ludia stavali domy
tvoriace chladné body oddychu uprostred ze-
ravého piesku. Hrubé hlinené steny vytvorili
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3. TamtieZ, s.123.

tmaveé ukryty, tieniace neuprosné luce sinka.
Chlad ziskavali v chladnom no¢nom vzduchu

a udrziavali ho aj priebehu dna. Vnutorné dvory
plné pustnych rastlin pésobili ako lapace to-
hoto chladného no¢ného vzduchu, ktory cez
den vtekal do kaZzdej izby v budove. Strategic-
ky umiestnené fontany a bazény dalej ochla-
dzovali vzduch prechadzajuci izbami, zatial ¢o
vysokeé stropy a veterné lapacCe zabezpecovali
precerpavanie a vyfuk vzduchu smerom nahor
a von z budovy. Vysledok bol dramaticky a vie-
dol k spdsobu Zivota, ktory sa vzoprel extrém-
nym pustnym podmienkam. Ale aj tato schéma
mala svoje negativa. Nedostatok otvorov vyustil
v interiéry, ktoré boli prilis tmavé na vykonava-
nie kazdodennych ukonov a dom nemal Ziadnu
skutocnu suvislost s ulicou alebo susednymi
domami. Prietok vzduchu bol ¢asto obmedze-
ny a izby boli nasledne zle vetrané a bolo v nich
dusno. ,,Hoci bolo vnutorné prostredie dosta-
toCne chladné, budovy neboli prilis pohodiné

a boli uplne odstrihnuté od vonkajsSieho sveta.”
RieSenie tychto problémov sa objavilo v islam-
skych krajinach Blizkeho vychodu.

Existuje mnoho zaujimavych prikladov z tra-
di¢nej fludovej architektury, vyuzivajucich
vlastnosti réznych perforovanych povrchov
na dosiahnutie pozadovaného klimatického
efektu. Dobrym prikladom su takzvané tienia-
ce steny, vyuZivané najma v islamskej archi-
tekture. Snom blizkovychodnych architektov
bolo vytvorit nekonecne priesvitné steny, multi-
funkéné tienidla, umozniujuce ¢o najvacsi kom-
fort vo vnutornych aj vonkajsich priestoroch.
Medzi takéto tieniace steny patria indicke jali
alebo arabska mashrabiya. Jali je perforova-
na stena tvorena kamernom, zatial ¢o mashra-
biya je vystupujuci arkier alebo okno vyplnené
hustymi drevenymi mreZzami. Vizualne spoje-
nie z interiéru do exteriéru je zachovane, zatial
¢o priehladnost v smere z exteriéru do interiéru
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je blokovand, ¢o poskytuje obyvatelom sukro- ‘C‘ogfr:;”;i 3:!:;&;5&2 ooay:
mie. Tieto perforované Struktury umoznuju vet- Some examples from the past to
ranie, poskytuju zatienenie a modelujui svetelné 16 Preser Renerabie Eneroy
prostredie interiéru. Navrhy na mreze sa zvy-

Cajne vytvaraju s mensimi otvormi v spodnej

Casti a vacsimi otvormi vo vysSich polohach,

a tym sposobuiju, Ze vzduch sa hybe rychlejsie

v priestore nad hlavu a pomaly v dolnej ¢asti.

To poskytuje velké mnozstvo cerstvého vzdu-

chu, pohybujuceho sa v miestnosti bez toho,

aby to bolo neprijemné. Masharabiya sa vyu-

Zivala tiez na zachovavanie a kontrolu vihkos-

ti. Ak ma byt chladenie efektivne, je potrebné

aby vanok vanuci cez priestor mal znizenu

teplotu a zvySenu relativnu vihkost. Mashra-

biya, ktora sluzi ako primarny privod vzduchu,

je videalnej pozicii pre ulahcenie tohto efektu.

Nadoby na vodu z poréznej hliny boli umiestno-

vané v prednej Casti pred Mashrabiyou a vzdu-

ch prudiaci okolo sa ochladzoval, pretoze sa

odparovalo malé mnoZstvo vody z povrchu

nadob. Tento proces je znamy ako chlade-

nie odparovanim.*V podstate to znamena, Ze

pokles teploty vzduchu je doplneny zvySenim

vihkosti vzduchu. Ked' je tento proces efektiv-

ny, moze vyrazne ochladit vzduch, ktory vstu-

pi do miestnosti a zabezpecit tak ovela lepsi

komfort. Mashrabiya ulahcCila toto spracovanie

tym, Ze riadi smer a prietok vzduchu.

Jednou z deviz, ktoru mashrabiya pre vytva-
ranie architektonického jazyka do extrémneho
prostredia prinasa, je vytvorenie difuzneho roz-
hrania medzi interiérom a exteriérom. Material-
na hrubka a poréznost dodavaju forme novu
kvalitu. Ide o pasivnu stratégiu enviromental-
nej modulacie. Kombinacia povrchovej arti-
kulacie, orientacie a priestorového vrstvenia
mobze pomoct vytvorit mikroklimu a hetero-
génny priestor, v ktorom pohodlie mozZno najst
na zaklade individualnej preferencie a potre-
by. Toto je v ostrom protiklade k architekture

14



takzvaného Dubajského sna, ktoru tvori her-
meticky priestor s homogénnou klimou, uréeny
ostrym rozhranim interiéru a exteriéru.

Pri blizSom pohlade na tradi¢nu architek-
turu je zrejmé, Ze mnoho rieSeni adaptabil-
nosti na extrémnu klimu ma svoj predobraz
v prirode. Su zalozené na biologickych mode-
loch a procesov, ktorymi su vytvarané prirodné
formy. Biologické materialy vytvaraju fascinu-
juce vnutorné Struktury, ktoré su samo-organi-
zované do hierarchii produkujucich modularitu
a variabilitu na zaklade meniacich sa podmie-
nok. Tieto Strukturne systémy su pevné a za-
roven prispésobivé, ¢o ich robi atraktivhou
paralelou k vyvoju v materialovom vyskume
a vzorom pre Strukturalne systémy v architek-
ture a stavebnictve. Prirodné materialy sa vy-
vijali pod tlakom, takZe ich vnutorna Struktura
je prirodzenou evolu¢nou odpovedou na tento
stav. Ako priklad méze posluzit Struktura kosti,
ktora sa zhustuje najma u jedincoy, ktori svoje
telo opakovane podrobuju tlaku, ako napriklad
atléti a vzpieraci.

Dalim skvelym prikladom adaptability a vy-
uZivania prostredia su termitiska, ktoré sa vy-
skytuju beZne v sub-saharskej ¢asti Afriky.

Na termitiskach na prvy pohlad nebadame
Ziadny viditelny ventilacny systém. Hmota chra-
ni koloniu termitov ako aj symbiotické huby
pred nehostinnym vonkajSim prostredim, tym
Ze udrziava hladinu kysliku, kysli¢nika uhli¢itého
a odparovanej vody, a tym udrziava velmi déle-
Zitu vnutornu teplotu v rozmedzi prisnych limi-
tov. Délezitym poznatkom je, Ze koldnia nesidli
v samothom nadzemnom termitisku, ktoré je
skoér nie€im ako fyziologickou infrastrukturou,
ktora je neustale dobudovavana a rekonstruo-
vana milionmi termitov, za u¢elom ochranit po-
pulaciu sidliacu v podzemi. Ulohou termitiska
nie je izolovat koldniu od vonkajsieho prostre-
dia, ako sa Casto uvadzalo, ale prave naopak.
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»Taky vykon na urovni koldnie, ako je vetranie, 5. Achim Menges. ,Manu-

facturing Performance*. Archi-

vyuZiva efekt integracie dvoch zdrojov energie: tectural Design. 2008, roc. 78,
vonkajsieho tlaku vetra a vnutorného metaboliz- %546
mu vyvolavajiceho vztlak.“® Dolezitu ulohu hra 6. TamtieZ s. 47

hlavne spravanie sa materialu z ktorého je vyro-
beny povrch hniezda. Vysledkom je dynamicka
interakcia vSetkych premennych, ktoré vedu ku
komplexnej mape priepustnosti zapisanej v po-
vrchovej vrstve termitiska. Termitisko intenzivne
vyuZziva slne¢nu energiu, veternu energiu, odpa-
rovanie, a pasivne chladenie Cisto prostrednic-
tvom zachovania priepustného povrchu.

Ked zacneme hladat v prirode odpoved, ako
adaptovat architekturu na extrémne podnebie,
musime nutne prehodnotit samotny stavebny
proces. Proces realizacie myslienky do samot-
nej stavebnej formy je prechodom, pri ktorom
budova niektoré kvality ziskava a iné vlastnos-
ti zase straca. V poslednych rokoch vzniklo ne-
spocetne mnoho novych stratégii, ako tvorit
materialy a konstrukcie, ktoré kopiruju prirod-
né principy udrziavania klimy. Hlavne rozvoj 3D
tlaCe v stavebnom priemysle umoznil vytvarat
materialy nebyvalej zloZitosti. Predpoklada sa,
Ze v buducnosti technoldgia dozrie do bodu,
kedy budu ,[...] tisice zariadeni spolupracovat
ako jeden organicky roj pri prebiehajucich sta-
vebnych procesoch pohananych neustalymi
upravami individualne snimanych vnutornych
a vonkajsich podmienok.“® Vyskum, ktory v su-
Casnosti prebieha, mdze byt chapany ako zacia-
tok nevyhnutnej konvergencie anorganického
a organickeého spbsobu tvorby konstrukcie.

Spolo¢nost WASP postavila obrovsku tla-
Ciaren, nazyvanu Big Delta, s cielom rych-
lo a efektivhe poskytovat byvanie tym, ktori
ho potrebuju. Adekvatne byvanie je global-
nym problémom, ktory postihuje miliony ludi.
Ocakava sa, Ze v nadchadzajucich rokoch sa
tento problém zhorsi vdaka rychlej urbaniza-
cii a zlému urbanistickému planovaniu. Do roku

16



2030 sa v medzinarodnych odhadoch pred-
poklada rychly rast adekvatnych poziadaviek
na byvanie pre viac ako 4 miliardy fudi, ktori
Ziju s ronym prijmom nizSim ako 3 000 dola-
rov. Zatial €o myslienka pouzivania 3D tlaCiar-
ni pre bytovu vystavbu nie je nova, tlaciarne Big
Delta spolo¢nosti WASP su prvé, ktoré sa za-
meriavaju na lacny a lokalne dostupny material
- hlinu. Skratka skupiny WASP bola ¢iasto¢ne
inSpirovana jednoduchostou a Strukturalnou
stabilitou osich hniezd.

Stavba tychto tradi¢nych hlinenych obyd-

li prostrednictvom najmodernejsej techniky ria-
denej pocitatom sa na prvy pohlad mdéze zdat
absurdna. Pri blizSom pohlade vSak zistime, Ze
je omnoho efektivnejSia ako doterajSie staveb-
né postupy. Stroj vyuziva len zlomok elektric-
kej energie v porovnani s klasickou stavebnou
technoldgiou a tuto energiu si je sam schopny
vyrobit prostrednictvom sine¢nych kolektorov.
Formy budov, ktoré tvori, nie su nahodne, ale su
s presnostou na milimetre navrhnuté tak, aby
mali €o najvacsiu konstrukénu stabilitu (su do-
konca schopne ustat aj vysoke seizmicke za-
tazenie). Steny tvorené Specialnou Strukturou
maju zase vysoky tepelny odpor a tak udrzuju
klimu v interiéroch stabilnu pocas celého roka.
KedZe stroj nieje zavisly od napojenia na elek-
tricku siet ani od dodavok materialoy, je schop-
ny tvorit pribytky prakticky kdekolvek a okamzite
s vyuzitim lokalneho materialu, ¢o sa da vyuzit
hlavne pri rieSeni do¢asného byvania pri kon-
fliktoch alebo pri prirodnych katastrofach.

Na podobnom principe sa zaklada aj moj
magistersky diplomovy projekt, ktory by som
dalej v doktorandskom Studiu chcela rozvi-
jat prave v spolupraci so spolo¢nostou WASP.
Konfrontovala som pokrocilé techniky, ako vel-
korozmerna 3D tlag, s extrémnym prostredim
puste. Kombinacia hi-tech and low-tech pristu-
pu vyustila do projektu, ktory funguje v sulade
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s lokalnou krajinou a pouZziva emergentné pro-
cesy na vytvorenie architektonickych priesto-
rov. Oproti metdde stavania z konvencnych
stavebnych materialov stoji autondmny pus-
tny robot vyuzivajuci materialy a energie, kto-
rych je v jeho lokalite nadbytok. Stroj vyuziva
koncentrované slnec¢né luce na tavenie piesku
a tym spevnuje povrch pieskovych dun. Pro-
jekt Sandwright sa zameriava na problém po-
stupnej dezertifikacie pbdy, teda rozSirovanie
puste. DIhodoba dezertifikacia prebieha hlavne
na juhu Saharskej puste, v pasme Sahel. Toto
polopustne uzemie je vystavené preludneniu,
nadmernému vyuZzivaniu vodnych zdrojov a ne-
udrzatelnému polnohospodarstvu v priebehu
poslednych 60 rokov. Désledkom je dezertifika-
cia a hladovanie obyvatelstva. Rychlost, ktorou
sa toto deje, pritom vébec nie je zanedbatel-
na. V Afrike sa v pasme Sahel duny pohybuiju
od vychodu na juh tempom okolo 600 metrov
za rok, to znamena, Ze Sahara pohlti viac ako
1meter ornej pddy kazdy den a fyzicky tlaci ludi
prec z ich domovov. Postupne tak tlaCia ludi
prec¢ z ich domovoy, ¢o je spustacom nabaluju-
cich sa socialnych problémov.

Sireniu pieso&nych &Eastic vetrom sa da
do urCitej miery zabranit tym, Ze sa zamedzi ich
odviatiu z povrchu duny. Dobrym spdsobom, ako
to dosiahnut, je pouzitie nejakého druhu lapa-
Ca piesku. NajefektivnejSie je vytvaranie mrieZok
Z prutia, haluzi alebo inych materialov na po-
vrchu dun. Su na to tieZ vhodné stromy alebo
kaktusy. Hlavny problém tychto rieSeni vSak je,
Ze drevo je v tejto oblasti velmi vzacne a ludia
v tychto regionoch su taki chudobni, Ze vyuZiva-
ju akykolvek biologicky material ako palivo v ku-
chyni, takZe takéto pracne vytvorené mrieZzky
zmiznu Casto eSte skor ako splnia svoj ucel.

Projekt pracuje s konkrétnou lokalitou na se-
vere mesta Timbuktu, ktoré leZi v subsahar-
skom State Mali. Pomocou satelitnych snimok
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vytvorenych v rozmedzi rokov 2003-2013 sa mi
podarilo vytvorit suhrnnd mapu pohybu piesoc-
nych dun vo vybranej oblasti na severe mesta.
Z vyslednej mapy vyplyva, Ze toto more dun je
dynamickeé a stale sa meni. Preto aj staveb-

ny proces navrhovany do tejto oblasti musi byt
rovnako dynamicky.

Konstrukcia robota spociva na principe 3D
tlaCiarne - takzvaného delta bota. Tri rame-
na nesu v strede So3ovku, ktora sluzi na kon-
centrovanie slne¢nych lu€ov do jedného bodu.
Tento ostry IU¢ dosiahne v podmienkach sahar-
skej puste teplotu viac nez 1600 °C, ¢o spdso-
bi spekanie (tavenie) jednotlivych zrniek piesku
do pevného materialu vlastnostami pripomi-
najuceho sklo alebo keramiku. Tento proces
kombinuje prirodnu energiu a material s high-
tech technoldgiou vyroby. Pohybom SoSovky
stroj posuva svetelny IU¢, ktory na povrchu duny
speka piesok a vytvara tak pevnu Strukturu.
Konstrukcia stroja je navrhnuta tak, aby bol ¢o
najviac samostatny a nevyzadoval ziadnu dalSiu
ludsku asistenciu. Reaguje na pohyb dun a sam
vypocita jeho trasu tavenia piesku. Elektromo-
tory v jeho ramenach by boli napajané solarnou
energiu. Po dokonéeni prace na jednom mieste
robot pomocou podpory stredovej ploSiny do-
kaze posunut svoje ramena o par metrov dalej
na nasledujuce pracovne miesto. Tento proces
je rovnako dynamicky ako krajina v ktorej sa na-
chadza. Pieskové masy sa na urcitych miestach
hybu rychlo a nepredvidatelhe. Bolo teda nutné
navrhnut cely proces odohravajuci sa v ¢ase
tak, aby ¢o najviac tazil z tohto fenomeénu.

V prvej faze robot vytvara postupnym tave-
nim piesku na povrchu dun siet, ktora dokaze
spomalit proces dezertifikacie. Tato siet v pod-
state nahradza suc¢asny spdsob ochrany proti
pohybujucim sa dunam v podobe sieti z biolo-
gického materialu. Jej cielom je hlavne zabra-
nit odviatiu pieskovych Castic a Sireniu puste
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v bezprostrednom okoli ludskych obydli. Siet
ma zaroven staticku funkciu a tvar a v neskor-
Sich fazach, po viacnasobnom staveni vrstiev
piesku a odkopani nespeneného vnutra duny
sluzi ako potrebna vystuz - konstrukcia.

Neskor su pridavané dalsie vrstvy nad
miestami, ktoré budu v buducnosti vyuzZivané
ako obytné priestory. Tieto siete su jemnejsie
a maju sluzit hlavne na ochranu pred sinkom
a tvorbu mikroklimy. JemnejSie siete sa sha-
Zia napodobnit principy lokalnej architektury,
vyuzivajuce vlastnosti réznych perforovanych
povrchov na dosiahnutie poZzadovaného klima-
tického efektu.

Pésobenim vetra sa moéze stat, Ze sa v zahy-
boch uz stabilizovanych dun mézu zacat vytva-
rat dalSie nanosy piesku, preto sa cely proces
opakuje viac krat. Robot sa neprestajne pohy-
buje v neustale sa meniacej sa krajine dun. Vy-
sledna geometria je preto akymsi zaznamom
tejto choreografie. V druhej faze méze byt ne-
spevneny piesok pod stabilizovanou Skrupi-
nou vykopany, a tak vzniknu vnutorné priestory,
ktoré tvoria tien a ochranu pred silnym vetrom,
€o je nutné pre prezitie baktérii, udrzanie vliahy
a nasledne rast rastlin. Tie budu schopné rast
pod menej hustymi sietami, ktoré ich ochrania
pred intenzivnym slnkom a prudkym vetrom.
Vytvaraju sa tak podmienky, ktoré s pricinenim
ludi m6Zu zacat pomaly transformovat pust.
Projekt poskytuje moznost obrany proti postu-
pujucej pusti, a zaroven vytvara priestory pre
Zivot na miestach, na ktorych by to inak nebo-
lo mozné.

Tento projekt nema ambiciu poskytovat de-
finitivnu odpoved. Ide o experiment, ktory si
skor kladie za ciel vytvorit vychodiskovy bod
pre dalSie nekonvenéné premyslanie a prototy-
povanie a vzbudit debatu o buducnosti vyroby
a vyuziti vyrobného potencialu najviac efektiv-
neho zdroja energie - Sinka.
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Fazy premeny puste (1) - pocia-
tocna nosna vrstva.

Fazy premeny puste (2) - dalSie
jemnejSie vrstvy.
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Fazy premeny puste (3) - krajina
po pdsobenie vetra.

Fazy premeny puste (4) - vysled-
na krajina po vysadeni zelene.
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Interiér duny po odstraneni
piesku.

Detail navrhovaného stroja.
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Autorku inspiroval originalni postfeh Matthewa Reasona

o tom, Ze reflexe divadelniho predstaveni v dialogu ma
sklon zminovat jiné skuteCnosti nez psana kritika. Jeho
teorii ovlivauje tradi¢ni postmoderni pojeti rozdilu mezi od-
liSnymi strategiemi, které vyuziva psany a mluveny projev.
Ten psany ma sklon vytvaret tematicky vyhranéné diskur-
zy a onomu mluvenému je naopak vlastni otevienost k ro-
zumem tézko postizitelnym protichidnostem. Autorka se
ovSem nesnazi proverit Reasonlv ¢lanek z filozofického
hlediska. SpiSe se pokousi jeho uvahy rozvést ve vztahu

k sou¢asnému ¢eskému psani o divadle.

Reasonovy myslenky ji inspirovaly ke tfem poznamkam.
Ta prvni, z jejiho pohledu zdaleka ne tak podstatna jako
dalSi dvé, se tyka socialniho postoje soucasnych divadel-
nich kritikll a narazi na rozdilny spole¢ensky kontext ¢es-
kého a britského prostredi. Druhy bod si vS§ima skute¢nos-
ti, Ze se u piSiciho kritika predpoklada, Zze jeho nazor nabyl
kone¢nou podobu uz pred zapocetim psani. To nepla-
ti o bezprostrednich a snad i neuvazenych zminkach, kte-
ré délaji ucastnici rozhovoru o predstaveni. V jistém ohledu
se jim tak dostava vice svobody. Treti poznamka se vaze
k Reasonoveé teorii volnéji a usti v autor€inu vlastni dualitu
kritiky jako ,vypravéni“ ¢i ,mapovani intenzity predstaveni.
Problém se tyka otazky, do jaké miry byvaji v textech di-
vadelni kritici upfimni ohledné toho, co pfi predstaveni ci-
tili, a jak moc se nechavaji unést obecné zazitymi a snad
az prilis svazujicimi pozadavky na to, jak ma vypadat
divadelné-kriticky text. V zavéru autorka nastinuje, jaké po-
zapomenuté naroky na divadelni kritiku se podafrilo oprasit
diky predchozim uvaham.
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Nékdy v divadle zaujmou momenty, o nichz je 1. Matthew Reason. ,Conversa-
v~y s . e wv as v s . o tion and Criticism: Audiences

tézZke se jakkoliv Siteji vyjadrit. Divaci je nadse- and Unfinished Critical Thinking®.

né zmini pfi odchodu z divadla nebo si je vyba- In: Duska Radosiavjevic (ed.)

. i ) . sl eatre Criticism, Changing
vuji jako mlhaveé vzpominky na zazitky, které jim Landscapes. London: Bloomsbu-
privodily jisty stav mysli. Takové zkuSenosti mi- % 2016, 5. 220-237
vaji i divadelni kritici, jenomze kdyz zasednou
k psani, Casto je pfi praci potlaci. Cosi podob-
ného se prihazi i s mnozstvim socialné podmi-
nénych zornych uhl{, z nichZ Ize predstaveni
ocenit nebo kritizovat. Zivé rozhovory o diva-
dle mnohdy ucelné brani ucastnikiim v tom,
aby opomijeli postrehy, o nichz nejsou zvykli
hovorit.

2. Tamtéz, str. 234-235.

Jeden z prispévku ve sborniku Dusky Rado-
savljevi¢ Theatre Ciriticism: Changing Land-
scapes se zabyva pozoruhodnou zkusenosti,
ktera neprimo vyplynula z vyzkumu kineste-
tické empatie divakl (tj. schopnosti se naladit
na prozivani druhych skrze vnimani jejich pohy-
bU). Profesor z britské York St John University
Matthew Reason se jakoZto divadelni odbornik
ucastnil dil¢iho ukolu v ramci projektu Watching
Dance a vedl pfi ném diskuze po predstave-
ni v uzaviené skupiné o sedmi ¢lenech, jejichz
prabéh nahraval a nasledné podrobné reflek-
toval. O zobecnéni svych uvah se pokousi v pfi-
spévku Conversation and Criticism: Audiences
and Unfinished Critical Thinking.

Cim vice Reason nad dialogy pfemyslel, tim
silnéji nabyval dojmu, Ze je oproti nim tzv. de-
nikova divadelni kritika omezena. Ne, Ze by
v této uvolnéné atmosfére padaly brilant-
ni intelektualni postrehy. Reason si paradox-
né vazil pravé toho, zZe chybély. Fascinovalo ho,
Ze diskutujici premysleli o predstaveni zpliso-
bem, kterému médium tisténé denikoveé kritiky
obvykle nevychazi vstfic. Alespon ne v té po-
dobé, jakou mivalo ve Velké Britanii kolem roku
2008, kdy se odehravala ona setkani. Rea-
sonovy uvahy vyustily do tabulky,? v niz stavi
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3. Reason se zde zabyva

i blogovym psanim jakoZto
mezistupném mluvené a psané
kritiky. JelikoZ autorka povazuje
tuto oblast za pfilis komplikova-
nou a v ¢eském prostredi navic
nerozvinutou a v dalSich uvahach
se ji nezabyva, rozhodla se slou-
pec vénovany vyméné nazorl

po internetu nepretisknout.

4. Za nejvice zavadeéjici a unah-
lenou Ize povazovat dualitu
(conclusive x ,,unfinished thin-
king“), ktera psané kritice pfisu-
zuje sklon vytvaret jednoznacné
zavery, zatimco pro konverzacni
vyménu nazoru pouziva pojem
Henka Borgdorffa ,neukonéené
mysleni“. Reasonovi se prilis
nedafri vysvétlit, pro¢ by v sobé
konverzace po predstaveni
meéla spojovat hermeneuticky

a konstruktivisticky pFistup

ke skutec€nosti tak, jak je slucuje
Borgdorffiv pojem.

5.Pojem ,democratization of
taste" neni v Reasonové tabulce
uveden v kolonce nalezici
konverzaci po predstaveni, ale
v kategorii internetovych diskusi.
Ty vSak autor pojima jako me-
zistupen psané a konverzacéni
kritiky. Z tohoto duvodu, a také

s ohledem na logiku jinych Rea-
sonovych uvah, si autorka dovo-
luje dany pojem rozsifit o néco
vice, nez to dovoluje tabulka.

do protikladu vyrazové moznosti denikové
a ,konverzacni* Kritiky.®

Napad porovnat oba zpUsoby reflexe je ori-
ginalni a stoji za podrobné&jsi prozkoumani
v souvislosti s Ceskym prostfedim. | z letmé-
ho prehlédnuti tabulky je ovSem ziejmé, ze
mnohé Reasonovy postiehy nejsou pfilis vy-
stizné, nebo alespon ne z pohledu sou¢asného
tuzemského psani o divadle.* Tento text je za-
myslen jako prvni nezavazné ,otukavani“ Rea-
sonovy teorie a jako zb&zna uvaha nad tim, zda
by mohla pfinést inspiraci autorc¢iné dizertac-
ni praci, ktera se zabyva nastroji, jez sou¢asna
Ceska divadelni kritika pouziva k popisu diva-
delniho predstaveni. Ambici nasledujici uvahy
rozhodné neni hlubsi ponor do Reasonova zpu-
sobu mysleni o divadle jako takového.

Naruseni socialnich bublin

Tabulka vénuje velkou pozornost socialnimu
postaveni autort (hamed expert x mutual (rhi-
zomatic) autorship, ,,expert discourse” x ,de-
mocratization of taste”).® Denikova kritika se
tu poji predevsim s tzv. bilymi heterosexualni-
mi muzi stfedni tfidy, zatimco konverzace se

Newspaper Criticism Audience Conversation
Archive Longevity ensured Ephemeral
Authority ‘Expert discourse’ Authenticity of experience
Authorship Named expert Mutual (rhizomatic)

Community/Communication
Economy

Epistemology

Exchange

Form

Hierarchy

Production to reception
Style

Temporality

Mass communication Face-to-face

Information economy Social economy

Conlusive ‘Unfinished thinking’
Singular monologue Conversation
Written Oral/Aural

Hierarchy of publications Hierarchy of social relationships

Binary: consumers and producers Neither users or consumers
‘Elegant argumentation’ Struggle for articulation

Singular Synchronous
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Ucastni lidé z riznych spole¢enskych vrstev.
V praxi to podle Reasona vede mj. k naruse-
ni tradice tzv. kat(, ktefi piSou texty s dlirazem
na jasny soud, jenZ ma moc inscenacim odla-
kat nebo naopak ziskat divaky. S ¢eskym pro-
stfedim se tento sociologicky postfeh trochu
miji. Denikova kritika zde ma na navstévnost di-
vadel minimalni vliv a piSou ji Casto ti sami lide,
ktefi prispivaji i do odbornych divadelnich peri-
odik (napfiklad mezi autory Lidovych novin patfi
- Ci patfili - Lenka Dombrovska, Marie Reslova
nebo Josef Chuchma, a kdyZ trochu poupravi
svUj styl, pravidelné publikuji také v odbornéj-
Sich Divadelnich novinach). Cilem denikovych
¢lanku je dilo spiSe analyzovat a kultivovat tak
vkus ¢tenaru, nikoliv jim usetfit penize vyna-
loZené na ,nekvalitni“ predstaveni. Nemohou
tu tedy na rozdil od britského prostredi vzni-
kat pfipady, na néz se odvolava Reason, kdy je-
dina negativni reflexe odlaka inscenaci skoro
vSechny potencialni divaky.

Pro Ceskeé prostredi je o néco relevantnéj-
§i postreh, Ze reflexe pfi konverzaci vede k de-
mokratizaci vkusu. Malokdy se upozornuje
na ideal, podle néhoz by se mél kritik snazit
byt nazorové otevreny a spoleCensky vzdéla-
ny a zkuseny, aby se dokazal vyvazat z omeze-
ni vlastni socialni bubliny. Otazka, v jakém stavu
se soucasné Ceskeé psani o divadle doopravdy
nachazi, je ovSem metodologicky téZko ucho-
pitelna a lezi mimo odbornou specializaci au-
torky textu, takze je ponechana oteviena.

Skupina nahodné sezvanych divakl by teo-
reticky méla mit oproti denikovym kritik(im vétsi
Sanci vyvaZzené nastavit idedl otevienosti a du-
sledné se ho drzet. V tomto pripadé vznika-
ji kritéria konsenzem a rtzné (i protikladné) uhly
pohledu mohou byt vysloveny simultanné (tem-
porality: singular x synchronous, singular mo-
nologue % conversation).
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6. Cely text je dostupny zde:
http://www.scotsman.com/
lifestyle/dance-review-the-por-

celain-project-1-1135928 [online;

cit. 31.7.2017].

Snadny vs. tézce hledany soud

Reason si v§ima odliSné vysledné podoby
obou zpUsobl reflexe. Na jedné strané stoji te-
matizovany uhlazeny monolog, na strané druhé
meandrujici myslenkovy tok se slepymi ulicka-
mi. Psané kritice hrozi nebezpeci, Ze snaha vy-
tvofit literarné pozoruhodny text nahradi usili
vyjadrit dojem z recenzovaného dila co nej-
presnéji (elegant argumentation x struggle
for articulation). Reason cituje uryvek z textu
Kellyho Aptera, ktery ¢tenarim uz od zacat-
ku sugeruje svUj soud. O inscenaci The Porce-
lain Project od belgické skupiny Needcompany
piSe: ,VSechno zacalo tak krasné. Rozlehly sal
prostoru Tramway One pokryvaly porcelano-
vé predméty. Néktereé visely na provazcich, jiné
byly strategicky rozmisténé po scéné. Toto
Cisté bilé nadobi upoutavalo uz dlouho pred-
tim, nez se objevili herci. V jistém ohledu by
bylo lepsi, kdyby u toho zlstalo.“® Apter ¢tena-
fi podle Reasona obratné naznacuje dalSi smér
sveé uvahy, udrZuje ho v napéti a strhuje tak
jeho pozornost. Na tomto postupu neni samo
o sobé nic Spatného. Mnoho kritik( si dava za-
lezet na tom, aby svUij nazor nélezité ,prodali“.
Srovnani s konverzacni reflexi (ktera si obvykle
sugestivni vypravéni odpousti) ovsem odhalu-
je, ze z ur¢itého uhlu pohledu ma tento zptlisob
psani sklon ke zjednodusujici nepfesnosti.
Pokud se rozhovoru neucastni formulac-
ni virtuosové nebo notoricti uzurpatofri slova,
miva analyticky charakter. Jestlize Aptertv text
od samého pocatku podava dojmy tak, aby
podporovaly jeho jiz vytfibeny nazor, pak kon-
verzace spis postupuje po uzce vymezenych
fragmentech a k celkovému pohledu na dilo se
dostava postupné a mnohdy to ani neni jejim
cilem. U kazdého bodu se v idealnim pfipa-
dé stretavaji minéni vSech zucastnénych. Ko-
necny usudek o jejich hierarchii a relevanci si
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obvykle utvari kazdy z diskutujicich ve své mysli
a Casto se k nim jeSté nékolikrat zpétné vraci.
Reason porovnava zacatek Apterovy recen-
ze a uvod diskuze, kterou sam vedl po stejném
predstaveni. Apter rafinované napsal: ,VSech-
no to zacalo tak krasné.” Divacka Alison spon-
tanné fekla: ,Jen bych chtéla poznamenat,
Ze mé désili.“ V konverzaci byvaji vitana a mi-
vaji cenu i takovato velmi konkrétni sdéleni,
Z nichZ nemusi vyplynout nic obecného. Také
Apter se ve své recenzi zminuje o ,uchvatném
nebezpedi“ spojeném s kifehkosti porcelano-
veé soupravy, je to ale pro ného podle Reasona
pouze jedna z ,poloZzek” uprostied zobechuji-
ciho shrnovani prednosti dila. Poznamka divac-
ky Alison je nadhozeny micek, 0 némz nejspis
ani ona sama v danou chvili nevédéla, jestli mifi
spis ke kladnému nebo k zapornému hodnoce-
ni. Pfesny popis divackého dojmu ustoupil (ale-
spon doc¢asné) potrebé zobecnovat.

Reason zde zfejmé vychazi z jiz tradi¢ni-
ho postmodernistického poukazu na to, ze pfi
psani textu maji autofi tendenci hledat jedno-
tici zorny uhel, ktery nutné potlacuje jiné, treba
i diametralné odliSné zpUsoby, jimiz je mozné
se na téma divat. Naopak mluvené slovo podle
této teorie snese mnohem vétsi miru proti-
mluvl a odbocek. Podle filozofa Jacquesa
Derridy se v psanych textech soustredi tyto ne-
jasnosti ,,na okrajich®. Maji podobu marginal-
nich, nedorec¢enych a ¢asto neuvédomovanych
naznaku. Nejde tedy o pevnou hranici mezi vy-
razovymi moznostmi psaného a mluveného
meédia, ale spis o jejich rozdilna tihnuti.

Seridzni psani sice ¢asto svadi k prilis se-
lektivnimu zobecnéni a uvolnéné mluveni zase
k vy¢tu nesouvisejicich dojm, ale podle au-
torky by mélo byt cilem tvarciho kritika témto
svodiim odolat. V tomto smyslu Reasonuv pro-
tiklad elegantni argumentace a boje o arti-
kulaci (elegant argumentation x struggle for
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7. FrantiSek Xaver Salda. ,Ro-
manove torso Dykovo*. In: TyZ.
Saldiv zapisnik: List pro poesi,
politiku a Zivot. 1932-1933, roc. 5,
Praha: Otto Girgal, s. 52.

articulation) vyzniva velmi naivné, jako kdyby
byl idealnim denikovym kritikem nékdo, kdo
pfi kazdém psani pouze oprasuje jiZ pfiprave-
né, hezky znéjici formulaéni postupy. Proti této
predstavé stale jesté stoji opacny ideal kriti-
ka, ktery v touze po presnosti zapasi o kazdé
slovo. Vymluvnym pfikladem textd, jejichz
autor se za kaZzdou cenu snazi svlj obec-

ny nazor na téma obohatit ohledem na detai-
ly a zdUraznovanim protichlidnosti, jsou kritiky
FrantiSka Xavera Saldy. Ty éasto za&inaji zo-
becnujici formulaci, k niz se vétsina soucas-
nych ¢lankd dostava teprve po dokonéeni
popisnych pasazi v samém zavéru. Napfi-
klad uz &tvrta véta Saldovy kritiky Dykova Désu
Z prazdnoty zni: ,,Je to dilo, které si zaslou-

Zi chvile nasi pozornosti, ani ne tak tvarc¢i no-
vosti svého uméni nebo jeho zharmonizovanou
dokonalosti, jako spiSe intencemi.“” Vse, co
nasleduje, uvadi postfeh do konkrétnich sou-
vislosti a problematizuje ho. Cilem Saldovy
uvahy neni dojit ke zobecnéni (jak je to obvyklé
v souCasné kritice, alespon v té divadelni), ale
od obecného dospét k presné zvolenym kon-
krétnim soudlm. Jeho text pfipomina postup-
né prolinani bezprostiednich postieh( Alison
do Apterova zobecnéni.

»Preklad“ vypravéni vs. mapovani intenzity

Psana kritika a konverzacni reflexe si ¢asto vy-
biraji odliSné naméty k premysleni. O ¢lanku
se fika, Ze mifi do hloubky, kdyz dokaze pojme-
novat vyznamy v inscenaci a zaradit je do kul-
turnich souvislosti. Pfitom se u kazdé zminky

o divadelnim znaku o¢ekava, ze autor pouta-
vé vysvétli, jakym zplsobem ho tvirci vyjadri-
li a co ztoho vSeho vyplyva pro celkovy smysl
dila. Prikladem takového postupu je tento ury-
vek z kritiky Heleny Suchafipoveé ze Sedesatych
let minulého stoleti:
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»,Raskolnikov prijima Sonu jako utocisté.
Jeho roztékané, schvalné jakoby oporu hle-
dajici ruce, jez doprovazeji vybuchy zachvatt
hnusu a pohrdani sebou samym a jez v oka-
mzicich ustépacnych, bfitkych a ironickych
komentaru utkvivaji v pohrdavém rozpaze-
ni, skladaji se do klina, vyckavavé se opiraji
nebo vyzyvave kfizi pred télem, se v Soniné pfi-
tomnosti tiSi sviravym objetim, hladové bloudi
atapou po té zivé opore, tisknou se k ni, aby si
spolu s Raskolnikovem oddechly a nabraly silu
k novému zapasu.“ 8

Velmi poutavy popis tu ma charakter vypra-
véni, jako kdyby bylo moZno déni na scéné
Lprelozit“ do psané povidky ¢i romanu.

Sama autorka tohoto textu s pojetim refle-
xe jakozto prekladu prevazné vizualni stran-
ky divadelniho jazyka do slov experimentovala
v ramci své diplomové prace,® kde ho vyuZiva-
la do krajnosti pfedevsim pfi analyze inscenace
Spfiznéni volbou Jana Antonina Pitinského.
Jeji vahy sledovaly komplikovany zpusob, jimz
v této inscenaci vznikaly vyznamy.® Aby na-
priklad vysvétlila, pro¢ ma osudovy vyznam
scéna, kde postava jménem Eduard snima své
milence z krku medailon a uklada ho do kazety,
musela vytvorit zvlastni odstavec, ktery vysvét-
loval jeji mySlenkovy tok. NeZ se k celé vice nez
dvacetistrankové rekonstrukci dobrala, vyzada-
lo si to tydny intenzivniho usili. Dotahnout mys-
lenky nakonec pomohly i poznamky pedagozky.
Inscenaci zhlédla ¢tyrikrat. Tézko si predstavit,
Ze by vysledek, k némuz dosla, vznikl pfi kon-
verzaci. Cilem bylo nahlédnout vSe, co vidéla,

z jediného vypravéciho uhlu. Tento zamér mél
literarni povahu. Ukol znél, pfestozZe si to ten-
krat plné neuvédomovala, preloZit inscenaci
tak, aby text prinasel pozitek podobny tomu ze
C¢teniromanu.

Maltsky teatrolog John J. Schranz upo-
zornuje ve sborniku Theatre and Cognitive

8. Helena Suchafipova. ,Glosy
o hereckém kontaktu“. Divadlo:
Organ divadelni a dramaturgické
rady. 1966, ro€. 17, zafi, s. 18-24.

9. Barbora Etlikova. Postmoder-
ni Ceska reZie v teorii a praxi. Di-
plomova prace. Praha: Divadelni
fakulta Akademie muzickych
umeéniv Praze, 2015.

10. ,Této scéné v inscenaci
prfedchazel stylizovany vyjev,

v némz se Eduard nejprve stinem
sveé ruky dotykal Otyliina stinu

na zadnim prospektu a hovofil

s ni pfi tom, jako by se jednalo

o vSedni situaci. Zmatena

Otylie zprvu nevédéla, pro¢ se ji
zmocnilo rozruseni, a pokraco-
vala ve spontanni konverzaci

s Eduardem. Ten se mezitim
pfesunul za jeji zada, takze to
plsobilo, jako by nyni ztélesroval
jeji stin on. Postupem ¢asu Otylie
pochopila, Ze s ni Eduard flirtuje,
a strnula ve svém rozruseni.
Nechala ho, aby ji zezadu objal

a snal ji zpod $att medailon

s podobiznou jejiho otce. Tak
vznikla v divakové védomi
asociace zbavit medailonu -
ziskat si k Otylii pfistup skrze

jeji stin. Pravé medailon Eduard
za doprovodu své milé pfi této
slavnostni pfilezitosti odklada

do kazety.“ Tamtéz, str. 21-22.
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11. John J. Schranz. ,,A Rope
over an Abyss*. In: Clelia Falletti
- Gabriele Sofia - Victor Jacono

(eds.). Theatre and cognitive neu-

roscience. London: Bloomsbury,
2016, s. 117-129.

12. Tamtéz, s. 121.
13. Tamtéz.

14. Peter Brook. Prazdny prostor.
Prelozil Alois Bejblik. Praha:
Panorama, 1988 [1. vyd. orig.
1968], s. 70.

Neuroscinece," Ze je prilis snadné se v divadle
spoléhat na vypravéci zvraty, které vzdy pricha-
zeji v pomeérné dlouhych intervalech. Z vyzku-
mu neurokognitivni aktivity publika vyplynulo,
Ze divaci reaguji béhem predstaveni na kazdou
»Zménu pohledu, kazdé nenapadné natoceni,
kazdy zablesk svalového napéti“,? pokud odha-
luje néjaky Castecné skryty, le€ intuitivné tuse-
ny zamér. Publikum pfichazi do divadla mimo
jiné proto, aby mohlo sledovat, jak se ,perfor-
merova pritomnost proménuje v kazdé vtefri-
né“® Zpusob, kterym tyto procesy probihaji, je
vétSinou vniman jako tajemstvi, jehoz priibéh
nelze analyzovat. To ale neznamena, Ze si jich
pfi reflexi nelze vSimat a uvadét je do souvis-
losti. Dokaze to napfriklad Peter Brook ve vzpo-
minkach na svou praci s herci. Autor popisuje
prabéh cvi¢eni, v némz jim dal za Ukol, aby za-
hrali dité:

s,Jeden Clen skupiny za druhym pfirozené
,napodoboval* dité shrbenim, cupitanim nebo
pistivym hlasem - s trapné rozpacitym vysled-
kem. Potom vystoupil nejvy$Si ze skupiny a aniz
se néjak fyzicky pitvofil, aniz se pokousel nhapo-
dobit dité feci, splnil k vSeobecnému uspoko-
jeni plné predstavu, kterou mél vyvolat. Jak? To
nedovedu popsat. Probéhlo to jako pfima ko-
munikace, vyhrazena pfitomnym.“*

Brook pfi psani této pasaze necerpal ze
sveho talentu analyzovat situaci, ale ze schop-
nosti uvédomovat si své napojeni na herce
béhem divadelniho predstaveni. Jde ovsem
o typ reflexe, ktera lépe obstoji v mluveném
projevu nez v textu, nebot odkazuje k nezvyk-
le velkému mnozZstvi detaill (UspéSny herec
se vyjadroval v nuancich a dokazal se vyhnout
pfilis ,,hrubym“ a vSeobecnym zplsoblm, jak
oznacit dité), aniz by je dokazala presné popsat
a dojem tak analyzovat.

V mluvené reflexi divadla je pfirozenou pri-
oritou hovofit o tom, co doopravdy zapUsobilo.
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Pri psani divadelni kritiky stoji na prvnim mistg,
alespon v téch méné Stastnych pripadech

z Ceskeého prostredi, schopnost argumento-
vat. Brookova ukazka stoji na rozhrani ,konver-
zacni“ a psané kritiky. Pfenasi do textu kvalitu
nezavazného dialogu, ale po argumentacni
strance nenapliuje obvyklé naroky na to, jak by
mél vypadat kriticky text.

Konverzace po predstaveni dokaze reflekto-
vat pfimou komunikaci velmi nenucené. Casto
miva charakter jakéhosi ,mapovani intenzity“
predstaveni. Zucastnéni pritom formuluji své
postfehy natolik vagné, Ze by to v psané podo-
bé vyznélo banalné. V dané situaci to ale neva-
di: jelikoz méli vSichni co docinéni se stejnou
udalosti, mnohem vice se soustredi na vlast-
ni predstavy, nez na uhlazené Ci prekvapivé
formulovani. Rozhovor pak m(Ze vypadat na-
priklad takto:

A: ,Ta herecka mé bavila v prvni pliice a pak
zacala byt strasné krecovita.”

B: ,,Pfedtim to byl takovy kabaret, pak muse-
la hrat hodné vazné. Asi ji to nesedlo.”

A: ,Ale jinak mé ta prvni pulka znervéznova-
la. Hrali tak blizko nas. Byla jsem v kreci.”

B: ,Vazné? Ja jsem se celou dobu smala
a nic takového mé nenapadlo.”

Divaci si timto zpUsobem tFibi vkus. Zjistuji,
které rozméry situace vnimali spolu s ostatnimi
a které byly pfistupné jen jim samym. Hledaji
v situaci vlastni pozici. Nechtéji si nic vysveéet-
lovat, jen si pokousSeji spole¢né uvédomit, co
vlastné zazili.

Snahu vSimat si i toho, co kritik rozumem ne-
uchopil, ale spiSe jen vycitil, ovéem najdeme
téZ v nékterych soucasnych psanych kritikach.
V textech byva tato pfima komunikace popi-
sovana jako Zivel, ktery Zije vlastnim Zivotem
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15. Vladimir Mikulka. ,TO (Jan

Kacena - Utopia)“ [online]. Nadi-
vadlo, 21.12. 2016 [cit. 1. 9. 2017].

Dostupné z: http:/nadivadlo.

blogspot.cz/2016/12/mikulka-to-

-jan-kacena-utopia.html.

a s vyznamovou strankou dila souvisi jen volné.
Tento pristup se pokousi v jisté ¢asti své tvorby
soustavné rozvijet napriklad cesky kritik Vladi-
mir Mikulka. To, co Brook nazval ,,pfimou ko-
munikaci, se v jeho o€ich odehrava nezavisle
na jakémkoliv vypravéni. Z tohoto pohledu ale-
spon hovofi o inscenaci Jana Kaceny To:

AV prvni ¢asti se Kacenovi a véem trem ucin-
kujicim [...] podafilo udrzet atmosféru i napé-
ti navzdory [zvyraznila BE] tomu, Ze vlastné
jen na preskacku citovali nejriznéjsi (dnesSnim
Ustlim zhusta skandalné znéjici) vyroky na téma
eutanazie, duSevni zaostalosti, rovnosti ras Ci
pohlavi a tak podobné. [...] mélo to atmosféru,
absurdni vtip, rytmus i temny, hrozivy podton.“®

Sam autor tohoto uryvku jednou rekl, Ze
mu divadlo Jana Kaceny pfipada vyborné, ale
kdyby ho mél prevypravét, vyznélo by to banal-
né. Zadny ,preklad“ se v tomto pfipadé neko-
na, pouze dikladné vzpominani na udalost.

Reasonova uvaha o rozdilu mezi psanou

a ,konverzacni kritikou predevsim poma-

ha oprasit pozapomenuté nebo nepfilis ¢asto
zminované idealy divadelni kritiky. Lze ji také
chapat jako varovani pred zautomatizovanymi
a mnohdy neopodstatnénymi naroky, které mi-
vaji redaktofi na autory textl a posléze auto-

fi sami na sebe. Vyzyva k pfehodnoceni priorit:

tovany a ctivy text, anebo je nejpodstatnéj-
§i, aby zachytil ty nejpusobivéjSi momenty, a to
i presto, Ze je kritik Casto nedokaze osvétlit?
Na samoziejmou skutec¢nost, Ze ma divadelni
kritika charakter dvouboje (umét psat je stejné
podstatné jako zUstavat v divadle ,,pri véci“) se
prokazatelné ¢asto zapomina ve chvili, kdy si
kritik vybira body, jimz se hodna vénovat.
Kdybychom v3ak chtéli brat Reasonovo dé-
leni doslova a za nejfundované;jsi zplsob hod-
noceni divadelni inscenace bychom povaZovali
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konverzaci, nesmysiné bychom divadelni kri-
tice upirali latku, kterou ji porovnani obou
druh( reflexe nastavilo. Zda se navic, Ze Rea-
son spolu s diskusnimi partnery dospél pouze
k tomu, co ,,piSici“ divadelni kritici davno védi,
a sice k prostému zjisténi, Ze divadlo mlze zro-
dit mnoho vyznamnych moment, jeZ ,,nepa-
suji“ do Zzadného zobecnujiciho vykladu. Tim
ovSem dosavadni stav poznani divadla pfilis
neposunul, protoze skute¢né zavazna otazka
spis zni: Co si ma diskurzivni mysleni s témito
rozmlZenymi utrZky pocCit?
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va chapana jako umélecky odkaz, realizujici se prostred-
nictvim textu urCeného pro divadlo, ke koherentni zZivou-

ci lidské bytosti, ktera disponuje urcitymi charakterovymi
vlastnostmi a svébytnym mysSlenim, diky ¢emuz je schopna
na zakladé psychickych pohnutek jednat. V ramci fikEniho
svéta, ktery je jistym ekvivalent toho naseho, povazujeme
tyto postavy za nase lidské protéjsky a nemame nutkani
rozporovat, zda série jazykovych a umeéleckych prostred-
ki skutecné vytvari odkaz k zivouci lidské bytosti. Jak vSak
tento odkaz k Zivouci lidské bytosti vypada v nékterych tex-
tech souCasné evropské dramatiky? Lze jeSté pouzivat slo-
vo (dramatickd) postava v souvislosti s texty, které nejsou
zalozené na principech dramatiCnosti a maji Casto blize

k proze Ci poezii? A na zakladé jakych jazykovych prostred-
kil mame i v téchto typech textl presto pocit, Ze se za nimi
skryva nékdo, kdo mluvi - lidska individualita?
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Dramaticka' postava 1. Jan Cisat. Zaklady dramatur-

gie. Praha: Akademie muzickych
umeni v Praze, 2009.

V mimetickém pojeti uméni, v némz je umélec- 2. Tamtéz, s.152.
ka tvorba chapana jako zrcadlo, které rlizny-

mi zplisoby a prostfedky odrazi nasi existenci

a Zity svét, je dramaticka postava povazovana
za umeélecky odkaz ke koherentni Zivouci lid-
ské bytosti. Pojem mimesis se sice napfic his-
torii vyrazné proménoval a dobova poetika mu
vZdy davala trochu odliSny vyznam a smysl dle
toho, co dobova poetika povazovala za blizké
esencialni pravdeé Ci niterné lidskeé - at uz ale

o0 tomto pojmu premyslime ve smyslu platon-
ské imitace, renesancnim zrcadle pfirody Ci re-
alistické pravdépodobnosti, dlilezité pro tuto
pracije, Ze v mimetickém pojeti obecné od-
kazuje dramaticka postava k zivouci lidské by-
tosti, ktera disponuje urCitymi charakterovymi
vlastnostmi a svébytnym myslenim, diky cemuz
je schopna na zakladé psychickych pohnutek
jednat, a realizuje se zpravidla prostrednictvim
textu uréeného pro divadlo.

Jeden z mala, kdo se pojmem dramaticka
postava v Ceskeé teatrologii soustavnéji zabyva,
je Jan Cisar. Ve svych Zakladech dramaturgie'
se k dramaticke postavé vyjadfuje nasledovné:

»,Ke svému prekvapeni jsem poznal, Ze je
mnival. Na pocCatku jsem si naivné myslel, Ze
se bézné alespon v divadelnich - tedy odbor-
nych - kruzich tento pojem chape jako fiktiv-
ni literarni subjekt, jejz vytvoril autor (dramatik)
v literarnim dile, které nese nazev dramaticky
text. Zjistil jsem vsak, Ze teatrologicka teoretic-
ka literatura s nim pocita malo a divadelni pu-
blicistika s jakousi ,spontanni samozfrejmosti*
predpoklada, Ze tomuto terminu kazdy rozumi.
| kdyZ tomu tak neni.”?

Jednim z davodd, pro¢ se mizeme domni-
vat, Ze zUstava pojem postavy (at uz dramatic-
ké ¢i literarni) relativné neprobadany, muize byt
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3. Prvnim, kdo na postavu timto
zpusobem vyrazné nahlizel, byl
Edward Morgan Forster; ve svém
dile Aspekty romanu (Aspects

of the Novel) (Prelozila a $tudiu
napisala Eva Sime&kova. Brati-
slava: Tatran, 1971 [1. vyd. orig.
1927]) déli postavy na ploché

a plastické. Tento dualismus
véak nalezneme i u nas. Ceska
literarni teoreticka Daniela
Hodrova rozliSuje napf. postava-
-objekt vs. postava-objekt,
postava-hypotéza vs. postava-
-definice Ci postava-charakter

a postava-typ.

urcita jeho dvojdomost. Pokud se podivame,
jak se nahled na tuto problematiku v priibé-

hu déjin ménil, esencialné v ném byla pfitom-
na tato otazka: ,Je postava skute¢né obrazem
lidské bytosti, podobné mné?“ V pribéhu

20. stoleti se proti sobé vynoruji dva silné prou-
dy mysleni. Psychologicko-realistické pojeti
zdUraznujici pfedevsim mimetickou, noetic-
kou a socialné reprezentativni funkci postavy,
které dosahlo svého vrcholu v obdobi realismu;
a predstava postavy jako urcité funkce textu,
ktera se realizuje prostifednictvim souboru ja-
zykovych prostfedk( a nema nic spole¢ného

s nasi zZitou skute€nosti (teorie sémiologicko-
-naratologicko-strukturalisticka). At uz se vSak
priklonime k jednomu &i druhému z téchto kon-
ceptl, dopoustime se tim urcité reduktivnos-

ti a zjednodusSeni. | proto se vétSina modernich
naratologl uchyluje spiSe ke komparativnimu
uvazovani o postavé a vytvari dualni typologii
postav.®

Zajimave vsak je na Cisarove vyroku jesté
néco - a sice fakt, Ze jsme s to pojmu ,drama-
ticka postava“ intuitivné néjak rozumét. Za-
timco pro terminy jako je ,herecka postava“

Ci ,dramaticka osoba“ potfebujeme jisty ex-
kurz do strukturalni sémiotiky, volnost, s jakou
je pouzivan prave termin ,dramaticka posta-
va“ mj. znaci, Ze zde neni tak silna potreba vy-
mezit ho a definovat. A to nejspis proto, Ze
jsme schopni ji s jakousi spontanni samozrej-
mosti v textu rozpoznavat. Tento problém ted’
nastinime prostrednictvim dobové podminé-
ného prikladu, abychom posléze ukazali, jak
se chapani konceptu postavy dale posunulo
a promeénilo.

Pokud nam dé nékdo do ruky Cechovovu
hru TFi sestry a bude po nas chtit, abychom mu
na tomto konkrétnim pripadé ukazali, co je to
dramaticka postava, nejspise néjakou pred-
stavu mit budeme. Dramatickymi postavami

43



jsou napriklad Irina, Olga nebo Masa. Kazda

z postav ma urcité jednani, chovani a psy-
chickeé vlastnosti, které ji odliSuji od ostatnich

a vymezuji vici nim, s ¢imZ se setkavame pri-
marné skrze promluvu postavy a vzajemny di-
alog postav mezi sebou. Vime, ze Masa chodi
stale v ¢erném a ocitla se v nefunkénim man-
Zelstvi; Olga je unavena ze zivota staré panny
a frustrovana ze své prace; a lrina, ta je naiv-

ni divkou, ktera postupné procita do tvrde rea-
lity dospélého Zivota. Pravdou je, Ze o konkrétni
podobé a povaze postav se mizeme na za-
kladé nasi ,subjektivni“ interpretace pfit - a to
bez exaktniho vysledku. Masu Ize povaZovat

za egoistku, ktera z pouhého rozmaru podva-
di svého manzela; stejné tak je mozné chapat ji
jako nestastnou bytost, ktera si citelné uvédo-
muje bezvychodnost sveé situace.

Dulezité ale je, Ze at uzZ je nase interpre-
tace jakakoliv, pfi ¢teni textu obecné nema-
me nutkani rozporovat, zda série jazykovych
a umeéleckych prostredkll skutecné vytvari
odkaz k Zivouci lidské bytosti. Tri sestry se nam
v toku textu jevi jako tfi rizné ohrani¢ené lidské
individuality, které se sice prolinaji a ovlivAuiji,
ale kazda disponuje svou vlastni psyché. Nikdo
nepodezira Olgu, Ze by byla ve skuteCnosti jen
jakymsi obecnym znakem ¢i tfeba grotesk-
ni karikaturou. Nezda se nam, Ze by Irina byla
citaci ¢i odkazem k néjaké, zcela jiné skutec-
nosti. A u zadné z téchto postav si neklademe
otazku, zda se v jejim pfipadé nahodou ne-
jedna o jakousi jazykovou hru ¢i hficku autora
a jestli jsou jeji promluvy skutecné jeji.

Pro¢ tomu tak je? Pro€ vlastné vnimame
Olgu, Masu a Irinu jako postavy fikEniho svéta,
které, zasazené do konotaci naseho realného
svéta, by mohly byt tfeba nasimi sousedkami?
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Postavy se realizuji skrze postupy pro dané
médium (dramaticky text) vZite.

Pri kontaktu s uméleckym dilem se recipient
dostava do herni situace, ktera ma sve speci-
fické podminky, podobné jako jakakoliv jina hra
(at uz treba stolni €i pocitaCova), a funguji zde
urcita pravidla hry, ve kterych se bude pohy-
bovat. | ve stavbé dramatického textu existu-
je jista série konvencnich prostredkl (pravidel
hry), jez jsou pro nas tak transparentni, Ze je pfi
Cteni témér nevnimame a nemame potrebu je
dale rozporovat. Pokud se dame do ¢etby dra-
matického textu a nejsme Zaky prvniho stupné
zakladni Skoly (tzn. prosli jsme zakladnim vzdé-
lanim, v ramci kterého jsme se s principy struk-
turace dramatického textu néjakym zplsobem
seznamili), nenapadne nas otazka, pro¢ ma
text vice mluvcich. V jisty moment jsme jedno-
duse prijali pravidla a prestali se ptat, pro¢ jsou
nastavena pravé takhle. Tim, Ze se postava

v textu realizuje skrze postupy pro dané médi-
um vZité, stavaji se tyto transparentni a nena-
ruSuje se iluze daného fikéniho svéta otazkami
jeho vzniku nebo formy a nemame dojem vy-
razného vstupu autorského subjektu.

Co se ty¢e konkrétnich postupu, jde napfi-
klad o dialogickou strukturu promluvy, prefix,
prostredky vnitini a vnéjsi charakterizace, scé-
nickou poznamku, uzity jazyk, primarné ale pre-
devsim o dramatickou situaci, diky niz se nam
postava i pfi ¢teni textu jevi ,jako Ziva“. Presto-
Ze neni viditelna a nelze ji vnimat zrakem - ne-
vidime, jak Irina place, ¢i Masa liba Versinina
- vnimame na zakladé jistého znakoveého sys-
tému jeji fFeCoveé jednani. Z hlediska biologie
se zivot obecné projevuje mj. skrze rist, vyvoj
a pohyb. Kdyz se postava nachazi v situaci, jez
vyzaduje jednani (diky némuz mizeme v jakési
zhusténé a nadsazené uméleckeé zkratce sle-
dovat pravé zménu, pohyb a vyvoj), jedna se

45



o jednu ze zakladnich pficin, pro¢ mame pocit,
Ze se setkavame se svym lidskym protéjSkem.

Postavy se jevi podle dobovych konvenci jako
pravdépodobné, tzn. zaloZené na kauzalité,
kdy jejich jednani a chovani ma nam znamé

a pochopitelné prFiciny a dusledky.

Zdaji se dostatec¢né celistvé a koherentni, coz
mj. znamena, Ze mezi motivy a tématy, které
postavu provazeji, je mozné vytvaret néjaky
druh logickych kauzalnich vztahl, a jejich repli-
Ky maiji spole¢ny kontext a situaci. To, ze Masa
nosi ¢erné Saty, miiZzeme dat do vztahu se
smrti otce, steskem po zZivoté v Moskve Ci re-
zignaci na Stastny zZivot. VSechny tfi sestry se
pak pohybuji vjednom domég, vzajemné mezi
sebou komunikuji a spole¢né balancuji své roz-
dily a vztahy okolo sebe. Nejde vSak o to, aby
vyskytujici se témata a motivy fungovaly v ja-
kési spole¢né harmonii a souladu Postava
musi byt zaroven dostate¢né ambivalentni, aby
se tyto vztahy mohly dynamicky preskupovat
a pretvaret spolecné s jednanim a vyvojem po-
stavy, o kterém jsme se zminovali vySe. Pokud
Irina v prvnim déjstvi tvrdi, Ze smyslem a cilem
Zivota je prace a pravé v té spociva Stésti a ra-
dost ¢lovéka, a posléze ve tretim déjstvi tvrdi,
Ze je z prace nestastna a pracovat uz nechce
anemdlZe, i zde existuje dostatek prostoru
na to, abychom si mezi témito rozpornymi vyja-
drenimi postavy vytvorili néjaky kauzalni vztah.
Je vSak treba dodat, Ze to, co povazujeme
za celistvé, koherentni ¢i pravdépodobné, se
dobové proménuje, stejné jako chapani mime-
sis. Zajimaveé na tuto problematiku nahlizi ame-
ricky filosof Nelson Goodman, ktery tvrdi, Ze
Clovék neni schopen uzfit svét ve své celist-
vosti, a proto si z néj pomoci metod vylu€ovani,
doplnovani a deformace tvori svét vlastni - jed-
nodussi vlastni interpretaci aktualniho svéta.
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4. Nelson Goodman. Zptsoby
svétatvorby. Prelozil Vlastimil
Zuska. Bratislava: Archa, 1996
[1. vyd. orig. 1978].

5. Gustav Freytag. Technika
dramatu. Pfeklad Jaroslav Zert.
Praha: Ustav pro uéebné pom(ic-
ky prumyslovych a odbornych
Skol, 1944 [1. vyd. orig. 1863].

6. Tamtéz, s. 119.

To, co povazujeme za neustale se proménuji-
ci esteticky uzus, je podle ného vlastné neusta-
lou cirkulaci jiného nahledu na to sameé.* | kdyz
se v pripadé Tri sester jedna o text napsany

v roce 1900, ma pro nas chovani a jednani po-
stav této hry jistou kauzalitu a pochopitelné pri-
Ciny a dusledky i dnes, v 21. stoleti. Tento typ
poetiky je totiz kromé jiného zasluhou vzdélani
a nepretrzité kontinuity umélecké tvorby ima-
nentné pritomen v nasem souc¢asném kano-
nu. Dokazeme si vSak predstavit situaci, kdy

se tento text ocitnhe ve Spatny ¢as na Spatném
misté - stfedovéka poetika, obecné zalozena
na bozZstvi jako predmétu napodoby, by téZko
povaZzovala tyto postavy za své lidské protéjsky.

Postavy vnimame skrze naSe viastni
psychofyzickeé uréeni

Gustav Freytag ve své Technice dramatu®
(Technik des Dramas) pise: ,| pfi dennim styku
s lidmi pfi kazdém seznameni s cizim ¢lovékem
si tvofime z nékolika projevd, slov, tond hlasu,
z vyrazu tvare uceleny obraz jeho osobnos-
ti - pfedevsim proto, Ze bleskove, neukonce-
né dojmy doplfiiujeme ze zasoby fantasie podle
poznani téze osoby mohou nas obraz obohatiti,
pretvoriti Ci prohloubiti, ale jiz pfi prvnim dojmu,
tfebas vime jen velmi malo, nazirame na tuto
osobu jako na celek diisledné a uzce sevreny.
Poznavame na ném urcité, vSeobecné lidské
vlastnosti.“®

Pro nase uvazovani o dramatické postavé je
dulezité, Ze at uz chapeme uméleckeé dilo jako
veérny obraz a imitaci skute¢nosti Ci jako auto-
nomni a autoreferencni entitu, ktera neodka-
zuje nikam jinam, nez sama k dobé, tendence
hledat za jazykovymi prostfedky konkrétni lid-
skou bytost stale prostupuje nase vnimani. Vy-
véra to z naseho vlastniho psychofyzického
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urceni, kdy svét kolem sebe poznavame pravé 7. Shiomith Rimmon-Kenanova.
Poetika vypravéni. Pfeklad Vanda

pomoci napodoby a prirozené inklinujeme Pickettova. Brno: Host, 2001

k tomu, abychom skrze nasi vlastni télesnost [1. vyd. orig. 1983], s. 37-39.

a psychiku vnimali i dalSi vnéjsi jevy, které nas 8. Bohumil Fort. Literarni postava:
.. , - L, . Vyvoj a aspekty naratologickych

obklopuji. Na zakladé vnimani sebe sama jako zkouméni. Praha: Ustav pro Ges-

subjektu, muzZe Elovék v okolnim svété nalé- kou literaturu AV CR, 2008.

zat jiné subjekty a jako subjekty je rozpozna-
vat. A to samoziejmé i v pfipadech komunikace
prostiednictvim znakového systému. Jeden

z dlivodd, pro¢ je termin dramaticka postava
pouzivan s jakousi samoziejmosti a pocitem
rozumeéni, mize tkvét pravé v nasi esencial-

ni tendenci vidét a hledat ,lidstvi“ vSude kolem
nas.

Co bylo vySe zminéno se mozna zda jako sa-
mozrejmé a jasné. Neni to vSak univerzalné
platné. Pfekraovanim ¢i nedodrzovanim téch-
to principu se vice ¢i méné odklanime od kon-
ceptu dramatické postavy tak, jak jsme si ho
na zaCatku vytycili, a pfestavame byt sto mu in-
tuitivné rozumét. Mizeme tvrdit, Ze je posta-
va ,mrtva*, jak prohlasuje mnoho modernich
autort Ci teoretik(, a stava se jen jakymsi prv-
kem textu Ci ,zachytnym“ bodem narativu?’
Priklonime se k nazoru, Ze jsou autofi v ramci
antitradicionalistickych extrém( dekonstruk-
tivismu v taZeni proti konceptu postavy jako
takovému?® Nebo v ramci pretvareni tradic-
nich narativnich struktur dochazi spise k urcité
transformaci této kategorie?

Soucasna evropska dramatika

Mimetickée pojeti uméni, jehoz cilem je vybu-
dovat umeéleckeé dilo jako co nejpresnéjsi kopii
urcitého vyseku reality, doslo svého progra-
moveého vrcholu v obdobi realismu a naturali-
smu. Tim se v8ak zaroven zacal vztah uméni
a zZité skuteCnosti vyrazné problematizovat,
nebot realismus a naturalismus byly de facto
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9. Ale$ Merenus. ,,Dva texty dra-
matu a projektovany inscenator”.
Divadelni revue. 2012, ro¢. 23,
¢.3,s.67-68.

i vyrazem razantniho zuzeni predstavy o tom,
Co je vumeéni jako napodoba reality vérohodné.
Nemala ¢ast moderniho uméni se tak obrati-
la k sobé& samému a v pribéhu 20. stoleti hleda
jiné cesty jak vypovidat o svété, pfiznané uz ne-
funguje jako odraz reality, ale jako vyraz skutec-
nosti individualné tvarované, ktera se mak zZité
skutecnosti jen jako urcité alegorickeé ¢i mode-
lové vyjadreni.

Spolecné s tim tedy od sklonku 19. stole-
ti pfestava byt koncepce postavy jako obrazu
zivouci lidské bytosti to jediné predstavitel-
né a dominantni. Symbolismus, jehoz nastup
je prakticky soubézny s vrcholem realismu, po-
stavy oprostuje ode vSi popisné jedinecnosti
a méni je v obecné znaky - symboly jevu a véci
podstatnéjsich, nez je ,pouha” lidska bytost.
V pribéhu 20. stoleti pak mizeme sledovat
tendence, které vedou rlznymi zpUsoby k odo-
sobnéni postavy, az k absurdnimu a existenci-
alnimu dramatu. V pfipadé soucasné evropske
dramatiky (tj. dramatiky po roce 2000) se pak
ukazuje kategorie ,dramatickeé postavy“ jako
ne zcela vyhovuijici. V éfe ,postdramatické”,
V niz se akcentuje literarni povaha dramatické-
ho textu o to vic, o€ slabne ta divadelni, se po-
stupné vytraceji prvky, které text €ini bytostné
dramatickym ¢i divadelnim (a to véetné prvk
formalni struktury jako je prefix, dialog atp.).
Tyto divadelni texty pfinaseji novy typ semidzy,
ktery se odpoutava od dramatického divadla,
v némz byl vyznam textu interpretovan pro-
stfednictvim divadelnich znaku, a misto toho
nabizi inscenatorlim pfedevsim své zvukové
a gestickeé kvality.®

Jak ale pak mizeme mluvit o dramatické po-
stavé v textech, jeZ nestoji na principech dra-
matic¢nosti a mluvi se o nich jako o textech
vyrazné literarizovanych? Z formainiho hledis-
ka maji mnohdy blize spiS$ k poezii Ci proze nez
k divadlu. A |ze jesté pouzivat slovo postava
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v souvislosti s texty, které nejsou zalozené

na tradi¢ni dialogické strukture a u nichz je

v toku textu slozité vymezit, kdy postavy viast-
né mluvi a kde jedna kon¢i a druha zacina? Da
se jesté mluvit o postaveé, kdyz se nachazi v ta-
kové formé groteskni Ci lyrické stylizace, Ze se
zasadné vymyka kauzalité a jeji chovani neni
zaloZeno na ,pfirozenych* pfi¢inach a dusled-
cich? To, o ¢em zde mluvime, se sice nepro-
jevuje poprveé az v ramci sou¢asné dramatiky
(odklon od tradi¢ni dramaticke struktury zalo-
Zené na dialogu a dramatickeé situaci mizeme
sledovat po celé 20. stoleti, prvky dekonstruk-
ce pak od 50. a 60. let) ale v dobé ,postdrama-
tické", kdy se propast mezi textem a divadelni
praxi prohlubuje, jsou tyto tendence ¢im dal sil-
néjsi, témeér az symptomaticke.

Subjekt mluvciho

U nékterych extrémnich typl textl soucasné
dramatiky - tj. textl s elementy dekonstrukce,
které se Casto nachazeji na pomezi umélec-
kych druhll a do znacné miry pokladaiji otazku,
co vSe je jesté divadlo ,,schopno unést” - zbylo
z konceptu dramatickeé postavy a jeji mimetické
povahy jediné: prvky, které nam davaiji predsta-
vu, Ze je text nékym mluven Ci urCen Kk hlasi-

té reprodukci. Existence zivych bytosti (at uz

se jedna o lidi €i zvifata) je v podstaté nepretr-
Zitou snahou o intersubjektivni komunikaci, vy-
meénou a sdilenim nasich subjektivnich obsahu.
Je proto logické, Ze jsme schopni vnimat védo-
mi €i fragmenty védomi v textu praveé na zakla-
dé snahy o komunikaci, at uz vnitrni ¢i vnéjsi,

v mnohych pripadech zamérné problematicke,
ktera probiha mij. proto, Ze za ni stoji individu-
alita, jejiz kontext je jiny, nez kontext ostatnich,
a proto musi byt komunikovan. A tato snaha se
v textu uréeném pro divadlo projevuje prave
skrze slovo a recovy akt.
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V pripadé nékterych extrémnich typl textu
soucasné evropskeé dramatiky jsou tyto jazyko-
vé prostredky, které naznacuiji, Ze je text urcen
k mluveni ¢i hlasité reprodukci, ¢asto to jedinég,
co z konceptu dramatické postavy vibec zbylo.
Je to jedna z poslednich (a mimo jiné také
esencialnich) indicii, Ze se za psanym textem
skryva néjaky uzivatel jazyka - individualni sub-
jekt (Clovék?). A v nékterych pripadech i to po-
sledni, co text jesté zdanlivé pribliZzuje smérem
k jeho divadelni podstaté.

Z toho davodu se zda vyhodnéjsi mluvit
v souvislosti se sou¢asnou evropskou drama-
tikou spiSe o subjektu mluvéiho, coz je termin
pouzitelny i pro tu ¢ast sou¢asné tvorby, jez cti
principy dramatic¢nosti a dialogickou struktu-
ru dramatu; zaroven vsak vyhovuje i extrémnim
typlm textq, jejichz existence do znacné miry
predestira otazku, co je jesté schopen text ur-
c¢eny pro divadlo snést.

Podivejme se ted na ukazky text( z némecky
mluvicich oblasti, na nichz si miZzeme nékteré
zakladni aspekty budovani predstavy subjektu
demonstrovat.

Katja Brunner: Peklo je taky jen sauna

Peklo je taky jen sauna (Die Hdlle ist auch nur
eine Sauna, 2012) je text némecky pisici autorky
Katji Brunner, ktery se opira o medialné znamé
pripady Josefa Fritzla a Nataschi Kampusch.
Sklada se z fragmentarni kolaze riznych typl
vypoveédi - od silné expresivnich vnitfnich mo-
nologu, pres dialogické pasaze pIné konver-
zacnich maxim a asertiv, po témér az denikové
zapisy. Kromé ,Té tam dole“, ktera Zije uvézné-
na ve sklepé spolu se svymi péti détmi zploze-
nymi s véznitelem, se zde objevuje i Amazonka,
Hermafrodit, zastup ,Univerzalnich vesnica-
nd“ a dalSi mnozstvi vice ¢i méné nepersoni-
fikovatelnych hlast. Tematicky zabér promluv
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je Siroky - od biblické legendy o Adamovi, Evé 10. Katja Brunner. Peklo je taky
, .. - o o1 . L, , . Jjenom sauna [e-book]. Pfeklad

a prvotnim hfichu, pres pfibéh indianské prin- Iveta Rysava. Praha: Dilia, 2012

> : e _ [text v elektronické podobé je

cezny Pogarlontas azpo op?lratlvnl ko’rek K disposict v DILIAL . 12.

ci pohlavi. VSechny ale krouzi kolem tématu

zneuzivani moci, pohlavni identity a rozdéle-

ni pohlavi na slabé a silné, na obéti a nasilniky.

Podivejme se na nasledujici ukazku:™*
Porod / Scénar porodu u té tam dole

- Tézkeé dité, ucpava me, tentokrat, volaji:
POJD VEN

- ti ostatni

- ano, kri¢i: Ach, nech svét at ti prijde vstfic,
jsi tady vitano

- jedno dité: Na monitoru se nedalo roze-
znat, jakého je pohlavi

- Ale dité 4 nedba na to, co se ma narodit

- déti jako |ékari, porodnik je stale vice,
zoufali, praktikuji roz€ilené bunécné déleni, aby
jich kolem postele stalo vic, ven, prosi je

- No pojd maliCky

- opatrné zaklepou

-Cotosnimijenje

- Jo, chci svUj vystup do svéta, chci ho
zdrzet, pro pfisun potravy staci abych jen
potahl z téhle Sndry tady, blaze, teplo, co tam

venku jako ma byt.

- Kromé toho matciny myslenky neuvadély
venek zrovna jako davéryhodnou zénu
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11. V nékterych pfipadech prefix
nerozliSuje ani pohlavi postav

a muZze mit formu pouhého mi-

nimalistického ,X“ €i ,Y“ s Cisté

rozliSovaci funkci.

12. Tento termin jsem si vypujcila
z knihy Ceskeé literarni teoreticky
Daniely Hodrové ...na okraji
chaosu...: Poetika literarniho dila
20. stoleti. Praha: Torst, 2001.

- matka by si také prala, opakované a nékdy
silngji, nékdy méné:

- CHCI TO DITE OKAMZITE VRATIT
VE VYVINU

- ano, tusila, mozna dokonce védéla, ANO,
na tom ditéti je néco kfivého, co na ostatnich
bylo jesté rovné, taky to drzela v tajnosti tak
dlouho jak to §lo, to dité

Uz z této ukazky je zjevné, Ze text necti nékte-
ré ze zakladnich pfedpokladl pro fungovani
dramatické postavy, které jsme si vyse vytycili.
Promluvy zde nemaji Zadné prefixy, a prestoze
jsou oddélené graficky, neni zcela jasné, komu
ve skutecnosti patfi. Stejné tak neni mozné
urcit, kolik mluv€ich se zde skute€né objevuje.
V nékterych promluvach miZeme rozeznat ro-
dici ,,Tu tam dole”, kdy jeji promluvy volné pre-
chazeji do promluv rozeného dité - jiné jakoby
patfily choru déti ¢i néjakému druhu vypravéce.
Prefix ma v textu dvoji funkci. Po formal-
ni strance tvofi dialogickou strukturu dramatu
a postavu ohranicuje od jinych postav. Zaroven
také pojmenovava a oznacuje - a to at se jedna
o vlastni jméno ,Irina“ ¢i obecné pojmenova-
ni ,,mlada divka“." Diky tomu prefix pfedstavuje
jakési ,ohnisko postavy“,? bod, do kterého se
vSechny poznatky o postavé sbihaji a ze které-
ho také vznikaji. Pfedstavit si ho mizeme jako
lidskou kostru, ktera s kazdou dalSi promluvou,
informaci o postavé a motivem dostava tu sval,
tu Slachu a spole¢né s tim, jak postupuje d€j,
nabyva ¢im dal tim jasnéjsi lidskou podobu.
Kdyz tato kostra chybi, zjevné se tim pro-
blematizuje pfedstava postavy jako svébytné
specifické individuality, ohrani¢ené od okol-
niho svéta. Tim se pak mohou ztracet i spe-
cifické charakteroveé rysy, které ji odliSuji
od ostatnich. Takoveé texty logicky inklinuji spise
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k soustfedéni se na to ,nadlidske” - stratum, - e o ok poaeny
které zaklada vsechny individualni varianty - ni- Augustova. Praha: Dilia, 2003
koliv na jedince a jeho psychologickou hloub- EZT;JOTETU‘E;EZ*;Z°§°“‘Q
ku a individualitu. Sledujeme, Ze se jednotlivi

miuvéi ,rozplyvaji“ v ostatnich a ve svém okoli,

jehoZ nejsou tvlrci a iniciatory, ale spiSe pfi-

znaky, a nezastavaji tolik referencni jako spiSe

poetickou funkci. Takto vyrazna eliminaci ved-

lejSiho textu mj. klade na ¢tenare Ci inscena-

tora velké naroky a Cini text pfistupny mnoha

interpretacim; kdyZz neni mozné identifikovat

konkrétni mluv€i, rozostfuje se i kontext jed-

notlivych replik, a pfedstava jasné, textem

dané, spole¢né predmétné situace je znacné

potlacena.

Felicia Zeller: Pivo a Zeny

Néco podobného mliZeme sledovat i v textu
dalSi némecky pisici autorky Felicie Zeller Pivo
a Zeny (Bier flir Frauen, 2003), ktery se sklada
z fragmentarnich ,vykFfiki do tmy* Zen pod vli-
vem alkoholu:®

1.

a jak se porad mas?

Co se tak pitomé ptas§ mam se napros-

to na hovno co jinyho, uz mésice se mam

na hovno, prece ses mé ptala zrovna pred ne-
davnem, jak se porad mam a ja ti uz tenkrat
fekla, Ze na hovno. co jinyho.

2.
ajak se mas ty?
taky na hovno.

Prestoze je zde i navzdory chybéjicimu prefixu
dialogicka struktura néjakym zplisobem zacho-
vana, nelze urcit, kolik mluv€ich se zde celko-
vé vyskytuje. Promluvy mohou byt ,,rozdélené”
mezi tfi, ale klidné i mezi patnact mluvcich.
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| zde, podobné jako u Peklo je taky jenom
sauna, je specificnost subjektu problematizo-
vana. Tentokrat to ma vSak své artikulovatelné
priciny - Zeny jsou pod vlivem alkoholu. Vsech-
ny opilé Zeny jsou stejné, vsichni opili lidé jsou
stejni a zaménitelni, a jejich promluvy tak maiji
témér charakter antického sboru. Na tomto pfi-
padé je vSak pregnantné vidét jina véc - jakou
roli ma pouzivany jazyk promluv na nase vni-
mani subjektu.

Pro mluveny projev je typicka urcita sponta-
neita; vypoved vznika tady a ted, vtomto Case
a na tomto misté, coz s sebou nese mnozstvi
specifickych jazykovych jevl. Neustalé plynu-
ti mluveného projevu zpravidla omezuje reflexi
(ktera je v psanych podobach vétsinou obsa-
zena, minimalné jako moznost) a mluvéi nema
prilis Casu promyslet svoji slovni zasobu, a tedy
i vybér lexikalnich prostfedkd. Takova promlu-
va obsahuje mnozstvi deiktickych a redundant-
nich slov, ktera znaci hledani presného vyrazu
¢i myslenky, nejistotu, vahani ¢i urcitou ne-
znalost mluv¢iho atd. (neZ mluvci odpovi, Ze
se ,ma na hovno*, pouzZije na to prfesné o 141
znakU vice). Jedna se praveé o jazykové nehody,
kdy dany jazykovy systém neni uzivany spravné,
logicky a usporné, které davaji zdani, Ze pravé
za témito chybami se nachazi nékdo, kdo tento
jazykovy systém pouziva podle svého a je tudiz
obdaren svoji vlastni psychikou a mozZnosti Cinit
chyby.

DalSim typickym znakem mluveného jazy-
ka jsou prizvuk, intonace, tempo a mnozstvi
pauz. Tyto prostredky jsou v psané formeé jazy-
ka velmi téZko zachytitelné, ale i tak je dokaze
psany text castecné suplovat. Prostfednictvim
specifickych slovoslednych zvlastnosti, vét-
nym poradkem a netradi¢nim vyuzivanim in-
terpunkCnich znamének Ize vypoveéd Clenit,

a predznamenat tak jeji tempo a intonaci. | diky
tomu mame v pripadé Pivo a Zeny navzdory
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netradicni formé stale pocit, Ze by promlu-

va mohla byt soucasti hlasité produkce a text
prave timto ¢aste¢né mifi smérem ke své diva-
delni podstaté.

Pro naSe vnimani subjektu v textu je vtomto
pripadé dulezita jesté jedna véc: subjekt zau-
jima osobity postoj k fikEnimu svétu, jeho uda-
lostem, prostredi ¢i k jinym subjektim.™ To
se projevuje predevsim skrze apel Ci expresi;

v apelu se mluvéi na nékoho obraci se Zados-
ti, otazkou Ci rozkazem, v expresi zase vyjadru-
je sva citova pohnuti. | proto se v literarni teorii
objektivni vypravéc ve treti osobé (tzn. jakozto
ur€ita neutralni entita bez mluvéiho a poslucha-
¢e) charakterizuje mj. i tim, Ze tuto subjektivni
sémantiku neobsahuje. Stejné jako nevyuzi-

va hodnotici vyrazy, které rovnéz vyjadruji urci-
ty postoj k fikEnimu svétu (kvalifikujici adjektiva,
adverbia a zdrobnéla substantiva atp.).

Elfride Jelinek: Bambiland

Hra Bambiland vznikla v roce 2003 jako ,amal-
gam z medialnich zprav z Iraku”, jak hru sama
Jelinek charakterizovala. Autorka se zde snazi
autenticky zachytit obraz valky tak, jak je nam
prezentovan médii jako soucast ,vSeobjimajici
entertainment-kultury“ poté, co se nasili stalo
»,Samozrejmou a akceptovatelnou soucasti na-
Seho (medialniho) svéta“"® Podivejme se na na-
sledujici ukazku:"®

Jiz vyslo, jiz pronika slunce, jeZ prvnim poslem
je strasti, k vladci, jak jen se jmenuje, kazdy vi,
jak se jmenuje, pak vSecka vale¢na sila, bofici
meésta, pfemocné vojsko, vsak ne mocné dost,
pres hladovéjici, Ziznivé vali se houfce, a ces-
tou hrozivym méstem, lidu plnym, nesmirny
dav, hrozny bez poctu, tak zlé jejich €iny, neni
malo, co strpi to mésto, v podstaté utulné, jak

14. Lubomir Dolezel. Narativni
zplsoby v Eeské literature. 2. vyd.
Pribram: Pistorius & OlSanska,
2014, s.11.

15. Zuzana Augustova. ,Pfed-
miuva®“. In: Elfriede Jelinek.
Bambiland/Babylon. PrelozZila
Zuzana Augustova (Bambiland)
a Barbora Schnelle (Babylon).
Praha: Brkola, 2014, s. 7-10.

16. E. Jelinek. Bambiland/Baby-
lon, s. 7.
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17. Z. Augustova. ,Pfedmluva®“.
In: E. Jelinek. Bambiland/Baby-
lon,s. 1.

lezi tu v pousti, obyvatelé sluncem davno spa-
leni co hlinéné vojsko. Jak mizem byt po tom
vSdem opét zadobre s babylonskym lidem? At
feknem cokoli, Fvou porad dal vodu jediné vodu
jen vodu, jidlo, jen jidlo.

| kdyz v pfipadech textl Peklo je taky jenom
sauna a Pivo a Zeny je vyrazné problematizo-
vana predstava subjektu jako ohranicené lid-
ské individuality, stale se zde pouziva prvni

a druha osoba jednotného Cisla; subjekty oslo-
vuji druhého, prestoze ten ¢asto neni pfitomen,
a mluvi o sobég, byt neni praveé jasné, co chté-

ji Fict. Ono rozdéleni na JA - TY znamena, Ze
jsme jini, a proto mezi nami probiha komunika-
ce, abychom si mohli navzajem zprostredkovat
nase rozdilné kontexty. Je to jeden ze zaklad-
nich diivodl a nejspiSe i podminek, pro¢ mame
pocit, Ze za jazykovymi a uméleckymi prostred-
Ky se skryva néjaky mluvci a spole¢né s nim

i néjaka forma (v tomto pripadé ztracejici se Ci
ztracené) lidské individuality.

V pfipadé Bambilandu uz nejsme s to sledo-
vat ani to. Zda se, jako by text zcela postradal
mluvCi (spolecné s tim, jak jsou prvky subjek-
tivity potlageny). Zuzana Augustova, preklada-
telka textu, se ve své predmluvé pta: ,Mluvi tu
v pfimém prenosu valka sama, nebo vale¢na
propaganda - jakysi neosobni antisubjekt?“"”
PrestoZze dominantni polohou celého textu
je rozdéleni na MY - VY, jedna se spiS o kon-
frontaci dvou tezi, nikoliv subjekt. MY jakoZto
zapadni svét a predstava zapadniho ¢love-
ka, pripadné amerického lidu versus ti ostatni,
ti, co chtéji ,,spalit nasi ropu a televizi“, Iraca-
né. Otazkou je, zda se se vSi toleranci ke své-
bytnym postuplm soucasné dramatiky se jiz
v tuto chvili nenachazime za hranici toho, co
jesté mlazeme akceptovat jako text uréeny pro
divadlo.
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Na vybranych ukazkach textl sou¢asné dra-
matiky z némecke jazykové oblasti jsme se
snazili otevrit problematiku dramatické posta-
vy a nastinit nékteré znaky a vyvojové tenden-
ce subjektu mluvéiho v sou¢asné tvorbé. Je
vSak potreba dodat, Ze nase vnimani subjek-
tu je podminéno celou fadou dalSich jevd, které
jsme v textu nezminili, a je vysledkem jakési
komplexni syntézy souc¢asného spolecensko-
-estetického uzu, naseho vlastniho psychofy-
zického urceni, subjektivizaCnich jazykovych
prostiedk( a v neposledni fadé také struktur-
nich prvku textu.

| kdyZ bylo z danych ukazek zfejmé, Ze sub-
jekt mluvéino maze byt ¢asto nekonzistentni
a fragmentarni, zaroven predstavuje posled-
ni pozUstatky toho, ¢im texty sou¢asné dra-
matiky, pohybujici se na pomezi druh( a zanrd,
jesté mifi smérem ke své divadelni podsta-
té. Je totiz nositelem reci, skrze kterou docha-
Zi k propojeni a transformaci dvou kédu, z nichz
podstata jednoho z nich tkvi v psaném slové
a druha ve znakovém jazyce divadla. At uz ma
pak tento subjekt jakoukoliv podobu, predsta-
vuje hlavni prostor pro herecky komponent.

V jevistni realizaci herec skrze vlastni télesnost
a pritomnost tento subjekt stejné nakonec pro-
pojuje a spojuje - uz jenom tim, ze je stale ¢lo-
vékem, kterého klZe ohrani¢uje od okolniho
svéta a od jinych lidi.

Otazkou ale zUstava, jestli tato transfor-
mace skutecné funguje a jestli my jako divaci
presto necitime jistou tenzi, napéti nebo tfeba
i rozpaky nad tim, kdyz se zhmotnuje néco, co
je s touto konkretizaci a jednotou v rozporu.
Néco, co je v textu zamérné nekonkrétni.
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Studie popisuje vznik inscenace Divadla ALDENTE s na-
zvem Maminko, jsi dllezZita jako Sranky v tunelu!, na je-
jimz pocatku staly texty autorl s Downovym syndromem,
a ve které hrali (predevSim détsti) herci s timto postize-
nim vedle studentd Divadelni fakulty JAMU. Mezi insce-
nacemi tohoto typu je tato vyjimec€na tim, Ze vznikla spon-
tanné, na zakladé potreby umélecky zpracovat prozitou
Zivotni situaci, kterou bylo narozeni ditéte s timto postize-
nim rezisérce a autorce Clanku. Inscenace meéla ambice
umélecke; nechtéla byt terapeutickym prostfedkem pro
herce s handicapem. Prispévek nejprve rozebira texty au-
tord s Downovym syndromem, jez daly vzniknout scénari
a které ve vétsiné pripadu zcela pomijeji kauzalitu, soucas-
né vsak na jeji misto kladou logiku ,,emocionalni“ a vyraz-
né (aC nevédomky) pracuji s rytmem recCi. Vyvstava otazka,
jak (pGvabnou) naivitu textl prevést na jevisté, aniz by se
predevsim v podani tzv. ,zdravych“ hercl nestala banal-
ni a hloupou. Dale se studie soustfeduje na problematiku
moznosti apelativniho sdéleni na divadle. Uvedena insce-
nace je totiz de facto vypovédi rodiCe ditéte s postizenim:
Kterak Ize podat dokumentarni vypovéd o nevhodném
chovani lidi a médii k mensinové spolecnosti, aniz by vy-
sledek byl agitacni, slzotvorny Ci jednostranny? Na zavér
zkoumame rezijné-dramaturgickou praci u tohoto typu di-
vadla, kterd ma samozfejmé sva specifika. Clanek se za-
byva pfedevsim moznosti, jak Ize proménit handicap v di-
vadelni vyhodu a pracovat s charakteristickymi rysy herct
jako se zamérnou stylizaci.
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Maminkao, jsi dlleZita jako Srainky v tunelu!

11. kvétna 2014 méla premiéru inscenace
brnénského nezavislého Divadla ALDENTE
Maminko, jsi ddleZita jako Sranky v tunelu!
Nazev pochazi z povidky Denisy Stfrihavko-

vé,' autorky s Downovym syndromem.? Povidka
se spolu s dalSimi texty lidi s timto postizenim
stala vychodiskem k inscenaci, ve které déti

»S chromozomem navic* hréli vedle studentu
JAMU.?

Tato pripadova studie se opira o metody
artistic research:* jsem autorkou vyzkumu i re-
Zisérkou inscenace. Popisuji zasadni momen-
ty v procesu zkouseni od uvodni tvorby scénare
arezijné-dramaturgické koncepce pres zkou-
Seni az po vysledny tvar a jeho vnimani diva-
Ky. Vlastni zkuSenosti jsou konfrontovany se
SirSi oblasti sou¢asného védéni o psycholo-
gii, teatroterapii €i o postdramatickém diva-
dle. Snazim se nachazet takové nové pohledy
na danou problematiku, jichz muize byt dosaze-
no pravé pomoci artistic research.

Mentalni handicap - divadelni (ne)vyhoda?

Miluvi-li se o divadle s herci s mentalnim han-
dicapem, Casto se operuje s terminem teatro-
terapie. Podle specialniho pedagoga Martina
Dominika Polinka se jedna o:

»[...] expresivni terapeuticko-formativni pri-
stup spocivajici v celkové pripraveé divadelniho
tvaru a jeho nasledné prezentaci pred diva-

Ky s terapeuticko-formativnim cilem, jehoz
ucastniky jsou zpravidla jedinci se specifickymi
potfebami.“®

Z toho jasné plyne, Ze rozhodujicim rysem
pro to, zda se jedna o umeéni nebo o terapii, je
pristup. Nesouhlasim proto s dramaterapeu-
tem a specialnim pedagogem Milanem Valen-
tou, ktery fika:

1. Denisa Stfihavkova. ,Mamka
atatka“. In: Taz. Na tom zaleZi...
Praha: JPM tisk, 1999.

2. Downlv syndrom (DS) je chro-
mozomalni odchylka zpUsobujici
mentalni retardaci, hypotonii
(snizené svalové napéti), speci-
fickou vizaz a mlze byt pfic¢inou
dalsich zdravotnich komplikaci.
Lidé s DS maiji vlivem hypotonie
charakteristické pohyby a zhor-
Senou vyslovnost - viz Maria
Sustrova et al. Diagnéza: Down(v
syndrom. Bratislava: Spolo¢nost
Downova syndromu na Sloven-
sku, 2004.

3. Vinscenaci hralo sedm hercl
s DS ve véku osm az dvacet let,
pét studentu ateliéru Divadlo
avychova DiFa JAMU a jeden
violoncellista.

4. Artistic research je vyzkum,
jehoz predmétem je samotny
proces tvorby a v ném vznikajici
umélecka zkusenost. Proces

i ona zkusenost je prubézné
zachycovan, popisovan, analyzo-
van, reflektovan a davan do Sirsi-
ho spolecenského kontextu. Vice
o artistic research:

Mika Hannula - Juha Suoranta

- Tere Vadén: Artistic Research -
Theories, Methods and Practises.
Translated to English by Gareth
Driffiths and Kristina Kélhi. Helsin-
ki: Academy of Fine Arts, 2005.

5. Milan Valenta - Oldfich Miiller
- Martin Dominik Polinek. Dra-
materapie v institucionalni vycho-
veé: Role, improvizace, integrace.
Olomouc: Univerzita Palackého
v Olomouci, 2010, s. 96.
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6. Milan Valenta - Michael
Reisman. Dramaterapie. Olo-
mouc: Netopejr, 1999, s. 12.

7. ,Mentaini retardaci Ize
definovat jako vyvojovou dusevni
poruchu se snizenou inteligenci
demonstrujici se predevsim
snizenim kognitivnich, Fecovych,
pohybovych a socialnich
schopnosti s prenatalni, peri-
natalni i postnatalni etiologii.*
Milan Valenta - Oldfich Miller.
Psychopedie: Teoretické zaklady
a metodika. 5., aktualiz. a rozs.
vyd. Praha: Parta, 2013, s. 12.

8. Josef Slowik. Specialni
pedagogika. Praha: Grada, 2007,
s.109.

+L...] umélecka pfiprava i vlastni performan-
ce je pro ¢leny souboru vzhledem Kk jejich po-
stiZzeni také reedukaci, kompenzaci, socialni
rehabilitaci a v nékterych pripadech i resociali-
zaci, tedy jevy veskrze terapeutickymi a spada-
jicimi vétsi ¢asti do oblasti specialni (IeCebné)
vychovy.“®

Milan Valenta uziva slova ,také“, ¢imz nazna-
Cuje, Ze kromeé terapeutického ucinku se jedna
i 0 uméni samo, které ale neni tak podstatné.
Jestli je na prvnim misté uméni nebo terapeu-
ticky efekt je otazkou pfistupu - viz vySe. Nelze
proto fici, Ze kazdé divadlo s herci s postizenim
je (teatro)terapii. Mimochodem - nebyva diva-
dlo tak trochu terapii i pro herce bez jakéhoko-
li handicapu?

Pristup k tomuto typu divadla je ovlivnén tim,
jak vnimame samotné lidi s mentalni retarda-
ci (dale jen MR). Mnoho definic MR operuje

S pojmy sniZena inteligence, sniZzené schop-
nosti” a tak nam ukazuje lidi s MR jako lidi s ne-
dokonalymi, nedostate¢nymi vlastnostmi.

Oni jsou ale predevsim lidmi se zcela odlis-
nou mentalitou. Uz slovo retardace je zavadé-
jici, protoze povazovat lidi s MR za lidi, ktefi se
zastavili na urcité urovni vyvoje, tedy de facto
za lidi, ktefi jsou stejni, ale pomalejsi, je zjedno-
dusuijici. VySe uvedené potvrzuje specialni pe-
dagog Josef Slowik, kdyz Fika:

»Pojem mentalni retardace vychazi z la-
tinskych slov ,mens' (mysl, duse) a ,retarde
(opozdit, zpomalit); doslovny preklad by tedy
znél ,opozdéni (zpomaleni) mysli‘. Ve skutec-
nosti je mentalni retardace podstatné slozi-
téjsi syndromatické postizeni, které postihuje
nejenom psychické (mentalni) schopnos-
ti, ale celou lidskou osobnost ve vSech jejich
slozkach.“®

Chovani dospélého ¢lovéka s MR ma mozna
podobneé rysy jako chovani Sestiletého ditéte,
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ale jeho vnimani je zcela odliSné - a neni to jen
prozitymi zkusenostmi, i kdyZ i ty jsou také pod-
statnym faktorem. MGzeme si zavazat oci a vy-
zkouset, jaké je to byt nevidomym, tézko si lze
ale predstavit, jaky mGze byt svét pro ¢lové-

ka s mentalnim postizenim. Z téchto davodu je
mentalni postizeni podle Josefa Slowika:

+L.-.] nejslozitéji pfijimanym handicapem
v nasi spole¢nosti. DUvodem je kromé jiné-
ho omezena mozZnost vcitit se do situace takto
postizeného Clovéka a predstavit si, jak vnima
své okoli, jak premysli, jak se diva na svét
kolem sebe.“®

Je dobré si uvédomit:

»[...] postiZzeni (disability) znamena omezeni
nebo ztratu schopnosti vykonavat ¢innost zpU-
sobem nebo v rozsahu, ktery je pro ¢lovéka po-
vazovan za normalni,“©

pficemz:

»[...] normalita je stav osoby, jedince, véci,
situace nebo jevu odpovidajici té normé, z jeji-
hoz hlediska je normalita posuzovana.”"

Zalezi tedy na uhlu pohledu, z jakého se
na véc divame, co povazujeme za normaini.
Neni ale pravé divadlo mistem, kde se pojem
normy ponékud rozvoliuje? Mistem, kde je
mozné vse? Mistem, kde priblizovani ,normé&*,
0 nézZ (logicky) usiluji specialni pedagogove, je
spise zplostujici? Mistem, kde odliSné vnimani
a citéni nehandicapuje, ale obohacuje?

S témito vychodisky jsme pristupovali k tvor-
bé inscenace, kterou nasledujici text popisuje,
analyzuje a reflektuje. Jedna se o pripadovou
studii; kvalitativni formu vyzkumu: poznatky
vychazeji z pochopeni a pojmenovani ziska-
né zkusenosti pfi tvorbé a zasazeni do SirSiho
spolecenského a odborného kontextu.

9. Josef Slowik. Clovék

s handicapem v kfestanskem
spolecenstvi. Praha: Avent-Orion,
2015, s. 111.

10. J. Slowik. Specialni pedago-
gika, s. 27.

11. Tamtéz, s. 23.
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Divadlo jako dobrodruzstvi
aneb vznik inscenace v kostce

Délat divadlo s handicapovanymi herci neni
zcela ojedinélé; tento pfipad byl ovsem ne-
tradiéni v tom, Ze jsem ja coby rezisérka i moji
spolupracovnici, studenti Divadelni fakulty
JAMU v Brné, byli specialni pedagogikou a vé-
domostmi o lidech s Downovym syndromem
(dale jen DS) takirka nepolibeni - k herciim s DS
jsme i diky tomu pristupovali zcela bez pred-
sudku. Dalsi zvlastnosti bylo, Ze na pocatku
stala velka Zivotni udalost: mé dcefi byl po na-
rozeni diagnostikovan Downuv syndrom. Pro-
zity Sok mi otevrel dvere do zcela jiného svéta:
zacCala jsem si uvédomovat hodnoty (prede-
vSim rodinného) zivota, které jsem dfive po-
vazovala za samozfejmost, pocitovala jsem
jakési pozitivni ocekavani dobrodruzstvi a sou-
¢asné strach z budoucnosti. Setkala jsem se

s nevhodnym postojem lidi k lidem s postize-

nim a také jsem si precetla nékteré texty au-

torli s DS a byla jimi fascinovana. Toto v§e

jsem chtéla néjak umeélecky ztvarnit, coz se

z pocatku zdalo takrka nemozné - jak dostat

doinscenace:

1. Odu na rodinny Zivot piny lasky, aby to ne-
bylo sladké a agitacni?

2. Dokumentarni reflexi nevhodného cho-
vani k lidem s postizenim, aby to nebylo
moralizujici?

3. Texty autord s Downovym syndromem a je-
jich vidéni svéta, aby to nebylo naivni?

Zjistili jsme, Ze to Ize - kdyz se vyuzije specific-

kého byti hercl s Downovym syndromem, kdyz

ho respektujeme a nechame se jim vést.
Nezkusenost s konkrétnimi jevy, jez zpu-

sobuje handicap nasich herc(l, ndm umoz-

nil hledat nové tvuréi cesty - protoze ty staré,

ozkousené na ,bézném divadle”, nelze pouzit.
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Pri této dobrodruzné cesté jsme nalézali ne-
byvaly divadelni potencial textt autort s DS.
Pri pokusech o dokumentarni a apelativni cha-
rakter jsme Sli po tenké lavce, z nizZ je snadné
spadnout do feky sentimentu a moralizovani.
V neposledni fadé jsme nachazeli zplsoby, jak
charakteristik nasich herct vyuzit v umélecky
prospéch.

Mamka, tatka a déti
aneb déjovy ramec inscenace

Vysledny déjovy ramec inscenace byl prosty:
Tata s mamou (studenti JAMU) se snaZi uspat
svych jedenact déti (osm hercl s DS a tfi stu-
denti JAMU); ti ale spat nechtéji a tajné si ¢tou
povidku Denisy Stfihavkové Mamka a tatka

o tom, jak se mama s tatou vzali. Pfibéh se jim
odehrava pred o€ima a je preruSovan reali-
tou, ve které se skutecni rodice snazi své déti
uspat. To se jim nepodari, naopak: usne pouze
mama. V té chvili se dostavame mimo reali-
tu a nasledu;ji stfipky sestavené z nevhodnych
vyrokU lidi na Downuv syndrom, vyrokl samot-
nych déti s DS, fiktivnich reportazi apod. Vse
je zakoncené ,besedou”, ve které moderator
(dFive herec predstavuijici tatinka) hleda mezi
publikem maminku, ktera by byla ,dulezita jako
Sranky v tunelu“; pta se divakl a pta se i sa-
motnych déti s DS, od nichz se zpravidla do-
zvida kuriozni vyroky na adresu jejich vlastnich
maminek. Na zavér se vSichni sejdou spolu

- mamka, tatka i déti, poustéji détsky vliacek

a zvoni Sranky.

Logicky nelogicky text
Zakladnim stavebnim kamenem scénare byla
povidka Denisy Stfihavkové Mamka a tatka; zde

nabizim jeji literarni rozbor s dirazem na hle-
dani divadelniho potencialu.
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12. D. Stfihavkova. Na tom
zalezi..., s.14.

13. Tamtéz, s. 14.

14. Tamtéz, s. 12-13.

CtyFstrankovy text vypovida jednoduse
o tom, jak si mamka (Jana Stfihavkova) nasla
tatku (Milo$ Stfihavka), jak se Jana Stfihavko-
va chystala na svatbu a z ¢eho méla obavy, jak
meéli svatbu a jak ji slavili a jak se vecer ,,pusin-
kovali tak dlouho, az z toho usnuli.“*? Povidka je
zavrSena tim, Ze ,,Druhy den mamka porodila
dvé dévcatka.“®

Jak je jiz zrejmé z obsahu, povidka v sobé
nese znaéné mnoZzstvi logickych vykloubenosti,
C¢asovych disbalanci a popirani kauzality. Jana
Stfihavkova se jmenuje Stfihavkova uz za svo-
bodna. Sama autorka pouziva také oznaceni
-mamka“ nebo ,tatka“ a to jesté pfed tim, nez
se vlbec vzali. Sestry, které maji mezi sebou
rocni vékovy rozdil, se narodi ve stejny den -
jeden den po poceti.

Z druhé strany: text plsobi jednak velice di-
vadelné a vizualné a souCasné je dramaticky,
ato i pres znacné nelogi¢nosti, které neumoz-
Auji propracovanou gradaci napéti. Drama-
tiCnost je vnitini, emoc¢ni. Rozhodovani Jany
Stfihavkoveé, zda vydrzi poCkat pred kostelem
na tatku, kdyz omylem prisla o hodinu dfive, mi
tak pfipominalo rozhodovani Julie, zda ma vypit
lahvi€ku s uspavacim prostfedkem - jakkoli ma
text Denisy Stfihavkoveé k Shakespearovi da-
leko. Jana Stfihavkova je chvili Stastna, chvili
zdéSena a chvilemi ji jenom vadi, Ze se nemoh-
la déle vyspat.

»,0na se na ni vyspala. Ona se na ni tak té-
Sila, Ze myslela, Ze se svatby nedocka. Ale, co
kdyz jeji mily dfiv vstal a Sel za jinou divkou,

a pan farar by je brzy oddal? Ale takhle tajné to
udélat nemohl. Byla Stastna. Lidé jeSté nepri-
Sli, jesté spi. Ona byla prvni a ¢eka u kostela.
MoZna jesté jeji mily nepfrisel. Asi jesté spi. Pri-
jde nejpozdéji az v Sest hodin. Chtéla se vratit
domd. Ale musela tam zUstat, protoZe by pro-
pasla svatbu. Svatba bude za chvilku. To méla
smalu.“*
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Popirani kauzality by mozna u jiného autora 1. Tamtéz, s. 11-12.
bylo promyslenym a ocefiovanym tahem; u au- 16. Tamtéz, s.13.
torky s Downovym syndromem se projevuje
zcela samozrejmé, coz ovSem viilbec nezname-
na, Ze by tyto vybocenosti netvorily text zajima-
véjSim jako tfeba u autortl magického realismu.

Text je navic nesmirné vtipny, a to zejmé-
na diky jazykovym nepatficnostem a rozpo-
rem mezi literarnim stylem a naivnim obsahem.
Autorka micha knizni vyrazy a basnicky styl
se slovy naprosto civilnimi. Jana Stfihavkova
sice byla ,pGvabna, pfijemna, jemna a nézna“,
,NézZné a sladce mluvila“ a ,yonéla Cistotou*,
nicméné ,na hlavé méla trvalou” a bala se, ze
svatbu ,propasne”.’®

Jiny autor by si lamal hlavu nad tim, co se
stane, kdyZ se Zenich konec¢né objevi a jak se
objevi. Denisa Stfihavkova ma jasno:

»,Najednou se lekla. SlySela teskné volat. Ne-
védéla, kdo koho vola. Ten hlas volal: Jano Stfi-
havkova! Ona nevédéla, co na nichce. Aonto
byl jeji milacek Milos Strihavka! Vylezl z kfovi.
Rekl, to jsem j& Jani. Jsem Milo$ Stfihavka.
Nejsi dulezita jako Sranky v tunelu?“®

VSimnéme si, jak autorka jasné citila, ze
po dlouhém ¢ekani je pro gradaci napéti vhod-
né maximalné oddalit moment setkani. Proto
nejprve hlas a pak teprve vysnény muz, ktery
by se mél objevit nejlépe jako deus ex machi-
na - spadnout naraz z nebes. To by bylo pfilis
nelogické i na Denisu Stfihavkovou, necha tedy
Zenicha alespon vyskocit z kfovi bez ohledu
na to, zda se Zenichové v kfovi bézné schova-
vaji i nikoli. Nevésta prece jenom nedostane
Zenicha uplné zadarmo. Zenich si ji musi ovéfit
- proto ten dotaz se Srankami v tunelu. Na za-
C¢atku povidky, kdy je Jana Stfihavkova dlouze
popisovana, je zde uvedena i informace, zZe ,je
dulezita jako Sranky v tunelu!* Kdyz se tedy nyni
Zenich pta, zda tomu tak je, my uz vime, Ze je
ruka v rukave.
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17. Na jevisti se pfibéh Jany
Stihavkové odehraval vZzdy

ve stfipcich - byl prerusovan
»mamkou“ nebo ,tatkou*, ktefi
vtrhli do pokoje a nutili déti zhas-
nout a spat. Tim se jesté vice
podporilo ocekavani a napéti,
zda ke svatbé uspésné dojde Ci
nikoli. Janu Stfihavkovou jsme
vidéli chvili ve stinohre a chvili
Zivé, €imZ byla vyuzita nepopisu-
jicim zpUsobem vizualni potence
predlohy.

18. Ke srovnani doporucuji ¢la-
nek Eweliny Godlewska-Byliniak
a Justyny Lipko-Konieczné. ,Pu-
bliczne - prywatne: teatralna gra
z niepetnosprawnoscig". Polish
Theatre Journal. 2016, €. 2.

Toto uslovi, které inspirovalo nazev celé in-
scenace, ukazuje protikladnost a rozporupl-
nost, jezZ je (bezelstné&) v celém textu. Srarky
(tedy zavory) v tunelu jsou nesmyslem, ktery
nema zadnou funkci; autorka vSak jasné chtéla
vyjadfrit svlj nejvétsi obdiv ke své mamince.

Prepsanim povidky do dramatického dialogu
bychom prisli o drtivou vétSinu vySe uvedenych
plvabnosti. Pro jejich zachovani bylo nutné zvo-
lit vypravéci princip, ale sou¢asné jevistné ucho-
pit vizualni a dramaticky ¢i emocni potencial.”

O lidech s MR se fika, Ze jejich feC (text) po-
strada logiku. Jak je ale z rozboru zrejmé, jista
konkrétni nezadrzitelna logika drzi povidku De-
nisy Stfihavkové pohromadé. Neni to ovSem ta
logika, na kterou jsme zvykli; je to podobné jako
u magického realismu logika vnitfni, emocni.
Nelogika textu ma svoji logiku. Je to logicky ne-
logicky text.

Dokumentarni charakter: Agitace nebo apela-
tivni divadlo?

Jakkoli jsme se vymezili vii¢i kategorii teatro-
terapie, jsme toho nazoru, Ze kazdé divadlo
s herci s handicapem je do jisté miry také ko-
munitnim divadlem: nese v sobé zpravu o dané
komunité uz jenom tim, Ze divaky upozorni
na existenci konkrétni mensiny.*®

V nasem pfipadé jsme se o dokumentarni
a apelativni charakter pfimo snazili. Nyni se po-
divejme na proces vzniku jedné z apelativnich
scén inscenace a na rozbor jejiho nasledného
vnimani publikem.

Byli jsme si védomi, Ze se pohybujeme
na kiehké hrané, kde staci jen trochu zakolisat
a upadneme do agitace (vSichni podporujte lidi
s DS!), moralizovani (jaci jsou lidé na lidi s po-
stizenim zli!) ¢i sentimentu (jaké jsou déti s DS
krasné a jak je milujeme!). Ubalancovat tuto si-
tuaci vsak Ize: my jsme vyuzili jednak scénické
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montaZze a za druhé celkového pozitivniho nala-
déni inscenace diky jeviStnimu byti hercl s DS.

Dokumentarnich prvku byla vinscenaci cela
fada; podivejme se na ten, ktery si dovolil ba-
lancovat na nejostfejSi hrané:

V uzaviené facebookoveé skupiné rodict déti
s DS bylo sesbirano na 120 nevhodnych vyro-
kil adresovanych détem s DS nebo jejich ro-
dicim. Jednalo se jak o vyroky lékafl (napf.
radoby mila definice postizeni ,Bude to nevy-
chovatelny a nevzdélavatelny, ale velice mily
plySovy medvidek"), tak o vyroky pfibuznych
(napf. dobfe minéna rada ,Ted je roztomila, ale
co s ni udélate, az bude velka?“), nebo o vyroky
cizich lidi, napf. na piskovisti (,Nehrej si s nim,
je nemocnej!”).

Jeden otec pridal k vyrok(im také obrazek
a poskytl mi tak navod, kterak Ize s timto doku-
mentarnim materialem pracovat:

Tys nesla na triple test?!
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19. Pro lékare jsou mozna dotazy Zdéseni lékarl nad tim, Ze nékdo dobrovol-

stran prenatalniho vySetieni

prirozené, pro rodige ditéte né privedl na svét dité s postizenim, nebo Ze

. postizenim je ovSem docela neabsolvoval vSechny screeningy, aby ,vadné“
rustrujici, Ze se musi stale kon- . . ., . . . A , .
frontovat s otazkou, zda se jeho téhotenstvi zachytil, vyjadiuje Munchuv znamy

dité mohlo/mélo (!) nenarodit.

obraz Vykrik naprosto dokonale.™
Analogicky jsme vytvorili® dalsi montaze vy-

20. Byla jsem pfili§ ponofena
do véci, nez abych mohla veske-

ré montaze vymyslet sama. Mezi rokl s uméleckym dilem, z nichZ vznikaly nové
e ke e konotace. Mezi nimi se jako leitmotiv opakuje
d;‘/ad?'”"kﬂm Efipac}alo, ze sami Vykrik Edwarda Muncha v jeho raznych podo-
zdravi - nemohou si z postizeni P s a2 . ~ ~ ~

délat legraci. spompré‘;i isem bach - ten totiZ nejlépe vyjadfuje ¢asto prehna-
nakonec UspéSné navazala né zdéseni lidi, maji-li se setkat s postizenim.

s kunsthistorickou Gabrielou Sa-
rai Bfezinovou, ktera je soucasné
matkou ditéte s Aspergerovym
syndromem.

Ted je roztomila, ale
CO s ni udeélate, az

Bl 5lde velk

Nedotykej se ho,
nevime jak reaguje!

‘4

Bude to
nevzdelavatelny,
ale velice mily
plySovy medvidek

JSimla jste
si, Ze je vase
holCiCka jina?
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Videoprojekce s obrazy a vyroky byla uve-
dena vétou ,Mam dité s DS*“ a doplnéna ob-
meénénou verzi hlavni pisné inscenace, kterou
je détska pisen Mamo, tato v komore je mys.
V tomto pripadé byla melodie zménéna v moll
a upravena do vicehlasu. Text byl pozménén:

,Mamo, tato, chromozom navic.
Pustime tam kocoura

on ten chromozom vystoura.
Mamo, tato, uz tam neni nic.“

Videoprojekci jsme pustili nékolika lidem ne-
Ucastnicich se projektu, abychom vyzkouseli
jejich reakce: video se jim zdalo vtipné a sou-
C¢asné drasajici, ale nikoli slzotvorné a pre-
hnané. Kdyz jsme ovSem videosestrih pustili
poprvé na zkousce v ramci celého predstaveni,
vyznélo naprosto tragicky: rodi¢e hercl - déti
s DS - se takrka vzbourili, vyroky jim pfipada-
ly nesnesitelné kruté, coz jsem tak nahle citila
i ja. Na zkousSce plné technickych zadrhell se
nedala vytvofit pozitivni atmosféra, v niz by déti
s DS spocinuly a dotvorily ji. V této unavené at-
mosfére jakoby vyroky jen potvrzovaly svou
pravdivost. Domnénka, Ze videosestfih vyzni
spravné v momenté, kdy se nebude predsta-
veni zastavovat, se ukazala jako pravdiva. Scé-
nické montazi obrazl, vyrokl a pisné evidentné
chybél posledni ¢lanek: pozitivni naladéni, diky
némuz si divaci déti s DS zamiluji a pochopi
absurdnost uvedenych vyrokd.

Béhem skutecnych predstaveni jsme se jiz
s reakcemi nevhodnosti i premrsténosti vi-
deosestfihu nesetkali, a to ani ze strany rodic.
U nékterych kolazi byl slySet (nikoli zlomysiny)
smich a mnozi divaci se dali slySet, Ze je sestfih
bavil i hluboce zasahl.
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21. Iva Svarcova. Mentdini retar-
dace. Praha: Portal, 2011.

22. Prakticky byli mezi détmi
s DS tfi studenti JAMU, ktefi do-

kazali splynout se skupinou déti,

a soucasné udrzovat temporyt-
mus. Déti mnohdy doplfiovaly
pouze posledni slova ve vété
nebo jen pridavaly citoslovce -
temporytmus tak byl pIné v rezii
studentt JAMU, ale vystup byl
naplnén aktivitou déti.

Herec nebo divak?
aneb metoda pro praci s détskymi herci
s Downovym syndromem

NasSe zkuSenost ukazala, Ze détsti herci
s Downovym syndromem vnimaji mnohem
spiSe kouzlo prfitomného okamziku a jeho emo-
cionalni naboj, nez védomi toho, Ze maji ja-
kousi povinnost predvést co nejlepsi vykon
tak, jak jim to rezisér rekl. Oni zadnou povin-
nost neciti; hraji zkratka proto, Ze je to bavi, ze
jsou radi pred publikem. V. momenté, kdy je to
bavit prestane, nemaji nejmensi problém zacit
na scené délat néco zcela mimo scénar nebo
dokonce odejit ze scény uplné. To je v soula-
du s poznatky psychologie; psycholozZka Iva
Svarcova napf. hovofi v souvislosti s mental-
nim handicapem o citové vzruSivosti a soucas-
né nedostateCném rozvoji volnich vlastnosti
a sebereflexe.”

Dalo by se fFici, Ze nasi herci s DS jsou herci
i divaky soucasné: hraji (védi, Ze se na né nékdo
diva); zaroven ale vnimaji a sleduji akce kolem
sebe jako divaci. (A neni to presné to, co chce-
me po ,klasickych“ hercich?) Tento fakt nas
privedl k metodé ,participacniho divadla pro
herce*; tedy se studenty JAMU jsme de facto
vytvorili strukturu participacniho divadla, jehoz
ucastniky (divaky) byly déti s DS, jez byly sou-
C¢asné na jevisti. Vidéno z vnéjsku se zda, Ze
déti hraji, fikaji naucené repliky atd.; ve své
podstaté ale spiSe sleduji déj a spontanné se
do ného zapojuji, nasavaji atmosféru a svou
pritomnosti ji dotvari.?

Handicap jako stylizace
aneb poznatky z provedeného vyzkumu

Down(v syndrom neovliviiuje jen mentalni

moznosti hercl, ale celou jejich fysis - vizaz
obli¢eje a jeho vyraz, tvarovani postavy, pohyb,
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méné srozumitelnou mluvu.z Skrze artistic re-
search jsme ovSem poznali, Ze handicap se
v rukou reZiséra mlZe lehce proménit v pluso-
vé body, kdyZ specifickych charakteristik herct
vyuziva jako zvolené stylizace. Postup prace
je tedy trochu obraceny: nevymyslime styliza-
ci pro dany zamér, ale dané stylizaci vymyslime
jeji uplatnéni

Pokud se to podafi, vznikne pro divaka ne-
vSedni audiovizualni zazitek, pro jehoz pojme-
novavani bychom mnohem snadnéji hledali
inspiraci v Postdramatickém divadle Hanse-
-Thiese Lehmanna? Ci Estetice performativity
Eriky Fischer-Lichte?® neZ v publikacich o teat-
roterapii. Do popredi vystupuje télesnost hercu.
Jejich jinakost, jiné siluety postav, zpomale-
ny nebo naopak zrychleny pohyb, upoutava-
jinasi pozornost, a tak se slovy Eriky Fischer
Lichte sémioticke télo méni ve fenomenologic-
ké. Kromé télesnosti lze nalézt i dalSi prvky po-
stdramatického divadla, o nichz ve své knize
piSe Hans-Thies Lehmann: do vnimani pred-
staveni intenzivné vstupuje fakt, Zze déti s DS
pouze nehraji, ale také se prirozené chova-
ji (Lehmanntv prinik realného). Kazdé predsta-
veni tak nema pevny tvar, ale mize byt kdykoli
ditétem s DS zménéno, je spiSe arte-procesem
nez arte-faktem, vznika tady a ted' jako uda-
lost.?” V| neposledni fadé je mluvni projev herct
natolik specificky, Ze divak vnima spiSe jeho
netradi¢ni melodii a rytmus, nez jeho vyznam,
ktery je navic mnohdy nesrozumitelny. Slovo se
tak stava hudebnim prvkem, vznika vlastni au-
ditivni sémiotika, kterou Hans-Thies Lehmann
nazyva muzikalizaci. Témto jevim je tfeba se
v budoucnu bliZeji vénovat.

23. Zdroj: Méria Sustrova et al.
Diagnéza: Downuv syndrom.

24. Onen inverzni postup (dané
stylizaci vymyslime uplatnéni)

je podobny divadelni tvorbé
site-specific: i zde nemame

na prvnim misté myslenku ¢i
text, kterym zcela budujeme
prostfedi - stavime scénografii,
nybrZz mame prostor, ktery nas
inspiruje a ktery nam sam nasep-
tava téma. Podobné je to s herci
s Downovym syndromem: sami
disponuji naprosto specifickym
bytim na jevisti, prozivanim,
nevsednim myslenim, mluvnim
a pohybovym projevem, jez je
tfeba vzit do hry, ba dokonce
nechat se jim vést, kompletné
ho zakomponovat do rezijné-
-dramaturgického konceptu.
Premyslime-li tedy nad pojme-
novanim tohoto typu divadla, jevi
se mi jako nejpfihodnéjsi nazev
ekvivalentni k site-specific, tedy
actor-specific theatre.

25. Hans-Thies Lehmann.
Postdramatické divadlo. Prelozily
Anna Gruskova a Elena Dia-
mantova. Bratislava: Divadelny
ustav v Bratislave, 2007 [1. vyd.
orig. 1999].

26. Erika Fischer-Lichte. Estetika
performativity. PrelozZila Markéta
Polochova. Mnisek pod Brdy:

Na konari, 2011 [1. vyd. orig. 2004].

27. Témér u kazdeého predstaveni
se stalo, Ze nékteré z déti udélalo
néjakou nepredloZenost: vyslo
na scénu, i kdyZ tam byt nemélo,
nebo ukofistilo néjakou z rekvizit
(napf. baterku), ¢imz znemoz-
nilo ucinit dany vystup, misto
kteréhoz vykonalo vystup vlastni
zcela mimo scénar (v pripadé
baterky ,svételnou show* v dobé,
kdy je na jevisti zhasnuto). Tyto
Lprestupky” paradoxné neborily
temporytmus (protoze ten byl
pevné zabudovan auditivni
sloZkou inscenace) ani celkovou
zpravu predstaveni - ba pravé
naopak: svym ,prinikem realné-
ho* poutaly divakovu pozornost
ainformovaly ho o svébytnosti
détis DS.
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28. V CR kromé Divadla
ALDENTE napt. Divadlo Vzhiru
nohama, Divadlo Ujeto, Divadlo
Klauniky; v Evropé napf. Divadlo
z Pasaze v Banskej Bystrici,
Teatr 21 ve VarSaveé, Ramba
Zamba v Berliné, Maatwerk

v Rotterdamu aj.

Maminka je dulezita jako Sranky v tunelu...
acodal?

Inscenace Maminko, jsi dileZita jako Sran-

ky v tunelu! upoutala divaky bez ohledu na vék
Ci pohlavi, oslovila divadelniky i lidi divadla ne-
znalé, divaky bez nejmensich znalosti Downo-
va syndromu i ty s nimi uzce pracuijici. K jejimu
zrodu vyznamné prispél fakt, ze se jedna-

o o uméleckeé ztvarnéni silného skuteného
Zivotniho zazitku; naboj ji pak dodavala sku-
teCnost, Ze Slo o prvni projekt tohoto typu,

co inscenatori délaji, vinscenaci je tedy citit
ochota nechat se vést divadlem nikoli diva-
dlo tvorit, prijimat podnéty a energii ze strany
lidi s Downovym syndromem, nikoli je tla-

Cit do osvédcenych schémat a metod, které
zname z tzv. ,normalniho* divadla. Spole¢-

né proZivané dobrodruzstvi z hledani novych
tvlréich postupl dala vzniknout vyjimecné
inscenaci.

Je ovSem také zrejmé, Ze ono okouzle-
ni novotou funguje jen poprvé a ze pro dalsi
praci bude tfeba hledat zase noveé cesty. Diva-
dlo ALDENTE se na né jiz vydalo; prvni insce-
nace ma vsak své vyhradni postaveni: praci
s herci s handicapem bez predchozi zkusenos-
ti s timto handicapem nelze zopakovat, protoze
této zkuSenosti pfi praci nabudete.

Divadlem s herci se specifickymi moZnostmi
se dnes zabyva cela fada divadel v CR i v za-
hranic¢i;?® nékdy ovSem chybi tviircim ambice
vyuzit veSkerych odchylek jako zamérné sty-
lizace a inscenace jsou pouze nedokonalymi
napodobami ,klasického” divadla. Mimo jiné
i tento fakt mnohdy brani odborné i laické ve-
fejnosti vnimat inscenace tohoto typu jako pl-
nohodnotné umélecke dilo, jez Ize objektivné
hodnotit prostfednictvim nastroju divadelni kri-
tiky. Jak Ize ale vidét z rozboru, byti hercl se
specifiky na scéné nabizi jak velky potencial co
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do sdéleni inscenace (apelativni divadlo), tak 29. Uméni neskolenych umeélca.

V cestiné mGzeme objevit i ekvi-

do audiovizualniho ztvarnéni (stylizace). Pokud valenty jako vizionaFské, intuitivni
herec neumi néjakou véc udélat ¢i je mozné, ¢i provincni uméni. Nemusi se
. .. Y. . .. R Y. . nutné jednat o osoby né&jak po-
Ze ji udéla pokazdeé jinak, je zcela na reziséro- stizené; ,[..] outsidersti umaci
vi, aby s timto poéital ve své reZijné-dramatur- N s oot ey
gickeé koncepci. Ve vysledku se tedy nejedna D:Tps:yové.[:_Umillecki sti/x

. - < . < Skoly a hnuti: Encyklopedicky
o outsider art,? ale o poucené hodnotitelné privodce modernim umnim.
dilo. Bylo by proto velice Zadouci, aby divadlo :’nfzt';’:“ "é';?:l'ﬁ: g&';:mit'a
tohoto typu reflektovali nejen samotni tvirci, Praha: Slovart, 2002 [1. vyd. orig.
ale i divadelni kritici a teoretici. 2002], s.180.

Inscenace s herci s DS, které jsem v Divadle
ALDENTE rezirovala (nejen Maminko, jsi dile-
Zita jako Sranky v tunelu!), jsou souc¢asneé vyzku-
mem, ktery pfinasi jisté poznatky jak do oblasti
divadla (viz vyse), tak do oblasti pedagogiky
(nejen specialni, ale i umélecké divadelni peda-
gogiky) a v neposledni fadé ukazuje moznos-
ti artistic research - je pfispévkem Kk vytvareni
jeho vlastni metodologie.

Fotografie z pfedstaveni
Maminko, jsi dileZita jako Srariky
v tunelu!

Foto Veronika Bartornova
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Hudba je pomoci notace konstantné zaznamenavana jiz
po staleti a diky postupnému zdokonalovani zapisu se hu-
debni dila prenaseji v takrka nezménéné podobé napric
dekadami. V oblasti tane¢niho uméni podobny systém,
ktery by byl rozSifeny a univerzalné chapany napfi¢ zemeé-
mi, od studentl po pedagogy, od amatérl po profesio-
naly, schazi. Snahy o vytvoreni tanecni notace sahaji jiz

do 17. stoleti, jeji vyvoj vSak od té doby nebyl kontinualni

a zadny ze systému nedosahl diky rozmanitosti tanec¢nich
styll a komplexnosti tane¢ni formy masovéjsiho rozSire-
ni. NejplodnéjSim obdobim pro vznik tanecnich zapisu bylo
pravdépodobné 19. stoleti, jez dalo vzniknout hned nékoli-
ka notacnim systémum, které se snazily co nejlépe a v co
mozna nejvetsi Siti zachytit podobu tanecCniho, Ci baletniho
dila, a rovnéz pisemnym zaznamum baletnich choreogra-
fil. Obsahem prispévku je kratké seznameni s jednotlivy-
mi systémy a zejména poukazani na problémy, jez s sebou
snaha zaznamenat a nasledné rozklicovat zapsany tanec
nese.
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Zivot dé&l performativniho uméni je zavisly

na neustalém reprodukovani a predstavovani
novym generacim divaka i interpretl. Podoba
dila, jakou zamyslel ptivodni autor, je uchova-
vana nejriznéjsimi psanymi metodami. V pfi-
padé divadelni hry se mlzZe inscenator opfit
o dramatiklv text. Hudebni produkce jakého-
koli rozsahu pracuji se skladatelovou partitu-
rou, ktera je témér dokonalym obrazem dila.
Podivame-li se ovdem z podobného hlediska
na svét uméleckeého tance a jeho jevistniho
tvaru, zjistime, Ze predavani podoby ikonickych
dél se odehrava témér vylucné ustni formou
a jistou interpretacni tradici.

Zaklad repertoaru vSech klasickych balet-
nich souborl na svété tvori dila, jejichz vznik
datujeme témeér vyluéné do 19. stoleti, premi-
éry valné vétsiny z nich se odehraly v jeho po-
sledni tfetiné. Jsou to tedy stale mladeé tituly
- v porovnani se Shakespearovymi hrami, i
Mozartovymi operami -, nadto od svého vzni-
ku témér nepretrzité uvadéné na nejriiznéjsich
scénach. Chceme-li se ovsem dopatrat jejich
podoby v dobé prvnich uvedeni, jediné hma-
tatelné dlikazy s nimiZ je mozZno pracovat jsou
libreta zachycujici dramaticky déj a hudebni
partitury, které jsou mnohdy nekompletni a trpi
nesvarem typickym pro hudebni dramaturgii
baletu konce 19. stoleti - tedy roztfisténosti
a nejednotnosti, nebot bylo zvykem do baletni
hudebni partitury vstupovat s novymi, cizoro-
dymi skladbami nejriiznéjSich autort. Dobrat
se choreografické podoby baletu, tedy té sku-
te¢né klicové casti, ktera ¢ini tanec tancem, je
ovsem jesté obtiznéjsi, jelikoZ na rozdil od hu-
debniho svéta, ten tanecni nedisponuje vse-
obecné rozSifenou a ve vSech sférach tanecni
obce pouzivanou notaci, ktera by uméla za-
chytit a zachovat podobu choreografovy prace.
S touto problematikou se zacali znovu stretavat
ti Clenoveé tanecni obce, ktefi pocitili potfebu
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1. Prvniinscenaci v této oblasti
byla Spici krasavice z roku 1999

v choreografii Sergeje Vichareva
v Mariinském divadle. Roku 2003
ji nasledoval balet Bajadéra
téhoz autora.

2. NejskloriovanéjSimi jmény
jsou bezpochyby Alexej Ratman-
skij a Doug Fullington. Fullington
pracoval na zrekonstruova-

nych ¢astech baletu Korzar

v Bavorském statnim baletu roku
2004, podilel se na inscenaci
Giselle se souborem Pacific
Northwest Ballet v roce 2010

a spolu s Ratmanskym vytvorili
rekonstrukci baletu Paquita opét
pro Bavorsky statni balet v Mni-
chové v roce 2014. Ratmanskij

v poslednich letech uvedl! rekon-
strukce Spici krasavice (2015) pro
American Ballet Theatre a Labu-
tiho jezera (2016) pro CurySsky
balet ve spolupraci s baletnim
souborem milanské La Scaly.

3. Michel Toulouse. L'art et
instruction de bien danser. Paris:
[s. n., ca.1496].

4. R - révérence (poklona),

s - simple (zékladni krok), d -
double (zdvojeny zakladni krok),
r - reprise, b - branl (dva malé
ukroky stranou).

5. Thoinot Arbeau. Orchésogra-
phie. Lengres: J. Des Preyz, 1589
- privilegium k tisku bylo udéleno
22.11.1588.

6. Raoul Auger Feuillet. Cho-
régraphie, ou I'art de décrire la
danse par caractéres, figures
et signes démonstratifs. Paris:
Chez I'Auteur et chez Michel
Brunet, 1700.

priblizit se plvodni podobé baletq, jez se staly
ikonickymi a jejichZ podoba se na prvni pohled
mUzZe zdat jednotna a neménna. Snahy o uve-
deni pokud mozno co nejvice historicky pouce-
nych rekonstrukci se zacaly objevovat zejména
v poslednich desetiletich 20. stoleti’ a vrcholi
v souCasné dobé.?

Jak zachytit, zaznamenat a uchovat tanec
pro budouci generace je otazkou, se kterou
se svét tanec¢niho umeéni potyka jiz po stale-
ti. Prvni pokusy se objevuiji se spoleCenskym
tancem 15. stoleti basse danse. Ten byl po-
psan v dilech Domenica da Piacenza, Gugliel-
ma Ebrea, ¢i Antonia Cornazzana. Nejznaméjsi
je ovéem sbirka Michela Toulouse (147?-1577)
L’Art et instruction de bien danser.® Basse
danse byl tanec velmi jednoduchy, proto
k jeho zapisu stacila jen pocate€ni pisme-
na krok(l.# V 16. stoleti navazal na snahu po-
pisovat spolecenské tance Francouz Thoinot
Arbeau (1519-1595) a vydal svUj spis Orchéso-
graphie.® V tomto dile Arbeau popsal existu-
jici renesancni tance a kroky, jichZ se K jejich
tanc€eni uzivalo. DalSi vyrazny pokus, a v prav-
dé prvni forma sofistikovaného tane¢niho zapi-
su na zakladé specializované notace, pochazi
od dvou francouzskych tane¢nich mistrt Pierra
Beauchampse (1631-1705) a Raoula Augera Fe-
uilleta (1660-1710) z pfelomu 17. a 18. stoleti. Byl
to Beauchamps, ktery na Zadost krale Ludvi-
ka XIV. vypracoval zakladni schéma notacni-
ho systému, jenz v roce 1700 zdokonalil Feuillet
ve svém dile Chorégraphie, ou I'art de décrire
la danse par caractéres, figures et signes dé-
monstratifs.® Tento systém jiz bylo mozno po-
uzit nejen pro zapis spolec¢enského tance, ale
ny v predstavenich dvorského baletu (ballet de
cour).

Tanec se ovéem neustale vyvijel a exis-
tujici notace mu prestavaly stacit. Velmi

83



pravdépodobné i z diivodu, Ze mezi aktivni-
mi umélci nikdy nebyla dostate¢né velka vile
se zabyvat u¢enim a osvojovanim si grafického
systému, ktery by zachycoval jejich uméni.

Nejvétsi produkci riiznych forem tanecéni no-
tace a zpUsobU zapisu tance je mozno zazna-
menat v 19. stoleti v navaznosti na velky rozvoj
baletniho umeéni a jeho postaveni v celospole-
cenském kontextu zejména v obdobi roman-
tismu.” V manuskriptu Terpsi-choro-graphie
z roku 1813,8 jehoZ autorem je Jean-Etienne
Despréaux (1748-1820), objevime systém znaku
pro pohyb nohou, pfenaseni vahy a poznam-
ky, které podavaji informace o sméru pohybu
i nazev tanc¢eného prvku v klasické baletni ter-
minologii. Roku 1831 vznikl manuskript anglic-
kého baletniho mistra E. A. Théleura (1817-1844,
rodnym jménem Taylor) Letters on dancing.®
Théleur ve své knize predstavil znaky pro sedm
zakladnich pohybd, jakymi bylo ohybani, zve-
dani, klouzani, to€eni, skakani, natahovani
a zkracovani pohybu. Zakladni znacky doplnil
piktogramy, které napf. ur€ovaly smér tvorené
pozy, jez vzdy peclivé popsal. Timto systémem
byla zaznamenana napf. Vestrisova gavotta
choreografa Maxmiliena Gardela.

V roce 1852 vydal francouzsky tanecnik,
choreograf a baletni mistr Arthur Saint-Lé-
on (1821-1870) publikaci La Sténochorégraphie,
ou l‘art de noter promptement la danse,® v niz
predstavil zakladni principy své tanecni nota-
ce. Tanec se rozhodl zachycovat pomoci ske-
letovych znacek do osnovy o Sesti linkach,
ktera kopirovala notovou osnovu hudebni me-
lodie, na niz se dana choreografie odehrava-
la, a jez se nachazela pod tane¢nim zapisem.
Horni linka tane¢ni osnovy byla vyhrazena pro
zaznamenani pohybu hlavy, pazi a téla, spod-
ni linky davaly prostor pro zakresleni krokd,
gest a pozic dolnich konéetin véetné skokl
Ci piruet.

7. TaneCni romantismus datuje-
me mezi lety 1832-1870.

8. Jean-Etienne Despréaux.
Terpsi-choro-graphie. Paris:
[s.n.],1813.

9. E. A. Théleur. Letters on
dancing. London: Printed for the
author, and Pub. by Sherwood

& Co., 1831.

10. Arthur Saint-Léon. La Sté-
nochorégraphie ou Art d’écrire
promptement la danse. Paris:
Chez I'Auteur et chez Brandus
& Cie, 1852.
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Saint-Léonova metoda zapisovala tanec
z pohledu notatora, jeho zaznamy tak mohly
vypadat jako snimky jednotlivych tanecnich
okamzikUl. Skeletovy systém, ktery ve své pod-
staté v jednoduché formé prekresluje tanec-
nikovo télo a jeho tvar, jenz zaujima v prostoru
v daném Case, je velmi srozumitelny a rozkli-
Covatelny. Pozice nohou napriklad oznacu-
je jednoduse jejich Cislem (1-5), podobné pak
pracuje s nasobnymi piruetami, kdy pod znac-
ku otaceni pripise Cislo znacici pocet obratu.
Vypomaha si i zkratkami, kdy napf. ,db* znaci
double, tedy dvojity prvek (napf. double rond
de jambe en’air), Ci ,pbt* petit battement doub-
lé. U pdz dolnich koncetin pracuje pouze se
dvéma uhly. Zakladnim, ktery je ve vySce bokd,
tedy na 90 stupnu vzhledem ke stojné noze,
a uhlem polovi€¢nim, oznacenym v notaci znac-
kou %2. S podobné jednoduchym oznacenim si
vystaci i pfi oznacovani natoceni téla - ¥4 pro
pootoceni o ¢tvrtinu, ¥2 pro polovi¢ni obrat. Vliv
znalosti hudebni notace je mozno vypozoro-
vat v pouziti znacek krizku, béCka a odrazky. Ty
upravuji napf. smér zvednuté koncetiny ze tfi
zakladnich smér( vpred, stranou a vzad. UZiti
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kFizku, ¢i bécka konéetinu posunuje po pomy- 1:"::;‘;’33‘ gfzek:ﬁﬂss.g
sIné kruznici okolo tane¢nikova téla do diago- Weber, 1887,
nalnich sméru. Krizek zvétSuje uhel od zakladni

osy o osminu kruhu (pohyb ve sméru hodi-

novych rucicek), bécko jej naopak o osminu

zmensuje (pohyb proti sméru hodinovych ru-

Cicek). Odrazka znamena navrat do zaklad-

ni polohy. Ve svém manualu Saint-Léon uvadi

pét zakladnich zasad, jichz by se mél notator

pfi zapisovani drzet, a jez by rovnéz mély byt

predavany studentim. Jednou z nich je trva-

ni na zapisu celého tanec¢nikova téla. Je expli-

citné vyjadreno, Ze se notator nesmi zamérit

pouze na kroky. DalSi zasada vyZaduje strikt-

ni sepjeti s hudebnim doprovodem, jina peclivy

rozklad prvkd na zakladni pohyby, aby nedoslo

ke zkresleni.

Nejznameéjsim tancem, ktery je touto me-
todou zachycen, je Pas de Six ze Saint-Léo-
nova baletu La Vivandiére. Toto tanecni Cislo
bylo v roce 1975 rozlusténo a znovu uvedeno
na scénu specialistkou na tanec¢ni notaci Ann
Hutchinson Guest a francouzskym choreogra-
fem Pierrem Lacottem. V tomto pfipadé muze-
me bez nadsazky fici, Ze v dnesni dobé Zije Pas
de Six vylu€né diky zapisu, ktery byl samotnym
Saint-Léonem roku 1848 pofizen.

Saint-Léonovu metodu rozsifil némec-

Ky autor Friedrich Albert Zorn (1816-1895)

a ve svém dile Grammatik der Tanzkunst" se
pokusil o jeji zpresnéni. Jeho systém obsahu-
je nepomérneé vice zpresnujicich znacek pro
polohy nohou, postaveni chodidla, jednotlivé
pozice, vySku a uhel p6z dolnich i hornich kon-
Cetin (u pazi na priklad Zorn odliSuje Ctyfi stup-
né pokrceni v lokti) apod.

Jednotlivé znacky se od téch Saint-Léono-
vych prilis nelisi, funguji na stejném principu,
zUstava i zakladni skeletovy systém zjednodu-
Sené lidské postavy. Zorn vSak opousti osnovu
linek, do nichz by zachycoval jednotlivé prvky.
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12. Premiéra 1. 6. 1836 v parizské
Opere.

13. Vladimir lvanovi¢ Stépanov.
L'’Alphabet des mouvements du
corps humain. Paris: M. Zoucker-
mann, 1892.

Hudebni melodie se nachazi v horni ¢asti stra-
ny zapisu, pod ni jsou do okynek, jez jsou od-
déleny taktovymi Carami, vpisovany prislusné
znacky. V predtakti uvadéla Zornova metoda
zjednoduseny plan tane¢niho prostoru a na-
znacila v ném trajektorii, po niz se tane¢nik mél
nasledujicimi kroky pohybovat. Pomoci Zorno-
vy notace bylo zazhamenano mimo jiné slav-
né solo romantické primabaleriny Fanny Elssler
(1810-1884) cachucha z baletu Kulhajici dabel
(Le Diable boiteux).™
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Podstatnym rozdilem je rovnéz pristup obou
autor( k tanec¢ni notaci jako takové. Zatimco
u Saint-Léona se zda, Ze Slo predevsim o prak-
ticky nastroj k zaznamenani pohybového textu,
Zorn se vyznamné zabyval i teoretickou kon-
cepcitance a jeho zaznamenavani. Uz samotny
nazev jeho dila, Gramatika, ledacos napovida.
Tanec srovnava s jazykem, pozice se pro néj
tak napf. rovna samohlasce, jednoduchy pohyb
souhlasce, sloZzeny pohyb vnima jako slabi-
ku, kroky jako slova, ktera se vazi do frazi a vét
a kombinaci téchto vét vznikaji sloky.

Pravdépodobné nejznéméjél’ a pro odkaz

a1

notace, kterou roku 1892 svou knihou L’Alpha-
bet des mouvements du corps humain® pred-
stavil mlady rusky tanec¢nik Viadimir lvanovi¢
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Stépanov (1866-1896). Zajem o tanec se u néj
misil s fascinaci lidskym télem, dva roky stu-
doval anatomii a antropologii na petrohrad-
ské univerzité a poté byl Mariinskym divadlem
vyslan k dalSimu studiu do PafiZe. Zde se se-
znamil s notacemi svych predchlidct a dopra-
coval svou vlastni. Skeletovy systém povazoval
za primitivni a uchylil se proto k jiné metodé.
Oprel se o existujici hudebni notaci, protoze jeji
zakladni prvek, nota, vyjadruje vSechny kvality,
které jsou dulezité i pro pohyb - tedy existenci,
délku, vySku a charakter.

.*_n)
i

\
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Stépanovova metoda vyuziva pro praktic-
Ky zapis tfi notovych osnov. V horni, jez ma dvé
linky, se zachycuje pohyb hlavy a trupu. V pro-
stfedni, trojlinkové, se nachazeji znaky pro
paze. Posledni osnova se ¢tyfmi radky je ur-
¢ena pro pohyby a gesta nohou. Na zacat-
ku kazdé osnovy se nachazi kli¢, ktery urCuje
pocatecni polohu, za nim nasleduje oznace-
ni metra. Zapis je délen do taktd, jez odpovidaji
taktlim hudebniho doprovodu, jehoZ melodic-
ka linka je uvedena nad zapisem tance. Pro-
storové rozmisténi tancicich a jejich trajektorie
jsou vétSinou uvedeny pod vlastni notaci. Sté-
panovlyv systém umoznuje k notovym znackam
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14. Ta nese jméno ruského
baletniho mistra a choreografa
Nikolaje Sergejeva (1876-1951),
jenz byl jednim z notatoru,

a ktery po Velkeé fijnoveé revoluci
roku 1917 odeSel z Ruska i se
vS§emi dnes znamymi notacemi
Petipovych baletl na zépad.
Spolupracoval se souborem Les
Ballets Russes Sergeje Dagileva
Ci s britskym noveé se formujicim
baletnim souborem Sadlers
Well's a pozdéji s International
Ballet Mony Inglesby. Ji byly
Sergejevovy notace po jeho smr-
ti odkazany a pozdéji prodany
praveé Harvardskeé knihovné.

pridavat zpresnujici informace o tom, zda se
pohyb odehrava na zemi, €i ve vzduchu, po-
moci sméru notové noZicky je mozno urcit,
které koncetiny se zapis tyka, zda prave, Ci levé.
Pohyb noty po osnové naznacuje uhel, €i vysku
tvorené podzy. Dale jsou noty opatfeny doplfu-
jicimi znackami pro rotaci, pro kruhovy pohyb,
pro kontakt nohy s podlahou, pro protaze-

ni, Ci naopak pfitaZzeni ¢asti téla, pro zvétseni

i zmenseni pohybu atd. Tento systém umoznu-
je pravdépodobné nejpfesnéjsi a nejdetailnéjsi
zpUsob zachyceni pohybu.

Stépanovova notace se na konci 19. stoleti
stala soucasti vyuky studentd tance na carské
konzervatofi a byla ji zaznamenana vyznam-
na ¢ast dél Maria Petipy, tedy pravé ta dila, jez
se v pribéhu nasledujicich let stala nedilnou
soucasti klasického baletniho repertoaru. Sou-
bor téchto materiall zachycujici na dvacet sa-
mostatnych baletnich titul(l, mezi nimi napf.
Giselle, Spici krasavici, Bajadéru, Labuti jeze-
ro Ci Louskacka, a dalSich kratSich baletnich
vystupu z rliznych oper, je uloZzen v knihov-
né Harvardovy univerzity v tzv. Sergejevové
kolekci.*

Vedle pouzivani notacnich systému v pru-
béhu 19. stoleti probihaly i jiné pokusy o zachy-
ceni podoby tanec¢ni inscenace. Slavny dansky
choreograf Auguste Bournonville (1805-1879)
po sobé zanechal fragmentarni zapisy s po-
znamkami a navody, jakym zplsobem uvadét
jim vytvorené tance. Primarné se soustredil
na sekvence baletnich krokU a jejich zavislost
na hudbé. Zcela opomnél vénovat pozornost
pohyblm a pozicim pazi, coZ se ukaze byt
velmi symptomatickym i pro dalsi tvirce a no-
tatory. V jeho zapisech nenajdeme ani infor-
mace k pohybu v prostoru. Svym zkratkovitym
zpUsobem nicméné zapsal jednu z kli¢ovych
choreografii baletniho romantismu, scénu Ba-
letu mrtvych jeptiSek z opery Robert dabel
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(Robert le Diable) Giacoma Meyerbeera (1791-
1864), kterou roku 1831 vytvoril Filippo Taglioni
(1777-1871).%

Jednim z dalSich autor(l nemalého mnozstvi
tanecnich zapisl je Francouz Henri Justamant
(1815-1893). Jeho metoda se sice neda nazyvat
notaci (nenalezneme u néj zadny sofistikova-
ny systém znakd, nepracuje se systematickym
rozloZzenim téla v ¢ase a prostoru), nicmeéneé je
nesmirné komplexni a zachycuje neuvéritelnou
Sifi aspektll tanecniinscenace.

Tanecnik a tane€nice jsou v jeho zapisech
zobrazeni coby identicke figurky v suknich
(v masovéjsich scénach pak pouze coby jedno-
ducha kolecka), jejichz pohlavi naznacuje barva
- tanecnik je kreslen Cernym, tanecnice cer-
venym inkoustem. Nacrty figur zastupuiji télo
v pozach, vétSinou je u nich zaznamenana i tra-
jektorie, po niz se tanecnici pohybuji po scéné.
Pod kazdym obrazkem nasleduje slovni popis
krokU vyuzivajici klasického baletniho nazvo-
slovi, jedna-li se o zapis déjového baletu, na-
lezneme druhdy zapsanou pfimou fec, ktera
naznacuje pantomimickou rozmluvu postav.
Jednotlivé tanecni oddily jsou po stranach do-
plnény o pocty taktl z hudebniho doprovodu.
Ve vysledku jsou Justamantovy zapisy ve své
podstaté obsahlymi reZijnimi knihami, v nichz
autor zachycuje témér vesSkeré déni na jevis-
ti. Nejvyznamnéjsim dilem pro baletni histo-
rii je zaznam baletu Giselle pochazejici z 60. let
19. stoleti, ktery je jedinym zdrojem podavaji-
cim informace o choreografické podobé tohoto
dila pfed zasahy Maria Petipy v 80. a 90. letech
19. stoleti.”

Podivame-li se nyni na v zakladech predsta-
vené zpusoby tanecniho zapisu, velmi rychle
odhalime jejich slabiny a celkovou problema-
tiku. U Saint-Léonovy metody bychom mohli
fict, Ze ji handicapuje pfrilis omezeny rejstrik
znakd, které nemohou pIné obsahnout veskery

15. Timto zapisem se podrobné
zabyvali Ann Hutchinson Guest
spolu s Knud Arne Jiirgense-
nem. Hutchinson Guest pak
choreografii pfepsala do tzv.
Labanovy notace - viz titiz.
Robert le Diable: The Ballet of
the Nuns. Amsterdam: Gordon &
Breach, 1997.

16. 1884, 1889 a 1899.
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tanec¢niklv pohyb. Problémem je tedy samot-
ny systém jako takovy. Naproti tomu Stépa-
novova notace je v idealnim pfipadé schopna
zachytit i nejmensi detaily véetné postave-

ni dlani, ¢i uhlu, ktery svira koncetina v poze, to
v§e v navaznosti na hudebni doprovod. Dulezi-
té je vtomto pripadé ale pravé ono slovni spo-
jeni v idealnim pfipadé&®. Témér totiZz neexistuje
notacni zapis, ktery by pIné vyuzil vSech moz-
nosti, jeZ mu byly systémem dany. Pokud by-
chom chtéli poznat pouze kroky, pozy a gesta
nohou, byli bychom pomérné velmi uspésni.
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17. Konkrétné ma v Justaman-
tové zapisu variace 32 taktu,
hudebni partitura pak 37 taktu.

18. Jednim z pfikladt budiz
velice precizné zaznamenana
variace Sefikové vily ze Spici
krasavice, Ci slavna scéna OZivié
zahrady z baletu Korzar.

Nicméné pouze krokovy material pro obnovu
tanecni variace nestaci. VSeobecnym nesva-
rem tanecnich notatort byla laxnost v zazna-
menavani pohybU paZi a horni poloviny téla.
PripoCteme-li, Ze valna vétSina notacnich za-
znamU vznikala béhem Zivych zkousek, neni
s prilis velkym podivem, Ze nékteré zapisy pu-
sobi jen jako rychlé nacrty situaci, k nimz se jiz
v budoucnu notator nestihl vratit, aby je patfic-
né dopracoval. Ne vZdy je rovnéz dostatecné
precizni prace s hudebnim doprovodem. Po-
divame-li se na pfiklad Justamantovy Giselle,
najdeme zde variaci hlavni hrdinky, u jejichz
frazi sice autor udava pocty taktl, srovname-li
ovSem tyto udaje s poctem taktl Giselliny va-
riace v podobég, jakou uvadi paritura Adolpha
Adama, zjistime, Ze hudebni podklad je o pét
taktt delSi.”” S obdobnymi problémy se potyka
panovovy notace.

Komplikace s tane€ni rekonstrukci ovsem
nekonci ani ve chvili, kdy je mozno pracovat
S precizni notaci, jeZ vénuje pozornost stejnou
mérou vSem ¢astem tanecnikova téla, trajek-
torii v prostoru i hudebnimu doprovodu.™ Jed-
na-li se o slovni zapis a popis krokd, je tieba se
orientovat v dobovém slovniku klasické tanec-
ni terminologie a v oekavanych estetickych
idealech predepsanych prvk(. Byt totiz klasic-
ky tanec uziva francouzského nazvoslovi, ne
vzdy tyz vyraz, ktery je uzivan dnes, znamenal
pred sto lety totéz. Nazvoslovi se rovnéz mirné
odliSuje napfi¢ riznymi geografickymi oblastmi
a specifickymi tane€nimi Skolami. Znalost do-
bového tanecniho slovniku je nutna i ve chvi-
li, kdy je taneéni prvek zachycen pomoci znakd,
které uvadi jeho podobu. Pohybova vazba, jenz
pred sto lety tanecnici povazovali za béznou
a jejich téla na ni byla zvykla, se sou¢asnému
tanec¢nikovi mlZe zdat nejen nepfirozenou, ale
rovnéz neproveditelnou, jelikoz napft. bude klast
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duraz na jiné kvality pohybu, neZ které jsou
bézné v poslednich letech. Nadto je ovSem po-
tfeba pocitat i s potencialni chybou, jeZ mohla
vzniknout notatorovou nepozornosti, Ci zkratka
pfehmatem ve vybéru potrebné znacky.
Restaurator si tak nikdy nemuze byt stopro-
centné jisty podobou, kterou ze zapisu vyce-
tl. Mnohdy je nucen vybirat mezi dvéma i vice
variantami, které z notaci vyplyvaiji, €i Cinit roz-
hodnuti v mistech, kdy urcité informace chybi.
Zadné dvé rekonstrukce stejného taneéniho
zaznamu tak nebudou stejné a dobrat se sto-
procentné autentické podoby plvodniho dila je
veskrze nerealné.

Rekonstrukce baletniho repertoaru 19. stole-

ti je obtiznou a problematickou disciplinou, coz
ovSem neznamena, ze by se ji neméli choreo-
grafové a historici zabyvat. Kazdy pokus po-
odhalit kousek tanecéni historie a ukazat, ze
podoba vSeobecné znamého dila nemusi byt
tak jednoznacna, jak se zda, pomaha Zivotu
dila i uméleckému oboru samotnému.
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Prispévek se zabyva aktualnimi pravnimi otazkami
souvisejicimi s fotografii, zejména pak problematikou
osobnostnich prav autord, jejich rozsahem a trvanim.
Osobnostni prava autor odliSuje od majetkovych prav

k autorskym dilim a vymezuje pojem osoby a osobnos-
ti autora. Studie se dale vénuje predevSim moznostem
uziti cizich umeéleckych dél pro vilastni autorskou tvor-

bu dalSich autora. Obtizné urcitelné hranice autorskych
prav na strané jedné a svobody projevu a umeleckeé
tvorby na strané druhé ilustruje na radé realnych kauz,
at uz z prostredi ceského prava, nebo ze zahranici.

Na kontroverznich pfipadech, jako je napfriklad tvorba Jeffa
Koonse Ci Richarda Prince, je pak ve srovnani s ¢eskou
pravni upravou vysveétlen americky princip fair use a jeho
prakticka pouzitelnost.
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Studie je postavena na vybéru tuzemskych 1. Srov. ,Pravni otézkou k diskusi

muze byt, zda ,lehkost’ s jakou

a zahranicnich pl’éVﬂfCh kauz SOUVisejinCh autorské pravo v sougasnosti
s médiem fotografie, jez jsou zajimavym ukaza- vzniks, neni jednou  pricin

. B - , i , spolec¢enského napéti tykajici se
telem nékterych spoleCensko-pravnich otazek, autorského prava. Petr Prchal.

Limity autorskopravni ochrany.
Praha: Leges, 2016, s. 66.

se kterymi se dnes potykaji tvirci i uzivatelé
fotografickych dél a to pfedevsim ve vztahu
k problematice uZziti ciziho fotografického dila
v ramci vlastni tvorby. Vzhledem k omezenému
rozsahu této studie budou proto v zakladnich
rysech feSeny zejména kauzy tykajici se vyluc-
nych osobnostnich prav autora, které v ramci
Ceské autorskopravni upravy tvori pravo
na zverejnéni dila, pravo na oznaceni autorstvi
a pravo na nedotknutelnost vlastniho dila.
Autorskym zakonim je v poslednich letech
obecné vytykano, Ze nestihaji dostate¢né pruz-
né reagovat na extrémne rychly vyvoj technolo-
gii umoznujicich tvorbu a Sifeni dél, na druhou
stranu prave diky nim se samotna autor-
ska tvorba vcéetné jeji hodnoty vyrazné pro-
ménuje. A ozbvlasteé to plati u fotografii, které
jsou v soucasné dobé tvoreny a Sifeny s ne-
byvalou rychlosti a jednoduchosti.' Vzhledem
k tomu, Ze proti sobé stoji na jedné strané au-
tofi a na druhé uzivatelé jejich fotografii, existuji
tak proti sobé vétSinou i dvé velmi odliSné uva-
Zujici skupiny, pficemz kazda bude silné a slabé
stranky autorského zakona vykladat po svém.
Cilem autorského zakona je nastaveni ide-
alni harmonie mezi nimi, coz neni vzdy jedno-
duché a obzvlasté to bude platit u tak citlivého
tématu, jako je uziti ciziho dila (fotografie) pfi
vlastni umélecke tvorbé. To je z perspektivy
uméleckého prostredi a s odkazem na tvorbu
postmodernich autort v drtivé vétsiné umélec-
kou obci legitimovano a fada tvlrct od malift
po audiovizualni tvirce bézné s cizim obrazo-
vym materialem pracuje. | pres ustavné zaru-
¢enou svobodu projevu a autorskeé tvorby je
vSak dulezité si uvédomit, Ze na druhé stra-
né stale existuji i autori zpracovanych dél, ktefi
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Pavel_Koukal_disertace_soubeh_
ochrany__prumyslovych_vzoru_s_
ochranou_autorskopravni_a_
znamkopravni.pdf [online; cit.

8. 5.2017]. Citovano z: Peter S.
Menell. Intellectual Property:
General Theories [online].
Dklevine.com [cit. 17. 8. 2017].
Dostupné z: http://www.dklevine.
com/archive/ittheory.pdf.

4. Oddil 2 a 3 Zakona ¢. 121/2000
Sb. o prévu autorském, o pravech
souvisejicich s pravem autorskym
a o zmeéné nékterych nékterych
zakonU (autorsky zakon).

5. Karel Knap. Autorsky zakon

a predpisy souvisejici. 4., pod-
statné preprac. vyd. Praha: Linde,
1993, s. 54.

6. Fakticky samozrejmé dochazi
k prolinani osobnostnich a ma-
jetkovych pray, protoZe autor
nakladaijici dle vlastni vile se
svym dilem zaroven vétSinou
vykonava i sva majetkova prava.
U fotografie je to dano uz z jeji
podstaty, protoZe pokud fotograf
svou fotografii zvefejni (a naplini
tak své osobnostni pravo), musi
ji s vyjimkami, kdy vystavi Ci
publikuje jeji original, témér vzdy
i rozmnozit, ¢imz naplfiuje pravo
majetkové na rozmnozovani dila.

pfirozené vnimaji jejich pfivlastnéni a zasa-
hy do nich jako intenzivni ujmu pravé do jejich
osobnostnich autorskych prav. ,,Kazdy ¢lo-
vék ma pravo na vysledky prace svého téla
a rukou“? psal jiz v roce 1690 John Locke, kdyZ
obhajoval pfirozenopravni teorii, jez stala u po-
¢atkl formovani moderni koncepce autorského
prava. Locke své mysSlenky dale rozvadi:

+L...] prace autorova téla a dilo jeho rukou
jsou ze své povahy jeho majetkem. Jestlize
autor investoval do néceho, co vytvoril, svlij um
a energii a zanechal tuto investici ve hmotném
predmétu, potom na hmotném predmétu
ulpiva urcita osobnostni pfidana hodnota, kte-
rou ze samotné podstaty nemohou uzivat cizi
osoby bez souhlasu tvirce. Jestlize tato inves-
tice je z pfirozené podstaty véci povazovana
za majetek autora, potom Zadny jiny Clovék
neni opravnén takovy tvlréi pocin uzivat
a rozhodné nelze fici, Ze se tvarci akt stava
predmétem obecného uziti.*®

VétSina autort vnima pojem ,,autorska
prava“ jako obecny pojem, bez detailnéjsiho
pohledu, jak jsou tato prava ¢lenéna a jaka je
jejich uloha pfi ochrané vysledk tviréi ¢innos-
ti. Proto je hned v Givodu dulezité stru¢né zo-
pakovat, Ze autorsky zakon rozdéluje autorska
prava fotografa na prava osobnostni, kterym se
bude v zakladnich rysech vénovat tento text,
a prava majetkova.* Jak je jiz z nazv( obou sku-
pin prav patrné, zatimco prava osobnostni maji
za cil ochranit autorovy osobni (moralni) zajmy,
prava majetkova chrani hospodarsky potencial
fotografie mit z jejiho dalSiho uZiti (rozmnoZzo-
vani, sdélovani verejnosti prostfednictvim inter-
netu, prodej atd.) zisk.®

Obé tato prava ve sveé vzajemné symbioze
vytvari vyluéné subjektivni autorskeé pravo foto-
grafa a obé vznikaji okamzikem vytvoreni dila.®
Timto okamzikem v§ak neni ,,pouha“ subjektiv-
ni myslenka ¢i napad, at uz jsou v mysli tviirce,
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kterym muze byt pouze fyzicka osoba, zfor-
movany sebedetailnéji. Fotografické dilo musi
byt vyjadreno a schopno byt objektivhé vni-
matelné’ i jinymi osobami nez jen samotnym
autorem, to znamena, Ze musi byt alespon na-
exponované (dojde k osvitu Cipu fotoaparatu,
filmu nebo jiného svétlocitliveho materialu), byt
jesté obraz neni vyvolan. Jinak neni dilem dle

autorského zakona a neni mozné jej ani chranit.

V této souvislosti je vhodné zminit otaz-
ku ,,copyrightu® a Ceskymi autory bézné uzi-
vaného oznaceni ©. Jedna se totiZ o odliSny
zpusob vzniku autorskych prav u fotografii
typicky pro anglo-americky systém prava, ktery
platil pouze v USA od roku 1909 do roku 1989.
Na jeho zakladé se fotografie stala chranénym
autorskym dilem ne okamzikem vytvoreni, ale
az okamzikem jeji registrace, uloZzeni kopie
a oznaceni® symbolem © nebo slovem ,,Copy-
right” (pfipadné zkratkou tohoto slova). Jinymi
slovy, fotografie musela obsahovat tzv. copyri-
ghtovou dolozku, ktera byla za urgity poplatek
udélovana po registraci fotografie v sezna-
mu autorskych dél, jenz spravoval statni regis-
traéni Ufad, tzv. Copyright Office.® Uprava méla

diky kolonialnim vazbam kofeny v britské pravni

upraveé, kde se uz na zacatku 18. stoleti podob-
ny registracni princip poprvé objevil ve Statu-
te of Anne, ktery obsahoval ustanoveni chranici
autora proti nezakonnému kopirovani ¢lanku.™
Pokud je tedy toto oznaceni ceskymi autory
pouzivano, nema zadny pravni vyznam, jak je
Casto mylné vykladano. Nelze mu vSak upfit
jeho mezinarodné srozumitelnou informacni
funkci toho, Ze dilo je chranéno a kdo je (prav-
dépodobné) nositelem autorskych prav."

V souvislosti s limity, jaké osobé &i tvoru
muze, ¢i nemuze byt pfiznano autorstvi, je za-
jimavym sporem nasledujici pfipad. V roce
2011 vytvorila v indonéskeé jungli opice makaka
spontanné mnozstvi fotografii (,autoportrét(“)

7. § 2 Zakona ¢. 121/2000 Sb.

o pravu autorském, o pravech
souvisejicich s pravem autorskym
a 0zméné nékterych nékterych
zakonu (autorsky zakon).

8. P. Prchal. Limity autorskoprav-
niochrany, s. 66-67.

9. Petra Mala Zikovska. ,Doba
trvani autorskych prav v USA“
In: Jan KFiz et al. Aktualni

otazky prava autorského a prav
pramyslovych. Praha: Karolinum,
2008, s. 68.

10. Ronan Deazley. ,Statute
of Anne, London (1710)“
[online]. Lionel Bently -
Martin Kretschmer (eds.).
Primary Sources on Copyright
(1450-1900) [cit. 7. 5. 2017].
Dostupné z: http://www.
copyrighthistory.org/cam/
tools/request/showRecord.
php?id=record_uk_1710.

11. Martin Valousek. Pravni vztahy
ve fotografii: Autorské pravo

a ochrana osobnosti ve vztahu

k fotografii. Praha: Leges, 2014,
s.35.
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na fotoaparat volné ponechany na stativu brit-
skym fotografem Davidem Slaterem. Nékolik
~monkey selphie, jak byly médii nasledné na-
zvany, zacaly byt postupné sifeny v ramci in-
ternetu bez svoleni Davida Slatera do té miry,
Ze fotograf zacal obhajovat svou pozici autora
pred soudem. Na druhé strané uzivatelé foto-
grafii (vCetné napt. databaze Wikipedia) argu-
mentovali tim, Ze Slater neni a nemuze byt

ani autorem, protoze fotografii sam nezhoto-
vil, i kdyZ byla veSkera fotograficka technika
jeho majetkem a stativ na misto zabéru umistil.
Tuto skuteCnost nakonec potvrdil téZ americky
Urad pro ochranu autorského prava a federal-
ni soud s tim, Ze dila, ktera nejsou vytvore-

na lidskou bytosti nadanou lidskou tvofivosti,

»,Monkey selfie“.



nemohou byt ani predmétem ochrany autor-
ského prava.”? Lze predpokladat, Ze stejné by
rozhodoval i €esky soud, ktery téz pfiznava au-
torska prava pouze fyzické osobé, kdyz fika, ze
»autorem je fyzicka osoba, ktera dilo vytvori-
la“® Je vSak k umélecko-pravni diskusi, jaka je
mira tvlréiho pfinosu autora, pokud danou si-
tuaci Ci zabér po technické i obsahoveé strance
do velké miry pfipravi a zvife se stane jen za-
mysSlenou soucasti celého procesu. A nemusi
se jednat jen o podobny pripad makaka. Mize
to byt napfiklad postovni holub letici s fotoa-
paratem a autorem aktivovanou samospousti,
v pfeneseném smyslu by bylo zajimaveé po au-
torskopravni strance srovnat podobné situace
napriklad i s tvorbou Milana Grygara, Petra
Nikla a dalSich, ktefi vyuzili pfi vzniku nékterych
svych obraz(l samohybné mechanické makety
zvirat a jejich pohybu.

Prava osobnostni jsou nedilné spjata s oso-
bou fotografa a dilem, které je odrazem
jeho tvaréi individuality formujici se prede-
v3im na zakladé jeho Zivota a zkuSenosti, jeZ
si béhem néj autor osvojil. Jak zminuje Jurij

Norsten;, ,[...] pokud ma ¢lovék talent, jeho film

nebo obraz jsou posledni teCkou, ktera zavr-
Suje jeho dosavadni zivot.“* Osobnostni prava
k fotografii tak pfirozené trvaji od okamziku je-
jiho vzniku po dobu zivota autora, coz vSak
neznamena, Ze po smrti autora muze kdoko-
lia bez omezeni jeho dila uzivat ¢i zpracovavat
v ramci vlastni tvorby. Jak bude dale uvedeno
na konkrétnich pfipadech, ani po smrti auto-
ra si nikdo nesmi osobovat jeho autorstvi k dilu
a dilo smi byt uzito jen zplsobem, ktery nesni-

Zuje jeho hodnotu.” Coz je jednim ze stézejnich
hodnoticich kritérii v pfipadé uZiti cizi fotografie

v ramci jiného dila.

Momentem smrti autora mlZe hajit jeho
odkaz a domahat se osobnostnich prav bez ja-
kéhokoli Casového omezeni zejména osoba

12. Camila Domonoske. ,,Monkey
Can’'t Own Copyright To His Sel-
fie, Federal Judge Says“ [online].
National Public Radio, 7.1. 2016
[cit. 2. 5. 2017]. Dostupné z: http:/
www.npr.org/sections/thetwo-
-way/2016/01/07/462245189/fe-
deral-judge-says-monkey-cant-
-own-copyright-to-his-selfie.

13. § 5 zékona ¢. 121/2000 Sb.

0 pravu autorském, o pra-

vech souvisejicich s pravem
autorskym a o zméné nékterych
nékterych zakon( (autorsky
zakon).

14. Jurij Borisovi¢ Norstejn. Snih
na traveé [Kniha I]. PrelozZil Jifi
Kubi€ek. Praha: APZ Production
- NAMU - Jakub Hora, 2013

[1. vyd. orig. 2008], s. 11.

15. § 11 odst. 3 zakona ¢.
121/2000 Sb. o pravu autorském,
o pravech souvisejicich s pravem
autorskym a o zméné nékterych
nékterych zakont (autorsky
z3kon).
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16. Tamtéz, § 11 odst. 5.

17. Srov. § 22 (1) OZ Osoba

blizka je pribuzny v fadé pfime,
sourozenec a manzel nebo
partner podle jiného zakona
upravujiciho registrované part-
nerstvi (dale jen ,partner”); jiné
osoby v poméru rodinném nebo
obdobném se pokladaji za osoby
sobé navzajem blizké, pokud

by ujmu, kterou utrpéla jedna

z nich, druha diivodné pocitovala
jako ujmu vlastni. Ma se za to, Zze
osobami blizkymi jsou i osoby
seSvagrené nebo osoby, které
spolu trvale Ziji.

18. Tomas Vaneék. Particip ¢. 22
- 2011 - posun [online]. Particip.
tv [cit. 4. 5. 2017]. Dostupné z:
http://www.particip.tv/participy -
!/gallery-72157627894387996.

19. Milena Bartlova. ,Uméni

u soudu. Rozhovor s pravnikem
a teoretickou umeéni“. Art + Anti-
ques. 2013,¢.7 + 8,s.70.

20. Konzultace s pravnim
zastupcem dédice Josefa Lady,
JUDr. FrantiSkem Vyskocilem,
Ph.D. dne 11.7. 2017.

Tomas Vanék. Partycip €. 22 -
2001 - posun.

autorovi blizka (v ramci tzv. postmortalni ochra-
ny),'® coz budou nej¢astéji potomci, ¢i dalSi ro-
dinni pfibuzni.” Presto, Ze se nejedna o spor
tykajici se fotografického dila, ukazkovym pfi-
kladem v ceském prostiedi byl napfiklad spor
soucasného vytvarnika Tomase Vanka a dédi-
cll Josefa Lady, ktefi se ohradili proti zplisobu
interpretovani Ladovych dél ve Vankove sou-
boru s nazvem Partycip ¢. 22 - 2001 - posun.™®
Tomas Vaneék pouzil kreslené postavy Josefa
Lady, pomoci Sablon presprejoval nékolik zna-
mych Ladovych motivi na zed a nékterym po-
stavam jimi v erotickém duchu dotvofil pohlavni
znaky. Vanék se diky témto diliim stal v roce
2011 laureatem ceny Jindficha Chalupeckého,
pricemz soubor byl poté spolu s dily ostatnich
finalistl vystavena v budové Narodni gale-

rie ve Veletrznim palaci. Dédic se proti tomuto
zpracovani Ladova dila prostfednictvim svého
pravniho zastupce vyrazné ohradil, pficemz
argumentoval tim, Ze ,,Lada je primarné vniman
jako autor détskeé ilustrace, takze explicitni
sexualni symbolika hodnotu jeho dila sniZzuje“."*®
Narodni galerie argumentaci uznala a dobro-
volné instalaci zakryla a odstranila.?®




Ve vztahu k uziti cizi fotografie v ramci vlast-
ni tvorby dochazi v témér naprosté vétsiné pri-
padu k zasahim do vSech tfech osobnostnich
prav autora, coz se stalo i u dnes jiz ikonickeé fi-
guralni fotografie plvodem ¢eskoslovenského
fotografa Tona Stana s nazvem Smysl/ (Sense).
Stano fotografii vytvoril v roce 1992,% pricemz
v roce 1994 byla s jeho souhlasem zverejnéna
na titulni strance publikace The Body: Photo-
graphs of the Human Form Williama A. Ewin-
ga.22V kontextu Stanovych osobnostnich prav
tedy doslo opravnéné k zasahu do jeho vy-
luéného autorského prava na zvérejnéni dila,

v ramci publikace bylo uvedeno jeho autorstvi
a zaroven Stano svolil i se zasahem do svého
prava na nedotknutelnost dila tim, Ze povo-

lil oFez originalni podoby fotografie tésné pod

21. Tono Stano. 1980 Praha 1966.
Praha: PosAm, 1998, s. 22.

22. William A. Ewing. The Body:
Photographs of the Human Form.
San Francisco: Chronicle Books,
1994, titulni strana.

"SENSE” BY TONO STANO “SHOWGIRLS” ONE-SHEET

Tono Stano - Smysl/ vs. plakat
k filmu Showgirls Paula Verho-
vena.
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23. Petr Skocdopole. ,Tono
Stano: Rozhovor pro motejlek.
art“ [online]. MotejlekSkocdo-
pole.com, 13. 5. 2013 [cit. 21. 6.
2017 - pristup k online podobé
¢lanku je mozny po zaplaceni
vstupniho licenéniho poplatku].
Dostupné z: http://www.motejlek.
com/tono-stano-rozhovor-pro-
-motejlek-art.

24. Karel Knap. ,Pojem vefejnos-
ti v autorském pravu“. Pravnik.
1980, ro¢. 119, €.12, s. 1125.

25. §7 (1) zékona ¢. 121/2000
Sb. o prévu autorském, o pra-
vech souvisejicich s pravem
autorskym a o zméné nékterych
nékterych zakonu (autorsky
zakon).

urovni o€i postavy modelky. Fotografie se vSak
v této podobé Sifila dale. Kopie fotografického
zabéru, se stala rok poté ustfednim motivem
plakatu k filmu Showagirls (1995) Paula Verho-
vena, pricemz i tentokrat poskytl Stano na Za-
dost tvlirct filmu svoleni s jejim uzitim. V tomto
pfipadé, a zaroven s Ewingovym souhlasem,

k uziti fotografie z titulni strany publikace The
Body jako predlohy pro vytvoreni kopie zabéru
a zaroven svoleni s uzitim jiné osoby modelky.z

Pokud osobnostni prava fotografa struc-
né shrneme a popiseme jednotlivé, jedna se
za prvé o svobodnou volbu autora rozhodnout,
kdy a za jakych podminek bude jeho fotografie
poprveé zverejnéna. Jedna se o prvni zpristup-
néni dila verejnosti napfiklad prostfednictvim
galerijni vystavy, zvefejnénim fotografii na viast-
nich webovych strankach, otisténim fotogra-
fil v monografii apod. Jak piSe i klasicka pravni
nauka, zverejnénim je ,[...] dilo pfedano k spo-
leCenskému uzivani, aby se tak stalo soucasti
kultury spolec¢nosti“.?* Po smrti autora je mozné
zverejnit i fotografii, ktera dosud zverejnéna ne-
byla, pokud v§ak uplynula doba trvani majetko-
vych pray, tzn. 70 let po smrti autora. V pfipadég,
Ze tato doba jesté neuplynula, je nutny sou-
hlas nositelll majetkovych prav, vétSinou dédi-
cl autora.

V dalSi fadé se jedna o pravo fotografa oso-
bovat si autorstvi k fotografii. Coz znamena, ze
fotograf ma pravo branit se tomu, aby si jina
osoba neprisvoijila jeho autorstvi a zaroven ma
pravo volby, zdali ma byt jeho autorstvi pfi zve-
fejnéni fotografie a jejim dalSim uZziti uvedeno,
Ci nikoli. Jedna se tedy pouze o fakt oznace-
ni autorstvi, ne zpulsob, jakym tak ma byt uci-
néno, protoZe pokud je autorstvi u fotografie
uvedeno, je tak u¢inéno zptisobem obvyklym.
Autor fotografie mlze téz zvolit oznaceni pseu-
donymni nebo zUstat ve vztahu k dilu v ano-
nymité.2® Spory tykajici se oznaceni autorstvi
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vzniku. Jednim z prvnich, ktery se tykal ozna-
Ceni autorstvi fotografie v podobé pseudony-
mu, byl spor mezi Nadarem (vlastnim jménem
Gaspard-Félix Tournachon) a jeho bratrem
Adrienem Tournachonem, ktery za¢al ozna-
Covat své fotografie signaturou ,Nadar mlad-
Si“. Nadar po tomto zjiSténi zahajil v roce 1855
proti svému bratrovi soudni proces, ve kterém
se shazil dokazat, Ze on je vynalezcem a uzi-
vatelem tohoto uméleckého jména. Roku 1859
soud uznal narok Gasparda-Félixe Tournacho-
na a ten tak ziskal exkluzivni pravo na uzivani
znameého pseudonymu - Nadar.2®

Tretim osobnostnim pravem je fotografovo
pravo na nedotknutelnost dila. Jeho podsta-
tou je, Ze autor fotografie ma mit pravo na za-
chovani hmotné i obsahové integrity svého
dila a nalezi mu pravo udélit svoleni k jakéko-

lizméné nebo zasahu do néj. Literatura v tomto

kontextu mluvi o ,[...] ontologické jednoté au-
tora a jeho dila“.?” Obecné plati pravidlo, ze fo-
tografie nesmi byt uzivana zplisobem, jenz by

sniZzoval jeji hodnotu, coz je pojem, ktery Ize vy-

kladat relativné Siroce a mél by byt v pfipadé
soudniho sporu objektivné zhodnocen na za-
kladé znaleckych, pfipadné reviznich znalec-
kych posudku. Nejedna se tedy jen o zasahy
do samotné fotografie jako je pfipojeni ne-
vhodnych detailll, barevné zmény, jeji ofez i
vyfez, ale i 0 spojeni s jinymi dily nebo v tako-
vém kontextu, ktery méni vyznam plvodniho
dila a nejedna se o karikaturu ¢i parodii.?®

S ohledem na pravni Upravu limit( uziti ci-
ziho dila v ramci vlastni tvorby a tim i limitd

zasahU do autorovych osobnostnich prav je du-

leZité prostfednictvim nékolika kauz predsta-
vit i americké autorskopravni prostredi, které
je od naseho kontinentalniho systému ochra-
ny autorského prava odlisné. V USA se nehod-
noti opravnénost Ci neopravnénost uziti ciziho

26. Daniel Girardin - Christian
Pirker. Controverses: Une
histoire juridique et éthique de la
photographie. Arles: Actes Sud;
Lausanne: Musée de I'Elysée,
2008, s. 24-25.

27. Ivo Telec - Pavel Tima. Au-
torsky zakon: Komentar. Praha:
C. H. Beck, 2007, s. 170.

28. Srov. odd. 2 VoIna uziti

a zakonné licence zakona

¢. 121/2000 Sb. o pravu autor-
ském, o pravech souvisejicich
s pravem autorskym a o zméné
nékterych nékterych zakonu
(autorsky zakon).
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29. Srov. Upravu ,fair dealing“
ve Velké Britanii, viz. €. 29 a 30
Autorského zakona Spojeného
kralovstvi (Copyright, Designs
and Patents Act 1988, C. 48).

30. Cl. 10dst. 8 (8) Ustavy
Spojenych stati americkych ze
dne 17, zari 1787 (The Constitution
of the United States of America
1787).

31. P. Prchal. Limity autorsko-
pravni ochrany, s. 156-157.

32. Ruth Okediji. ,Joward an
International Fair Use Doctrine®.
Columbia Journal of Transnatio-
nal Law. 2000, ro¢. 39, €. 1,s.118.
In: P. Prchal. Limity autorskoprav-
niochrany, s. 166-167.

dila na zakladé zakona, resp. zakonnych vyji-
mek, které presné vymezuji dovolené zplso-
by uziti dila (napf. formou kolaze, ktera vsak
neni dle sou¢asného platného ¢eského autor-
ského zakona dovolenym uZitim ciziho dila), ale
na zakladé abstraktné formulované vyjimky fair
use.?® Ta dovoluje uZzit cizi dilo bez souhlasu au-
tora k uceluim, které jsou uvedeny demonstra-
tivné a jsou jimi kritika, komentar, zpravodajstvi,
vyuka a vyzkum. Zaroven je pfi hodnoceni po-
ctivosti uziti nutné zvazovat ucel a povahu uziti
(napf. ziskové Ci neziskové), druh chranéné-
ho dila, miru uziti dila viici nové vzniklému dilu
jako celku, vliv uZiti na potencialni trh a hodno-
tu chranéného dila. Soud v§ak muze s ohledem
na specifika konkrétniho pfipadu posuzovat
i dalSi kritéria a ustavni verejné zajmy.*° Jak
uvadi Prchal, vyjimka fair use muze byt uplat-
novana flexibilné na Siroké spektrum pripadd,
pfiéemz muze vice oteviené reagovat na vyvoj
v technologické oblasti, na rozdil od zakonem
presné vymezeného uzavieného katalogu vy-
jimek a omezeni.® | tento princip ma ale své li-
mity jak dale upozornuje Okediji, kdyz piSe, ze:
+L---] jedinou urcitosti vyjimky fair use, je jeji ne-
urcitost, jak soud nakonec ve véci rozhodne."%2
Napfiklad v USA Fesil soud spor tykaji-
ci se uziti ciziho dila v ramci vytvarné tvorby,
v tomto pfipadé zpracovani fotografie do podo-
by plastiky, pficemz na jedné strané stal znamy
americky vytvarnik Jeff Koons, na druhé stra-
né poskozeny, fotograf Art Rogers. Cely spor
zacal v roce 1988, kdy Rogers nalezl v novino-
vém Clanku obrazek sochy Jeffa Koonse s na-
zvem String of Puppies, ve které poznal svou
vlastni fotografii. Socha znazornovala venkov-
skou dvojici drzici v naruc¢i osm Sténat a jednou
z informaci uvedenych v ¢lanku bylo mimo jiné,
Ze tfi ze Ctyf zhotovenych exponatl byly pro-
dany za celkovou sumu 367 000 dolaru. Rod-
gersova fotografie s témér identickym vyjevem
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byla v té dobé bézné k dostani v podobé po- gfefgfxggg(;;;i‘;gze
hlednic a fotografovi doSlo, Ze se jeho dilo stalo Prévni a eticka historie fotografie
pfedlohou pro vytvofeni Koonsovy plastiky. Vy- [G";‘::jf;‘umf:jr{q[zgﬂ?
tvarnika proto zazaloval za padélani fotogra- 34, Patrick Cariou - Perty
fie. Jeff Koons se branil, Ze ho dilo je pouhou Henzell. Yes Rasta. New York:
parodii na fotografii, diky niz by mohl uplat- PowerHouse Books, 2000.
nit vyjjimku takového uziti v ramci fair use. To
vSak ale soud i pres jeho argumentaci neuznal
a potvrdil, Ze fotografie byla uzita neopravné-
nym zpUsobem a bez autorova svoleni. Jednim
z divodU tohoto rozhodnuti byl i fakt, Ze Koons
nechal svymi asistenty cilené odstranit copyri-
ght uvedeny u fotografie na pohlednici.s?
Druhym pfipadem, ktery se dotyka proble-
matiky fair use, byl diskutovany soudni spor
znameého amerického vytvarnika Richarda
Prince a francouzského fotografa Patricka
Cariou. Richard Prince pouzil v dilech svého
projektu Canal Zone ¢asti a v nékterych
pripadech i celé fotografie Patricka Cariou
Z jeho knihy Yes Rasta,** dokumentujici béhem
Sesti let zivot rasta komunit na Jamaijce. Prince
fotografie zaujaly a bez svoleni autora velké
mnozstvi z nich ze stejnojmenné monografie
okopiroval, zhotovil velkoformatové rozmnoze-
niny a dale je zpracoval. Do nékterych fotogra-
fii zasahl pouze minimalnég, u nékterych z nich
jsou okopirované &asti fotografii soucasti slozi-
téjSi kompozice, ktera je kombinaci malby a ko-
laze Cariouvych a dalsich fotografii. Po vystavé

Fotografie Arta Rogerse vs. obra-
zek sochy Jeffa Koonse String
of Puppies.
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35. Dan Duray. ,Video shows
Richard Prince burning still
disputing ,Canal Zone' painting“
[online]. Gallerist New York, 7. 6.
2013 [cit. 30. 7. 2014]. Dostupné
z: http://galleristny.com/2013/06/
video-shows-richard-prince-
-burning-still-disputed-canal-
-zone-painting/.

Richard Prince, projekt Canal
Zone.

v prestizni Gagosian Gallery v New Yorku se za-
Cala dila prodavat za ¢astky v radech statisi-

cli dolar( a o celé situaci se dozvédél i Patrick
Cariou. Ten Richarda Prince, Gagosian Galle-
ry, Lawrence Gagosiana a vydavatele katalogu
Rizzoliho zazaloval, nacez v roce 2011 newyor-
sky soud rozhodl, Ze Prince se dopustil zasahu
do autorskych prav fotografa Patricka Cariou

a musi vSechna neprodana dila a katalogy pro-
jektu Canal Zone znicit. Richard Prince na toto
rozhodnuti ostentativné reagoval tim, Ze spa-

lil jedno z nejznaméjSich dél této kontroverz-

ni série s nazvem Graduation a video umistil

na portal Vimeo.*® Richard Prince v3ak proti to-
muto rozhodnuti podal odvolani a v kvétnu 2013
dosahl prekvapivé zmény rozhodnuti, kterou




Richard Prince, projekt Canal
Zone.

110






sledovala cela svétova umeélecka scéna. Soud
uznal, Ze u 25 dél z celkového poctu k poruse-
ni nedoslo z dtivodu silného autorského vkladu
autora a uznal opravnénost ,transformativni-
ho“ uziti Cariovych fotografii chranéného pra-
vem fair use. O zbyvajicich 5 dilech, kde byl
autor(lv zasah minimalni, mél soud dale roz-
hodnout,®® k ¢emuz ale nakonec nedoslo, pro-
toZe obé strany v 2014 nakonec spor navzajem
vyrovnali.®”

Zavérem je dullezité Fici, a je to i z popsa-

nych kauz patrné, Ze specificnost ceského
autorskopravniho prostredi a problemati-

ky uziti ciziho fotografického dila ve vlastni
tvorbé je mimo jiné i to, Zze se zde Zadna po-
dobna soudni kauza tykajici se média fotogra-
fie zatim neobjevila.®® V pfipadé, Ze ke sporu
dojde, je urovnan mimosoudné a hodnoceni
opravnénosti ¢i neopravnénosti uziti a vzniku
dulezitého soudniho rozhodnuti (judikatu)
vlibec nedojde. Je to Skoda, protoZe by
feSeni této frekventované uméleckeé otazky
na odborné pravni roviné mohlo pfinést radu
podnétll obéma stranam. A to nejen po pravni
strance, ale i po té tvlrci.

36. Greg Allen (ed.). Canal Zone
Richard Prince Yes Rasta 2: The
Appeals Court Decision in Cariou
V. Prince, et al., Also the Court’s
Complete lllustrated Appendix.
[s. l.]: Marson Gate, 2013, s. 3-23.

37. Brian Boucher. ,Landmark
Copyright Lawsuit Cariou v.
Prince is Settled” [online]. Art

in America, 18. 3. 2014 [cit. 2. 5.
2017]. Dostupné z: http:/www.
artinamericamagazine.com/
news-features/news/landmark-
-copyright-lawsuit-cariou-v-prin-
ce-is-settled/.

38. Na zakladé dosavadniho
badani autora (stav ke dni 8. 5.
2017).
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Audiovizualni dila jsou v souCasnosti prostrednictvim fan
studies analyzovana ve vztahu k divackym reakcim a prak-
tikdam vice nez v minulosti. Tvlrci samotni pochazi z fa-
nouskovskych komunit a skrze svou tvorbu navazuji na kul-
tovni dila, ktera sami sledovali. Pojem kultovni je zatizen
historickym kontextem a ziskava noveé konotace spojené

s naduzivanim vyrazu quality TV, coz je koncept s podobné
Sirokym a tézko uchopitelnym obsahem.

Tento prispévek se proto snazi obé tato oznaceni revi-
dovat jako ,participacni audiovizi“, autoreferencni system
existujici vné i uvnitf audiovizualnich dél, na ktery pro aka-
demiky i budouci filmové tvirce uziteCné upozornuje po-
mérné mlady védni obor fan studies (v Ceském prostre-

di akademicky adaptovany jako fanouskovska studia).
Ve svém dizertacnim vyzkumu se soustfedim na pripa-
dové studie fan-friendly virtualnich svétu, specifické pfri-
stupy k vystavbé fikEnich svétl téchto audiovizualnich
dél a prvky, které podporuiji v jejich konzumentech touhu
po eskapismu, po obyvani téchto svétu.
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V souc¢asném obdobi medialni konvergence
ovliviujici distribuci televizniho vysilani jsme
svédky zatim nejvyssiho stupné participace
divakul na jeho obsahu. Divaci mohou reago-
vat na jeho kvalitu s ¢im dal vic markantni moz-
nosti svlj postoj sdilet s ostatnimi (i potenci-
alnimi) konzumenty tohoto obsahu. Vytvafi se
komunity, které navazuji kontakt s tvirci a ti
jim ¢asto davaji prostor podilet se na podobé
pfipravovanych poradd, jejich distribuci Ci
propagaci.

Ziskavame nastroje, diky kterym mazeme vy-
tvaret z jiz hotovych audiovizualnich dél nase
vlastni fanouskovské svéty a ty sdilime na so-
cialnich sitich. Stavame se ambasadory tvlr-
cll a vytvarime svou vlastni reflexi hotovych dél
prostfednictvim fanfikce, (video)recenzi, komu-
nitnich setkani, citaci oblibenych sekvenci, je-
jich parodii atd. Jde o jev, ktery neni v Ceském
prostredi zatim tak rozsifeny jako v zahrani¢-
nim, ale pro televizni producenty je ¢im dal di-
lezitéjsi jej sledovat. Ve svém vyzkumu se proto
vénuji vztahu fan studies a audiovizualniho pru-
myslu, ktery se dotyka nejen PR a distribuce,
ekonomickeé rozvahy producent(i nebo legis-
lativnich vztah(l. Za stejné dllezité pokladam
take filozoficko-psychologické hledisko skryté
za vytvarenim sekundarnich svétu, do kterych
nas tvarci audiovizualnich dél zvou, a prvky
(postavy, rekvizity, geograficky vymezeny pro-
stor atp.), které nas motivuji k tomu v tako-
vych svétech setrvat. Zajima mne také s timto
jevem spojeny terapeuticky vliv, ve vyzkumech
Casto negativné a pasivné strukturovana role
eskapismu a behavioralni zavislosti a jak Ize
promysleni téchto fenoménu zapojit do drama-
turgického uvazovani o dilech s vysokou mirou
divackeé participace.

Soucasti mého vyzkumu je z pohledu nejen
televizniho producenta, ale tvircu ¢innych v au-
diovizi obecné, dulezity fenomeén transmedialni
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1. Napriklad ¢esky fanserial
Zaklinac: Ozvény zaniku si

hraje hned s nékolika aspekty
transmedialni narace. Realna ro-
vina ,v&ednich“ Zivottl fanousku
Zijicich ve svété bez magie se
prolina s paralelni dimenzi svéta
Andrzeje Sapkowského. Lze zde
pfitom nalézt rozdily v gendero-
vém zobrazeni postay, i ve ,vy-
pichnuti“ charakter( (o kterych
je v plivodnim dile asto pouze
zbé&zna zminka) do roli hlavnich
protagonistl stojicich po boku
LGeraltyny“.

narace. Postavy, které se v plivodnim seridlu
skryvaly ve stinu jinych, nyni mohou diky krea-
tivité fanousku ziskat své vlastni pfibéhy, ménit
genderove atributy atd.' Stejné tak mohou pro-
ducenti nase oblibené charaktery z televiznich
obrazovek vystavit novym vyzvam v literatu-

fe, poCitacovych hrach, spin-offech oblibenych
seriald a filmu. Vlivem mé afinity k Upadko-
vym televiznim i filmovym zanrim se zaméru-
ji na kultovni televizni porady, filmy, pocitacoveé
hry a sou€asnou quality TV. Proto se v ramci
sveho doktorandského vyzkumu budu snazit
reflektovat charakteristické atributy prislusnych
fanouskovskych kultur a aktualni metodiku véd-
niho oboru fan studies v navaznosti na mapu
fanouskovskych komunit v Ceském prostredi.
V tomto kratkém prezentacnim textu se sou-
stfedim pouze na drobny vysek vySe uvede-
neho: na strucne pfiblizeni estetickych teorii
spojenych s vytvarenim efektivhé obydlenych,
~fan-friendly“ virtualnich svétl a na to, jakym
zpUsoby Ize ,participacni audiovizi“ vnimat

v aktivitach fanousku, jak se tyto aktivity i jejich
recepce audiovizualnim primyslem promeénu-
jiv Case a do jaké miry se v obdobi existence
webu 2.0 konzumace audiovizualniho obsahu
stava také aktivnim kuratorstvim.

Estetika a prvky narace vedouci k divacké
participaci

K tomu, abych pfiblizil, jakou optikou se na zvo-
lené téma divam a abych obhajil relevanci
svého vyzkumu, musim definovat, které seri-
aly Ize oznacit za kultovni a zda je vtomto es-
teticko-filmovédnim mapovani mozné (mezi
mnohdy velice odliSnymi pofady) nalézt styc¢-
né body. Jiz v této rané fazi vyzkumu mohu fici,
Ze se nelze vyhnout subjektivni analyze tako-
vych paralel. Pro definici jakéhokoli kultovniho
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realizace a uroven estetiky daného dila. Kultov-
nim poradem se tedy teoreticky mlize stat ja-
kykoli program, ktery vzbudi v obdobi svého
vzniku (nebo i mnoho let poté) zivy zajem ak-
tivni a loajalni komunity divakd. Pokud mluvime
o kultovnim poradu, volime tuto klasifikaci se
zpétnou ¢asovou platnosti. Relevance tohoto
statutu vychazi z dlouholetého aktivniho zajmu
skupiny divaka, ktera postupné a ¢asto v odlis-
ném dobovém kontextu iniciuje do svého stre-
du dalSi ¢leny.

Dramaticke televizni porady v pocatcich roz-
voje televizniho vysilani v prvni poloviné 50.
let ilustrovaly zejména slavné knihy, formato-
vé navazovaly na rozhlasové hry a divakim spi$
ubiraly moznou miru vlastni interpretace pred-
kladaje pomérné banalni skute¢nost nebo
lehce zdramatizovany obraz kazdodenni reali-
ty.2 S vy$Sim podilem autorskés televizni tvorby
spojené se shahou o vlastni emancipaci a di-
ferenciaci v ramci televizniho trhu po nastu-
pu kabelovych a satelitnich televizi v 70. letech
dochazi k nartstu poc¢tu dramatickych seriald,
které splnuji napriklad Umbertem Ecem formu-
lovanou definici filmového kultu, nékolik projek-
td je mozné najit i drive.* Pokud se zaméfime
na specifické atributy kultu, v televizni produkci
nalezneme v sou¢asné dobé i revidované a de-
tailngjsi studie.®

Definitivni odklon od nekritického pfijima-
ni Nielsenovych rating(® a orientace na uzsi
sociodemografické skupiny zejména mést-
skych divaku, ¢astych internetovych uzivate-
10 s vySSi kupni silou, ktefi jsou loajalni a tedy
zajimavi pro producenty i inzerenty, je fakto-
rem, jenz zpusobil, Ze zahraniéni celoploSné
(@ mnohdy verejnopravni) stanice vice riskuji
a programuiji do dfive zapovézenych slot kon-
troverzni serialy vyZadujici participaci aktivnich
divaku.” Popularita socialnich siti, rozvoj inter-
aktivity audiovizualniho obsahu a alternativni

2. Vice o zménach danych
zejména pocatecnim konkurenc-
nim bojem a naslednou synergii
mezi filmovym a televiznim
pramyslem danou ekonomickou
konvergenci ovliviujici také
podobu dramatickych televiznich
poradu napfiklad viz Vito Zaga-
rrio. ,Theseus and Ariadne: For
Counter-History of the Cinema-
-Television Relationship?“

In: Thomas Elseasser - Kay
Hoffmann. Cinema Futures: Cain,
Abel or Cable?. Amsterdam:
Amsterdam University Press,
1998, s. 85-105 nebo Blair Davis.
»Made-from-TV Movies: Turning
1950s Television into Films*.
Historical Journal of Film, Radio
and Television. 2009, ro¢€. 20, €. 2
(Cervenec), s. 197-218.

3. Ve vyznamu riskantnéjsi
dramaturgie celoplosnych stanic

i silnéjsi pozice showrunnert

a kreativnich producentu, kdy jed-
notlivé stanice zacali komunikovat
jejich hodnotu pfi vyjednavani s in-
zerenty a reklamnimi agenturami
prinasejicimi dulezité investice.

4. Umberto Eco popisuje, ze
kultovni status (filmu) neni spojen
s ur¢itou uméleckou formou

¢i estetickou kvalitou, mize

jit o manifest manyristického
herectvi, nerealistickych dialogut
a zvratu. Na kultovnich dilech
zduraznuje charakteristiky
kontext*, ,komplexniho obyvatel-
ného svéta“ a moznost ,vyjmuti“
prvku, postav a déju z celku

dila. Ty stoji na ¢teni archetypu
postay, gest, slovnich obratu
vyvoldvajicich u divaku pocit
ikonickych déja vu. Umberto Eco.
,Casablanca: Cult Movies and
Intertextual Collage“. SubStance.
1985, ro¢. 14, €. 2, 5. 3-12.

5. Z vnéjsich znaki mizeme
zdlraznit duleZitost obrazového
i zvukového experimentovani i
vyrazné stylizace uz v samotné
znélce poradu, ktera se pro nas
stava branou do fikéniho svéta
(podobné jako pilotni dily novych
serialu totiz nastavuje jeho
specificky diskurz), nebo speci-
ficky jazyk postav. Déle se jedna
o emocionalné-psychologické
prostredky, jimiz tvirci posunuji
déj vpred (napf. v detektivnim
serialu je hledani vraha cestou
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k nalezeni vlastni identity), €i hus-
totu déje zahrnuijici intertextualni

a symbolické vyznamy prisuzované
urCitym rekvizitam (Cerveny zavés

v Twin Peaks [1990-1991, ABC;
2017, Showtimel]), postavam
(otcovsky Gilles v Buffy the Vampire
Slayer [1997-2001, WB; 2001-
-2003, UPN]), mnozstvi paralelnich
pribéhovych linii atd. Viz Stacey
Abbott. The Cult TV Book. London:
1. B. Tauris, 2010, s. 31-39.

6. Stale pouzivany ratingovy sys-
tém sledovanosti poradt pojme-
novany podle Arthura C. Nielsena
adaptovany z rozhlasového trhu
pro trh televizni v roce 1950.

7. Napr. serial Top of the Lake:
China Girl (rez. Jane Campion),
ktery navazuje na prvni ocenova-
nou krimiseérii dotykajici se fady
kontroverznich spole¢enskych
témat, je uvadén na BBC 2 v hlav-
nim vysilacim ¢ase ve 21:00.

8. Anthony Giddens. The Conse-
quences of Modernity. Stanford:
Stanford University Press, 1990,
s.92.

9. Slavoj Zizek navazuje na Laca-
na ve svych filmovych rozborech
a zejména na paradox ha prvni
pohled snové logiky narativu,
vyhledavani fantasmat, které po-
stavy €asto vnimaji nejdfive jako
unik pred nepratelskou realitou,
aby nasledné ,unikli premire
bujné fantazie a dokazali se
vratit do redlného Zivota. Tento
postup vS§ak musi byt podobné
jako psychoanalyticka terapie
predloZzen v pomérné kompliko-
vané narativni strukture davajici
postavam dostatecny prostor

k alespon zdanlivé emancipaci
na neprizni osudu. Podobny
pocit svrchovaného objevovani
audiovizudlniho obsahu nyni citi
i divak. Slavoj Zizek. Lacrimae
rerum. Kieslowski, Hitchcock,
Tarkovskij, Lynch. Prelozil Rado-
van Baros. Praha: NAMU, 2015,
s. 89, 204-205, 213.

10. Srov. John Fiske. Television
Culture. 2™ ed. London: Rout-
ledge, 2010 [1. vyd. 1987], s. 219.

11. Rhiannon Bury - Johnson Li.
s It Live Or Is It Timeshifted, St-
reamed, Downloaded? Watching
Television in the Era of Multiple
Screens". New Media & Society.
2015, ro¢. 17, €. 3, s. 592-610.

distribuce audiovizualniho obsahu (véetné té
nelegalni) zbavuji televizi statutu zdroje ontolo-
gicke jistoty, o niz mluvi Anthony Giddens.® Te-
levize musi bojovat o svou spolecenskou roli
a jeji divaci, Casto jiz nezavisli na oficialnim pro-
gramovani stanic, si na druhou stranu vlivem
vySe uvedeného mohou s vétsi svobodou kon-
struovat alternativni socialni identitu, presnéji
a meéné idealisticky feceno: |épe kontrolova-
telny verejny obraz, ktery vystihuje lacanovskeée
podvédomé hledani autorit, skryté za verej-
né deklarovanou touhou po nezavislosti stejné
jako neodbytné nutkani po duslednéji masko-
vaném zobrazeni reality.®

Programova oddéleni jizZ nemohou plné po-
Citat s izolovanym vzorcem rodiny a jejim patri-
archalnim usporadanim, které vedl k preferenci
urcitych porad(.” Musi se soustfedit na indi-
vidualni divaky" a jejich sklon demonstrovat
svou nezavislost a nékdy také opozicni vztah
k primyslové povaze televizni produkce. Pres-
to jsou na producentech audiovizualniho obsa-
hu takto kuratorsky zaméreni divaci stale zavisli
a producenti jen musi s jejich postojem poci-
tat a brat jej v vahu pfi vyvoji novych projektt
a vnimat je jako soubor metatextl. Nachazime
se v kontrastni dobé&, kdy medialni teorie ope-
ruje s vyzkumy publik, a autory téchto vyzkumii
jsou akademici, jez jsou sami Cleny fanouskov-
skych komunit.”? | tvlrci Casto vychazi ze stej-
ného prostredi a nachazi se v ambivalentnim
postaveni zameéstnancu televiznich stanic s kri-
tickym postojem k mainstreamové produkci;®
snazi se ve své tvorbé tento postoj akcentovat,
ale dostava se jim odpovédi, Ze takoveé texty vy-
hledava pouze Uzka skupina divaku. Ta se ale
v souCasné dobé vyrazné rozsifuje a je pfipra-
vena svou kreativitou a aktivni participaci pfi-
nést producentiim zajimavy obchodni model
zalozeny na ekonomicky silné a loajalni skupi-
né divaku.

121



Quality TV porady si vtomto svétle mohou
dovolit vytvaret komplexni narativni svéty s pa-
ralelnimi déjovymi liniemi, jejichZ koherenci ga-
rantuje showrunner s pomérné velkou kreativni
svobodou (¢asto v diskusnich forech a na soci-
alnich sitich komunikuje pfimo s divaky). Tyto na-
rativni svéty obyvaji postavy s rozsahlymi a stale
se vyvijejicimi charakterovymi oblouky.” K vy-
svétleni motivaci téchto postay, slozZitych vzta-
hovych siti mezi nimi a viibec pravidel fikéni-
ho svéta, napomaha dramaturgicky objemnéjsi
objektivni narativni ¢as serialu i virtualni ¢aso-
prostor (rozsahlost daného fikEniho svéta) sou-
visejici s vy3Sim rozpocCtem quality TV serialu.®™
Zatimco prvni kultovni serialy®® se konfrontuji se
skutecnosti unikem do fantazijniho svéta (Casto
Z nutnosti predeijit cenzornim zasah(m), quality
TV oproti tomu vyuZziva podvratny pristup svych
predchidclt méné napadné a pracuje vétsinou
s vice realistickym moédem narace a zobrazova-
ni v ramci ,reality“ svéta stvoreného autory.” Fa-
nousky vyhledavané kultovni i quality TV seria-
ly zaroven prinaseji prvek urcité nedokonalosti,
nedorecenosti - da se fici i fantasti¢na dle defi-
nice Tzvetana Todorova:® realného, tzv. ,uzasné-
ho fantasticna“, kde je nutné revidovat prirodni
zakony svéta, které jako divaci zname, a prizpu-
sobovat se novym pravidlim (redlné fantastic-
no stoji u Todorova proti ,fantastiCnu umélému®,
zplsobenému vnéjsimi faktory, jeZ pouze méni
optiku postay, nikoli svét, ve kterém ziji). Vycha-
zeji z nejistoty divaka, ve kterém z téchto dvou
pojeti fantasticna se postavy pohybuiji, a divak
poté zanicené prozkoumava s postavami je-
jich svét. Quality TV serialy se vtomto podoba-
il kultovnim dilim (vychazime-li z uvedené Ecovy
definice), i kdyZ se tyto pojmy zaroven z hledis-
ka historického vyvoje svého pouzivani odliSu-
ji. Henry Jenkins pro nas ucel nachazi vhodnéj-
§i oznaceni ,Social Television“. Oznacuje tak
oblast medialni (pop)kultury, ktera dostatecné

12. Matt Hills. ,Strategies,
Tactics and the Question of Un
Lieu Propre: What/Where is ,Me-
dia Theory‘?“. Social Semiotics.
2004, ro¢. 14, ¢. 2,s.141.

13. Roger Corman akcentuje
zapojeni principu auteurstvi

v tvorbé kultovnich filmu a klade
dlraz na odvahu tvircu, nezavis-
lost vychazejici z nizsi finanéni
narocnosti projektu, tematickou
subverzivitu, viz Ernest Mathijs

- Xavier Medik. The Cult Film
Reader. London: Open University
Press, 2008, s. xvii-xviii.

14. Jason Mittel. Complex TV.
The Poetics of Contemporary
Television Storytelling. New York:
New York University Press, 2015,
s.10-16.

15. Ve smyslu ¢asové i dimen-
zionalni rozpinavosti fikéniho
svéta, kdy zobrazujeme vice
historickych epoch &i paralelnich
svétu (sci-fi zanr), odlisSnych
geografickych pasem (Spionazni
Zanr) nebo jen uzavieny prostor,
ktery je presto naro¢ny na vypra-
vu (historicky zanr) atd.

16. Casto se jedna o seridly

s prvky sci-fi, mj. The Prisoner
(1967-1968, ITV), Twilight Zone
(1959-1964, CBS) &i ptivodni Star
Trek (1966-69, NBC) s vyraznou
spole¢ensko-politickou reflexi.

17. ,Reality“ ve smyslu rovnovahy
mezi tvurci zvolenou stylizaci
svéta a vSemi jeho slozkami
(vizuadl, sound design, vyprava,
chovani postayv, mytologie svéta).
Jde tedy o lacanovskou Realitu

s velkym ,R“, obsahujici stale
fantasmata, ale ve vyvazeném
vztahu - mod zobrazovani tudiz
muze byt naturalisticky, syrové
realisticky, surrealisticky atp.
Oproti tomu nékteré starsi
kultovni porady jako napfiklad
Sapphire and Steel (1979-1982,
ITV) vyzadovaly od divaka

vétsi davku tolerance, protoze
diskurz hlavniho textu fikéniho
svéta a mod jeho zobrazeni
nebyly v souladu (napfiklad
vlivem nedostupnosti nékterych
rozpoctu daného tim, Ze televizni
stanice nedavala poradu velkou
prioritu atd.).
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18. Tzvetan Todorov. The Fantas-
tic: A Structural Approach To a Li-
terary Genre. New York: Cornell
University Press, 1975, s. 25.

19. Bylo zajimavé sledovat, jak si
ve vytvareni nového virtualniho
svéta slibujiciho vystoupeni z ka-
nonu Zanru ved| napfiklad novy
serial produkéni spole€nosti
Bionaut Svét pod hlavou (volné
inspirovany americkym protéjs-
kem Life on Mars) kombinujici
retrostylizaci klasickych ¢eskych
krimiserial 80. let s cestovanim
v €ase (viz http://www.bionaut.
cz/svet-pod-hlavou/). Cely

serial byl jiz 2 tydny po odvysilani
k dispozici pouze jako placeny
obsah na Alza Media, nikoli
zdarma na webu CT. Portal Alza
je mozné vnimat jako misto, kam
smeéfuji pravé potencialni divaci
soucasné zahrani¢ni quality TV
oplyvajici vyssi kupni silou a kde
bude serial vice exponovan
cilové divacké skupiné nez

na rozsahlém portalu iVysilani.

20. Napriklad serial Trpaslik
Jana Prusinovského a Petra
Kolecka zpocatku slibuje
pomeérné neetickou satiru
skrytou za pohadkovym zanrem,
dotykajici se aktualnich spole-
Censkych témat. Nakonec ale
zradi divaka pravé pohadkové
nelitostnym pfitakanim normalité
a odmitnutim jakéhokoli spole-
Cenského excesu v ramci svého
svéta. Tvarci odkryvaji plvodni
cynismus jako diimysIné mimikry,
zdvihaji varovny prst a skoro
manifestacné zavrhuji jakoukoli
nadéji na subverzi ve verejno-
pravnim vysilani.

21. Srov. napf. M. Hills. ,Strate-
gies, Tactics and the Question of
Un Lieu Propre: What/Where is
,Media Theory‘?*, s.133-149.

stimuluje divaky k jejich aktivhimu zaclené-
ni do oblibeného (v nasem pfipadé audiovizual-
niho) virtualniho svéta.

Pokud publiku predlozime takovy virtualni
svét, ktery se i na pldorysu pomérné tradi¢niho
televizniho zanru (jakym je napriklad v tuzem-
sku krimiserial) fidi specifickymi pravidly - zob-
razuje vSedni aspekty nasich Zivot(, ale dodava
propracovanou mytologii prostredi i postavam
a je zaroven ve svém vybocovani z konvenci
zanru konzistentni, méni genderové stereotypy
v charakterizaci protagonistl i ve vztazich mezi
postavami, komunikuje s divaky - mizeme do-
cilit vyssi participace divaku téz v ¢eském pro-
stfedi.”® Z té mohou domaci televizni stanice
take Cisté obchodné prostrednictvim merchan-
disingu, dodate€ného multimedialniho obsa-
hu, vyvijenim spin-offll popularnich seriall s jiz
existujici potencialni skupinou divakd nebo
snazsiho prodeje vysledného formatu do za-
hrani¢i. Subverze a Zanrova transgrese jsou
ale aZ na vyjimKky (viz serial Kosmo, ktery by si
zaslouzil hlubSi rozbor) stale obsazeny pouze
v epizodnich rolich, i jako mimikry pfekryvajici
Zanrova klisé.?°

Projevy participace aktivni divacké komunity

Vyzkumy vedené v ramci fan studies se za-
méruji mj. na faktory definujici recepci quali-

ty TV fanouskovskymi komunitami.? Dulezity je
Vv prvni fadé aspekt ,,objeveni“ serialu ze strany
fanouska - Casto kontroverzniho, ale ne nutné
nakladného serialu s vyraznym vizualem, hud-
bou, vnéjsi charakteristikou postav a specific-
kymi zakony. Pravé v takovych pofadech mohou
fanousci hledat konotace, které pro nahodné-
ho divaka nejsou viditelné, a tim zesilit svou
vazbu na seridl, tolik dullezitou pro jeho produ-
centy, a demonstrovat, Ze je producenti neztrati
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v dlouhodobé perspektive; Ze nejsou pouze
nahodnymi konzumenty televizniho vysilani
v daném cCase tohoto vysilani.

V tomto ohledu je nutné prfipomenout, ze
v soucasné dobé jiz davno ztratila svou hege-
monii v uréovani vkusu a preferenci verejnosti
televizni kritika a do jisté miry i oficialni PR na-
pojené na nové premiérovaneé tituly. Internetové
komunity plni roli arbitra, jenz zbylym divakim
doporucuje, které porady je spolecensky za-
douci sledovat. Zaroven zastarala definice od-
danych fanousku jako ¢isté maskulinni skupiny
sbératel(. Silné feminizované publikum?? velmi
peclivé sleduje soucasné spolecenské tren-
dy véetné mody a vdécné vyhledava odpovida-
jici produkty. Profesionalizaci online amatérské
filmove kritiky podporuje napfiklad balkansky
web altcine. V ramci propagace balkanskeé ki-
nematografie vyzyva k mezinarodni kritické re-
flexi (zatim) kratkometraznich film{ z daného
teritoria - vitézné texty jsou ocenény porotou
a zaroven rozhoduji o divacké cené festiva-
lu altcineAction!, ktera je povaZovana za hlavni
ocenéni. Ugastnici se publicisté z Fad diva-
kil mohou zaroven ovlivnit festivalovou strate-
gii i umélecké smérovani soutézicich tvlrcu.
Festival podporuje prostfednictvim platformy
The 5C Project i naslednou profesionalizaci ak-
tivnich cinefil z fad filmari a amatérskych re-
cenzentl. Pét autord vitéznych kritickych text(
ocenénych v ramci Best Critic Award se ucast-
ni Cine-Caravany, se kterou projizdi pét vybra-
nych balkanskych metropoli a poznavaji mistni
kinematograficka centra pramyslové i archivni
povahy. U&astni se zde uzavienych i vefejnych
masterclass vedenych respektovanymi men-
tory z fad filmovych kritik (v minulosti napfi-
klad Jean-Michel Frodon z Cahiers du Cinéma)
a zkusenych filmard (mj. Olympia Mitilinaiou -
kameramanka snimku Miss Violence, ktery byl
ocenén na Benatském filmovém festivalu).?*

22. Henry Jenkins uvadi, Ze az
40% ¢lent fandomu tvofi Zeny,
presto je mezi nejvydélecné&jsimi
snimky stale mensina filmu s he-
reCkami v hlavni nebo co-lead
roli. Henry Jenkins. ,How
Fandom Helps Us to Negotiate
the Politics of Diversity and
Fosters the Civic Imagination®
[konferenéni prispévek]. Fan
Studies Network Conference.
Interdisciplinary Institute for the
humanities, University of East
Anglia, Norwich, 25.-26. 6. 2016.

23. Matéj Nytra. ,altcine:
Action!”. Cinepur. 2016, ro¢. 22,
¢€.103s. 55.

24. Viz http://www.altcineaction.
com/thebcproject/.
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25. Henry Jenkins. ,In a Social
Networking World, What's the
Future of TV?“ [online]. Huffing-
ton Post. 23.11. 2009 [cit. 11. 6.
2016]. Dostupné z: http:/www.
huffingtonpost.com/henry-
-jenkins/in-a-social-networking-
-wo_b_292014.html.

26. Vtomto vyznamu je

mozné pouzit také anglicky
vyraz ,gatekeeping”. Tento
projev participaéni fanouskovské
kultury chapu jako teritorialni
vymezovani prostorti mezi tvlrci,
fanousky a béZznymi konzumenty
bez vyraznéjsiho interesu v urcité
audiovizualni dilo; v nékterych
momentech se tyto prostory
protinaji a v nékterych zustavaji
obéma stranami striktné vyme-
zeny. Producenti si ¢asto hlidaji
ucelenost zejména ekonomické-
ho, etického a legalniho ramce
svého dila, fanousci potom pro-
stor pro svou interpretaci. Cim
vice ,odlisny“ vizualné, narativné,
castingové vybudovany svét na-
vstévuji, tim vice hermeneuticky
pfistup vyhledavaji v komunikaci
uvnitf fanouskovského prostoru

i ve zplsobu, jaky dialog s nimi
vedou samotni tvurci. Vice
napriklad viz Lynn Zubernis -
Katherine Larsen. Fandom At
The Crossroads: Celebration,
Shame and Fan/Producer
Relationships. Newcastle upon
Tyne, UK: Cambridge Scholars
Publishing, 2012.

27. H. Jenkins. ,How Fandom
Helps Us to Negotiate the Poli-
tics of Diversity and Fosters the
Civic Imagination*®.

28. Matt Hills. ,,Revisiting Fan-
dom and Ontological Security:
Types of Nostalgia, Cult Revivals
and Theme Park Memorialisati-
on“ [konferenéni pFispévek]. Fan
Studies Network Conference.
Interdisciplinary Institute for the
humanities, University of East
Anglia, Norwich, 25.-26. 6. 2016.

Podle Henryho Jenkinse je nutné nahlizet fa-
nouskovskou zakladnu jako jesté vice hetero-
genni strukturu. Ztratila pdvodni charakter uzsi
skupiny, ktera ve spole¢ném pocitu souznéni
a blizkosti komunikuje v ramci univerza uctiva-
ného idolu - pocitacoveé hry, televizniho serialu,
filmu atp.?® Proto tvlrci Star Treku, Doctora Who
a noveé série Twin Peaks komunikuji odliSnym
zplUsobem nez autofi seridlu Empire ¢i Vinyl.
Mira, se kterou se fanousci hlasi k roli zpro-
stfedkovatelll vyznamu jejich oblibeného textu,
vzrlista s transgresivitou obsazenou v jimi ob-
libeném audiovizualnim svété.?® Vztah mezi fa-
nousky a tvurci Ize nejlépe pripodobnit modu
~yjednavani“, kdy obé skupiny hledaji vhodnou
rovnovahu mezi ocekavanim divaka, perspek-
tivou rliznych skupin fanousku a jejich rozdil-
nym socialnim postavenim.? Matt Hills dodava,
Ze v pripadé obnoveni jiz popularnich sérii do-
chazi ¢asto k tomu, Ze tvurci voli mezi dvéma
metodami - znovuvytvarenim plvodniho svéta,
restartem za Ucasti plvodniho tvirce, v oCich
fanouskl duvéryhodného vizionare, ¢i navazo-
vanim na puvodni sérii zodpovézenim otazek,
které zUstaly volné viset ve vzduchu a podobu
serialu nechat nezménénou. Druhy pfistup pra-
cuje vice s pocity nostalgie plvodnich fanous-
k(l, oba poté vyZaduji stejnou miru otevienosti
tvircd k tomuto ,vyjednavani“.2

Tvlrci se vzhledem k vySe uvedenému snazi
predkladat projekty vyznacuijici se transmedial-
ni naraci; obklopuji fanousky produkty uréenymi
pro rizné platformy pravé za uc¢elem generova-
ni textu, ktery ma co nejvice vrstev a nuti divaky
k aktivnimu zapojeni. Dobrym prikladem (i kdyz
z filmové oblasti) je série Matrix (1999-2003,
WB). Filmovy svét, ktery vznikal s jasnym autor-
skym zamérem stat se tak intertextualnim
a natolik vyuzivajicim transmedialni naraci
a promeény (nejen) genderovych stereotypu jako
maloktery projekt pred nim. Nékolikaurovhova
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struktura odkazu byla tak precizné pripravena,
Ze tvlarci pocitali se spin-offy, prequely a do-
vétky napfi¢ celym spektrem multimedialniho
pramyslu.?® Komunikaéni technologie zaroven
funguiji v rukou postav ¢asto jako zdroj ucinne-
ho reSeni dramatickych situaci i jejich ohroze-
ni (mobilni telefony ve Spionaznich thrillerech,
socialni sité v hororech pro teenagery, znalost
pravidel pocitacové nebo deskové hry ve sci-fi
zameérenych na détské publikum...), tudiz vyuzi-
vani transmedialni narace ze strany producen-
td televizniho obsahu i fanousk je pfirozenym
prostfedkem, jak navazat na jednani postav se-
ridlu nebo filmu.

Fanouskovské komunity vtomto duchu vy-
tvari dalSi napojeny obsah, pfic¢emz motivaci
muze byt touha po kreativnim vybiti, networking
s ostatnimi fanousky a s nim spojena pres-
tiz, ¢i uznani od tvircu plvodniho dila. Mohou
se objevit i tvlirci napojeného obsahu s ob-
chodnim zamérem, ale bez potfebnych licenci.
Tento neprehledny stav obc¢as poskozuje au-
tory fanfikce i samotné tvirce. J. K. Rowlingo-
va, George Lucas, sestry Wachovské patfi mezi
tvlrce, ktefi tlaci na studia, aby tzv. sekundar-
ni kreativitu divakl podporovala, zarovern se ale
snazi mit vliv na celkovy obraz vlastni franSizy.
V dasledku tohoto jevu pfichazi na fadu soudni
spory. V americkém prostredi funguje pomérné
liberalni tzv. Fair-use doktrina, ktera posuzuje
ucel, povahu citace, podil pouzitého a nového
materialu a zejména ekonomicky vliv na dalsi
prodej originalniho dila véetné navazujicich
dél plvodnich autord.® Integralni individualis-
mus a transgresivni charakter fanfikce stejné
jako uvedena pravni doktrina pracuje s pod-
porou kreativity a minoritnich pohled(l fanous-
kU - podporuje tak rasové a socialni svobody,
vCetné napf. reinterpretace dané odliSnou se-
xualni orientaci jejich autoru.

29. Henry Jenkins. Convergence
Culture: Where Old and New
Media Collide. New York: New
York University Press, 2008, s.
103-134.

30. Stacey M. Lantagne. ,Sher-
lock Holmes and The Case of the
Lucrative Fandom: Recogni-
sing the Economic Power of
Fanworks and Reimagining Fair
Use in Copyright“. Michigan Tele-
communications and Technology
Law Review. 2015, ro€. 21, €. 2,
s.283-314.
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31.Tamtéz, s. 263-267.

32. Jisté nejcitovanéjsim
prikladem je Star Trek Genea
Roddenberryho, ktery mél

na televiznich obrazovkach

v prime time nahradit klasické
televizni westerny, misto toho
ale brzy kvuli nizsi sledovanosti
béhem prvniho vysilani na NBC
(1966-1969) celil zruseni. Pouze
diky dopisové kampani fanousku
nebyl zruSen, ale jen postupné
pfesouvan na méné atraktivni vy-
silaci Casy. Presto si béhem na-
sledného vysilani v rdmci syndi-
kace na regionalnich televiznich
stanicich vybudoval rozsahlejsi
divackou zakladnu podporova-
nou fanouskovskymi setkanimi
konanymi pod Roddenberryho
zastitou a dockal se mnoha
dalSich seridlovych, filmovych

i hernich adaptaci. V obdobi
rozkvétu Quality TV na placenych
kabelovych stanicich mizeme
zminit serial Breaking Bad Vince
Gilligana, ktery po celou dobu
vysilani znasoboval divacky
rating a pomohl stanici AMC
zamérené na vysilani prevzatych
filma ze zakoupenych knihoven
studii a mensich produkénich
spole¢nosti v pfeméné na stanici
s prestiznim originalnim serialo-
vym obsahem.

33. Serialu Sherlock se poda-
filo ziskat uznani kritik( velkych
britskych deniku i ptivodnich
fanousku dila Arthura Conana
Doylea; zaroven se stal jednim
z nejsledovanéjsich poradl

za poslednich vice nez deset
let, viz napr. ,Sherlock series
three named most-watched BBC
drama in a decade” [online].
Independent. 22.1. 2014 [cit.
11.10. 2017]. Dostupné z: http:/
www.independent.co.uk/
arts-entertainment/tv/news/
sherlock-series-three-named-
-most-watched-bbc-drama-in-
-a-decade-9077574.html.

Historie i soucasnost fanouskovskych
komunit

Koreny fanfikce mizZzeme nalézt jiz v tradici fa-
nouskovstvi okolo postavy slavného detektiva
Sherlocka Holmese. Dila fanouskul pfinasi vétsi
zajem o original, ktery se snaze stava soucas-
ti obecného povédomi. Uz Arthur Conan Doyle
pomahal s fanfikci a jesSté za jeho Zivota, po-
Ccatkem 20. stoleti, vznikaly fanziny presvédcuji-
ci Doylea k psani novych pfipadUl legendarniho
detektiva, a to ve chvili, kdy se on sam chtél
s postavou rozloucit. Podporoval proto fanous-
ky, ktefi psali nové pripady Sherlocka Holme-
se, a UCtoval si symbolicky autorsky poplatek
za tvlréi konzultaci.®

Dlouhodoby tlak fanouskovskych komunit
a jejich pfizen pomahaji motivovat i mladé ta-
lentované tvirce k originalni adaptaci plivod-
ni latky. Prokazatelné pomahaiji udrzet zajem
o starsi fransizy a jejich novym zpracovanim
zajistit vétsi publicitu. Zahrani¢ni producenti
proto bézné synergicky spolupracuji s fanous-
ky a z pivodné kultovnich poradu a filmu se tak
stavaji nékdy i mainstreamové uspésné titu-
ly s vysokou sledovanosti.®? Pro producenty je
potom ale dulezité brat v potaz skute¢nost, ze
fanousci citlivé vnimaji, pokud vzajemny vztah
zacne fungovat striktné na bazi obchodniho
modelu. Projekt poté miZe ztratit peclivé bu-
dovanou auru ,fan-friendly” virtualniho svéta.

Dilo Arthura Conana Doylea mize slou-
zit jako priklad dlouhodobé synergie fanous-
kovskych komunit a z nich vzeslych autort
pracujicich s postmoderni reinterpretaci zna-
mého Doyleova svéta. Uspé&sny serial Sherlock
(od roku 2010, BBC)® jde vstfic fanouskovskeé
inklinaci ke spekulacim. Nachazime se v sou-
Casnosti, pozadi i genderové charakteristiky
postav se mirné lisi a na popularnich webech
fanfiction.net nebo sherlockology.com vznikaji
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alternativni pfibéhy s popularni postavou a de-
tailni popisy jednotlivych sérii. BBC tyto weby
sleduje, spolupracuje s nimi v ramci PR pora-
du a zaroven vytvari vlastni platformy v podo-
bé blogu Johna Watsona a oficialnich stranek
vénovanych ,,Dedukénim védam?®, Aktualizace
plvodni latky stimuluje tvaréi kreativitu divaka
serialu a napfiklad v Ciné si ziskal velmi loajalni
a rozsahlou komunitu orientovanou na speci-
fické ¢teni vztahu dvou titulnich postav pou-
Zivajici i specificky slovnik a prezdivky obou
postav.®*

Pokud se zaméfime na fanouskovskou tvor-
bu navazujici na zahranic¢ni televizni seria-
ly v ¢eskych podminkach, nabizi se projekt
Star Trek: Diplomacy. Fanserial, za kterym stoji
trekkies v ¢ele s Janem ,Sokarem“ Kratkym
a Radkem ,Flashem® Bélinou, si klade za cil
v amatérskych podminkach natocit technicky
gendarniho Star Treku. Po uvodni kratké epi-
zodé Prvni tah nasleduji dalSi tfi 20-ti minutové

ar Trek: Diplomacy s01e00, Prvni tah, miniepizoda

34. China blog staff. ,Gay Love
Theory as fans relish Sherlock
in China“ [online]. BBC News.
2.1.2014 [cit. 12. 5. 2016.].
Dostupné z: http://www.bbc.
com/news/blogs-china-
-blog-25550426.

Cesky fanserial Star Trek:
Diplomacy; miniepizoda Prvni
tah, s01e00 (screenshot,

viz http://www.youtube.com/
watch?v=Q5PhxRw4SJ0).
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35. Viz http://startrekdiplomacy.
com/.

36. Fanserial zcela vypousti
nejen akeni sekvence, ale i pro
trekkies dulezitou technolo-
gickou linii architektury a s ni
spojené funkcionality vesmirnych
plavidel. Misto toho akcentuje
multikulturalismus svéta Star
Treku a konfliktni situace, které
posadka fesi. Jak nazev serialu
napovida, zabyva se diplomacii,
ale i zakulisni politikou, jeZ pouzi-
vaji ¢lenové posadky i proti sobé.
Tvurci tak mohou realizovat seridl
vzhledem ke svym vyrobnim
moznostem a zaroven se
soustredit na aspekt plvodniho
fikEniho svéta, ktery je jim blizky.

epizody, na jejichz pripravach se podilely de-
sitky fanousku (véetné vyroby vérnych kulis

a kostym().2® Tvirci vedle ,,povinnych* odka-
zU na postavy a zapletky z plivodnich televiz-
nich sérii Star Treku dilo zasazuji i do lokalniho
kontextu a akcentuji své vlastni Zanroveé afini-
ty. Hlavni postavy predstavuji posadku nejmo-
dernéjsi lodi U.S.S. Masaryk a autofi se hlasi

ke konceptu britskych komedialnich seriall
typu Cernéd zmije &i Jisté, pane ministre: politic-
kou satiru originalné aplikuji jako idealni nastroj
k pfedkladani skrytych podtextd z plvodnich
dél.ss

Jak vytvaret fan-friendly virtualni svéty

Soucasna synergie v audiovizualnim pramys-
lu se nejvice odrazi pravé v recepci film( a tele-
viznich serial jejich divaky. Vznika novy pojem
LSocial TV ktery jsem si pracovné pro dalSi vy-
zkum roz§ifil na ,participacni audiovizi“ z po-
hledu autorli nebo ,fan-friendly virtualni svéty*,
pokud vezmeme v potaz optiku fanouska. Z0-
stavam ale predevsim u takovych, v jejich stre-
du je televizni serial.

Ma dizertacni prace by neméla byt navodem,
jak takovy virtualni svét vytvofit, ale soubo-
rem pfipadovych studii vzorovych fan-friendly
svétl ukazujicich, do jaké miry jsou vytvareny
fanous$ky, autory, Ci spole¢né, synergicky. Za-
roven bych chtél metodou observace parti-
cipant(, textovou analyzou a prostfednictvim
kvantitativnich anket/dotaznikd a hloubkovych
rozhovorl reflektovat, zda jsou mnou zvolené
pfipadové studie (ziskané zejména ze zahra-
ni¢nich fandom eventu a konferenci) aplikova-
telné i na Ceské fanouskovské komunity.

Vérim, Ze pfitomnost fan studies je na aka-
demické pldé FAMU uZite¢na uz pro samot-
nou reflexi jejich vyznamu v dobé, kdy dochazi
k remodelaci konvergence medialni kultury
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i kulturniho a spolec¢enského narativu. Fan stu- 87. Mazeme je nazjvat jak quality

. . s ) B . ) L TV, tak kultovnimi dily.
dies vymezuiji politiku pfijemcu audiovizualnich
produktd, stavaji se svébytnou soucasti tvir-
Civize a jsou v tomto mapovani klicové; sledu-
jinaSe nadéje a aspirace, které do novych dél
vkladame a také prostor interakce a interpreta-
ce, ktery divak i tvlirci mohou vzajemné sdilet.
Audiovizualni dila jsou vzdy vytvarena v pro-
stfedi hegemonie urcité ideologie. Ta mlze byt
pro spole¢nost neviditelna a média jsou nej-
snazsi cestou jejiho Sifeni. Pravé polarita kre-
ativnich pfistupu k audiovizualni tvorbé i jejim
prijemcam ¢&i vytvareni dél schopnych v diva-
cich generovat co nejvétsi mnoZzstvi metatex-
t0®” maze vést k subverzi této ideologie a vétsi
pruznosti popkultury i uméni. Tato polarita
muze dopliovat ¢i aktualizovat vyznam jakékoli
tvlréi Cinnosti a mlzZe nas také privést k nameé-
tam, které sami na obrazovkach pocitacu, tele-
vizord, mobill i na filmovych platnech chceme
potkavat. Diky vnitfni inklinaci, nikoli jen mone-
tizaci vychazejici z co nejefektivnéjsiho distri-
buéniho modelu.
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ADRIANA DEBNAROVA
Architecture for Extreme Environments

The project reacts to the desert
environment, characterized by problems
such as a lack of resources and
expanding desertification. The answer
to such problems can be found in

radical reinterpretation of the classical
construction process. In contrast to
conventional building methods, this
project relies upon an autonomous robot
that uses materials and energy that
abound in that location. The machine
operates on the basis of 3D printing
technologies (Delta robot). It focuses
sunlight using a Fresnel lens, which is
able to melt sand into a solid glass-like
material. A layer of this material on top of
a sand dune prevents the grains of sand
from being blown away and thus slows
down the process of desertification. The
robot is just as dynamic as the landscape
in which it operates. The resulting
geometry is therefore a record of the
mutual choreography. The first stage
results in multi-layer, stabilized land. The
second phase of the project allows the
creation of inhabitable spaces within the
excavated interior of dunes. The project
provides an opportunity to resist the
advancing desert, while creating a space
to live in areas where it would otherwise
be impossible.

BARBORA ETLIKOVA
Printed vs. Conversational Theatre
Criticism?

The author of this paper got inspired by
Matthew Reason’s original observation
that dialogues which happen after the
performance mention different facts than
written criticism does. It derives from the
traditional postmodern conception which
emphaizes that there is a difference
between strategies of speaking and
strategies of writing. Writing tends to
create a thematically settled discourse
but speaking uses to be open to
discoursively hardly comprehensible

contradictions. However, the author’s
intention is not to examine Reason’s
thoughts from the philosophical point
of view. She rather tries to expand them
in the relation to contemporary Czech
writing about theatre.

Reason’s thinking led the author towards
three remarks. The first one is concerned
with social attitude of the contemporary
Czech theater critics but it has to deal
with the fact that Reason’s thoughts
derive from a different social context.
The second and more important point
emphasizes that when a critic starts
writing, it is usually supposed that his/
her opinion has already been made.
When discussing the performance just
after it has finished, it is common to
come with immediate and maybe also
badly-considered notices. In some way,
this attitude provides more liberty. Third
remark is loosely related to Reason’s
theories. It is concerned with the autor’s
own duality. Criticism as ,,narrating“
stands against criticism as ,,mapping of
the performance’s intensity”. The duality
is related to the question of sincerity
which Czech critics prove when trying
to describe what they appreciated in
the very moments of the perfromance.
Otherwise: are the rules which critics
obey when writing too limitary? In the
conclusion, the author reminds the
almost forgotten standards which have
been revealed by previous reflections.

HANA LEHECKOVA

Dramatic Character and Subject of
Speaker in the Texts of Contemporary
European Drama

In the most traditional sense, a dramatic
character is perceived as an artistic
reference, realized through a dramatic
text, to a coherent living human being,
who has certain characteristics, self-
consciousness, and agency. It is the
equivalent of ours as we consider

these characters to be our human
counterparts. But what does this
reference to a living human look like in
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some texts of contemporary European
drama? Can we still use the word
“dramatic” in terms of texts that are not
based on the principles of drama and
often have more to do with prose or
poetry? And why do we, while reading
these texts, still have the feeling that

a speaker, a human individual, is hiding
behind them?

JITKA VRBKOVA

On Theatre with Mentally Disabled
Actors: “Mum, you are as important as
a crossing barrier in tunnel!”

The article describes the origins of

the production of Theatre ALDENTE
called Mom, you are as important as
tunnel barriers!, which started with

texts from writers with Down Syndrome
and where actors (mostly children)

with this handicap act side by side with
students of Theatre Faculty of JAMU.
Among other productions of this kind,
this one is unique by the fact, that it was
created spontaneously, based on the
need of the director and the author of
this article to express her life situation,
which was a birth of her own child with
this handicap. The ambition of the
production was to become artistic, not

a means of therapeutic help for actors
with this handicap. The article starts with
analysis of texts from authors with Down
Syndrome, which were used in the script
and which in most cases totally deny
causality; at the same time replace those
with “emotional” logics and significantly
(without realizing) work with rhythm of
speech. The question emerges, how

to transfer the (charming) naivety of

the texts, without becoming banal and
stupid, especially when realized by

so called “healthy” actors. The article
then focuses on the problematic of the
possibility of persuasive communication
in plays. This production is de facto

a statement of a parent of a child

with a handicap: how is it possible to
pass a documentary statement about
improper behavior of people and media

Abstracts

towards a minority, without the result
being campaigning, weepy or one-sided?
At the end, the direction and script-
editor work of this type of theatre is
investigated, it is obviously very specific.
The article addresses the possibility

how a handicap can be transformed

into a theatrical advantage and the
characteristic features of the actors can
be used like an intended stylization.

ZUZANA RAFAJOVA
Problems of Dance Notations of Works
from 19" Century

Musical notation, system that visually
represents played music is used for
centuries and helps to maintain form
and shape of a musical pieces. In world
of dance, there is no such equivalent,
no dance notation that would be known
and used worldwide by professionals

as well as by students and amateurs.
There were several attempts to create
dance notation system in history, the first
real notation was create in 17t century,
none of these systems however were
used for longer than a few decades. The
most different dance notation systems
and written down dance materials

were created in 19" century. This paper
introduces shortly several of them and
especially points out issues that arise
from writing the dance down and from
reading and reviving the written dance.

MICHAL ADAMOVSKY
Actual Issues Concerning Photography
and Law

The article is focused on current legal
issues related to photographs, especially
on the problemacy of personal rights

of authors, its scope and duration.

The author differs these rights from
material rights to works of copyright and
describes the concept of the person
and personality of the author. Within the
personal rights this article especially
deals with possibilities of use of works
of copyright in works of authorship
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of different authors. The borders
between copyright on the one hand
and the freedom of speech and artistic
expression on the other are ilustrated in
a number of real cases from the Czech
or foreign legal system. On a rather
controversial cases, as for example
works of Jeff Koons or Richard Prince,
the principle of fair use and its practical
applicability is explained in the contrast
to the Czech legal system.

DAVID HAVAS

Fan-friendly Virtual Worlds of
Audiovision: An Importance of Fan
Studies for TV Production in the Time
of Media Convergence

Audiovisual content is today analysed
via audience perspective more than

in the past - because of fan studies.
Authors themselves originate from fan
communities and they follow through
their works their beloved cult movies or
TV series. Term ,cult” itself becomes an
indication, however, that is burdened by
historic context because of individuali-
sation of audiovisual distribution and it
is now confronted with overused Quality
TV concept, which is its similarly broad
and hardly to be grasped postmodern
update.

This paper tries therefore to review
both these markings as a ,participatory
audiovision®, a self-refferal system
existing both inside and outside,
surrounding audiovisual works, which

is indicated for academicians and
future film professionals by quite new
science field of fan studies. In my
research for dissertation | concentrate
on case studies of fan-friendly virtual
worlds, specific approaches towards
worldbuilding of such audiovisual
works and elements, which support in
consumers desire for escapism, for
inhabitation of such worlds.
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ADRIANA DEBNAROVA

v rokoch 2008-2014 Studovala na Vyso-
kej Skole vytvarnickych umeni v Bratisla-
ve odbor architektonicka tvorba. Za svoju
diplomovu pracu Sandwright ziska-

la viaceré ocenenia vratane prestiznej
ceny Archiprix. Od roku 2016 je Student-
kou doktorandského Studia na UMPRUM
u prof. Imricha Vaska. PoCas Studia sa
venovala architekture v extrémnych pod-
mienkach v Kodanskom ateliéri MAP.

V sucasnosti pracuje jako architektka

v Bratislave, v architektonickom §tudiu,
ktoré sa zaobera hlavne projektami pre
blizky vychod.

BARBORA ETLIKOVA

v roce 2015 dokoncila magisterské stu-
dium na Katedre teorie a kritiky na Di-
vadelni fakulté AMU a nasledné se

zde stala doktorandkou v oboru Teorie
a praxe divadelni tvorby. Jeji vyzkum

se zaméruje na teorii kritiky, konkrét-
né na otazku, jakymi nastroji Ize popsat
udalostni rozmér divadelniho predsta-
veni. Vedle toho aktivné publikuje diva-
delni kritiky, napfiklad v Casopise Svét
a divadlo, v magazinu o novém cirkuse
Cirqueon, v Divadelnich novinach nebo
na blogu Nadivadlo.

HANA LEHECKOVA

vystudovala Katedru teorie a kritiky na
prazské DAMU. Ve své bakalarské praci
Ceska coolness dramatika se zabyvala
Ceskou verzi tzv. , In-Yer-Face" dramatiky;
v magisterskeé praci Dramaticka postava
v textech sou€asné Ceské dramatiky zase
postavou v sou€asné Ceské dramatice,
na coZ navazuje i v ramci svého doktor-
ského vyzkumu. Vénuje se vlastni psané
tvorbé - zejména pak pro Cesky rozhlas,
kde také v soucasné dobé pracuje.

JITKA VRBKOVA

vystudovala matematické gymnazium,
¢inoherni rezii na DAMU v Praze a dra-
maturgii na JAMU v Brnég, kde poslé-

ze i ucila v ateliéru Divadlo a vychova. Je
autorkou vice nez dvaceti reZii a desitky

Medailonky

autorskych textU; vétSinu z nich reali-
zovala v Divadle ALDENTE, jez zalozi-

la. V souCasné dobé se soustfedi na di-
vadlo s herci s Downovym syndromem.
Ma tfi déti, prostiedni z nich ma Downuv
syndrom.

ZUZANA RAFAJOVA

je absolventkou magisterského studia
oboru Tane¢ni véda na prazské HAMU
a soucasné studentkou 2. ro¢niku dok-
torského studia téhoz oboru tamtéz.
Stfedobodem zajmu jejich absolvent-
skych praci byla tane¢ni dila obdobi ro-
mantismu a soucasné zpusob, jakym
byla zaznamenana (bakalarska prace
Balet Giselle v zapisu Henriho Justaman-
ta ze 60. let 19. stoleti, 2013; diplomova
prace Analyza 1. jednani baletu Giselle,
2015). Problematikou tanecniho zapisu
se zabyva rovnéz ve sveé pfipravované
disertacni praci. Vénuje recenzentské
¢innosti, spolupracuje napf. s Hudeb-
nimi rozhledy €i weby Tanecni aktuality
a Opera Plus.

MICHAL ADAMOVSKY

Absolvent pravnické fakulty ZCU a kated-
ry fotografie FAMU, kde se v ramci dok-
torského studia vénuje mezioborove-
mu propojeni fotografie a prava. BEhem
svych studii na FAMU byl vybran na-
priklad do tvlrci residence Atelieru de
Visu v Marseille (pod vedenim Antoine
de Agathy, Magnum Photos), ziskal sti-
pendia pro vyzkum autorského prava

v Museum of Modern Art Library a Inter-
national Center of Photography v New
Yorku nebo Svycarském Museé de I'Ely-
sée v Lausanne. Zucastnil se nékoli-

ka worshopti v Ceské republice, Lucem-
bursku, Izraeli a Chorvatsku, vystavoval
napfiklad v Galerii Langhans Praha,
galeriich Exhibit No. 9 v New Jersey,
Chung-Ang Art Centru v Soulu, CCC -
Czech China Contemporary v Pekingu
Ci ve Staré synagoze v Plzni. V soucas-
né dobé se kromé vlastni tviréi ¢innos-
ti vénuje i vedeni neziskoveé organizace
Fair Art. Spolu s jejimi spolupracujicimi
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Cleny se snaZi zejména o osvétu za-
méfenou na pravo dusevniho vlastnictvi
a to nejen pro studenty UMPRUM, AVU,
FAMU, PF MUNI a dalSich $kol, ale i pro
Sirsi verejnost.

DAVID HAVAS

absolvoval Katedru produkce FAMU

v roce 2011. Béhem studia pulsobil

v Media Pro Pictures pfi TV Nova jako za-
stupce vedouciho produkce v oddéle-

ni Entertainment a vydal spolu s Domini-
kem Krutskym (Katedra stfihové skladby)
vybérovou filmografii Drahomiry Viha-
noveé. V roce 2010 obdrzel Cenu FAMU-
FESTu za mimoradny pfistup k filmové
produkci. Nyni pracuje v Narodnim fil-
moveém archivu jako vedouci kina NFA
Ponrepo, kde se podili na dramaturgii,
produkci, praci s divaky, spolupraci se
zahrani¢nimi cinematékami a festivaly.
Clen stand-upové kapely KAMIL. Od roku
2015, kdy byl pfijat do doktorského studia
na FAMU, se vénuje vyzkumu zameérené-
mu na audiovizualni svéty kultovnich dél
z pohledu fan studies.
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